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36ipHMK MICTUTb HayKOBi PO3BIOKM BiJOMWX HAyKOBLiB, BMKNadadiB BU-
LWMX HaBYamnbHUX 3aknagiB pi3HMX kpaiH €Bponu i AMepwuKku, acnipaHTiB,
nepeknagadviB, CTYAEHTIB, NMPUCBAYEHI BUCBITNEHHIO aKkTyanbHUX MNUTaHb
CTUNICTUKN POMaHCBKMX, FEPMaHCbKUX Ta CMOB'SHCbKMX MOB, a TakoX Han-
BaXNMBILLMM NpobrnemMam Cy4acHOro nepeknago3HaBcTBa Ta NOPIBHANBHOIO
MOBO3HABCTBa. Y BMAAHHI NpeacTaBreHO TakoX XyAOXHi nepeknaau, 3pob-
neHi AOCBiAYEHNMN Ta MONIOOUMU Nepeknagadamu.
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BIJI PEJAKIIII
IMPUCBSAYEHO MHUKOJII 3BEPOBY

Jpyruit HoMep HaIIoro HayKoBoro xypHany "Ctuib i mepexman”
OyJIO BHIIICHO MPUCBATHTH BUAATHOMY IepeKiagady, HayKOBIIO,
noerty, Jiaepy "HeoknacukiB", mpodecopy KuiBcbkoro yHiBepcuTeTy
Muxkomi 3epoBy (1890-1937), 125 pokiB 3 IHS HApOHKEHHS SKOTO
BHUIIOBHIJIOCS 26 KBITHSI IIBOTO POKY.

Came ToMy meil 30ipHHMK MOYMHA-
ereca crarreto npod. O. I YUepennu-
yedka "[laTpoH ykpalHCHKOTO TIepeKiia-
ny", e aBTOp HaMaraeTbCsl BUCBITIUTH
TIepEeKIIAIAIbKUN 1 TepeKiag03HaBIui
nopobok Muxomm 3epoBa, 3'acyBaTH
Horo Micue 1 posib B YKpaiHCHKOMY
nepekiiaio3HaBcTi. Lliero myOikariero
MU XOTLTM O IPUBEPHYTH yBary HayKo-
BIIB 1 TepeKIaaqiB yChOro CBITY IO
JFOJIHMY, $IKa, CTABIIH YXEPTBOIO TOTa-
JITApHOTO peXuMy (PO3CTPIISTHHUN Y
I'VJIA3i), "mokmama CBOE JKUTTA Ha
BIBTAp HAIIOHATLHOI KYJIBTYpH", SK
nuie O. Yepe THUYEHKO.

Kpim Toro, 30ipHHK MICTHTH Oarato cTaTei, NMPUCBIYCHUX IIPO-
OreMaM cydJacHOTO TIepeKIIaJO3HABCTBA, ICTOPIT MepeKiIay, CTHITICTH-
KH, TTOPIBHSUTLHOTO MOBO3HABCTBA, COIIONIHIBICTUKU. 30KpEeMa, CBOIO
CTaTTIO, MPUCBSTUeHY TocTari Bimbsima Puuapma Mopodimna, Hamana
maTrpiapx yKpaiHCbKOro Iiepexiano3HaBcTBa Poxcosana IlerpiBHa
3opiBuax (JIpBiBCHKHI HalllOHANBEHUH YHiBepcuTeT iM. |. @panka).

Lporo pazy AOCHTH LIKaBOIO i BENUKOIO 32 0OCATOM BHiilLIa pyO-
puka "OpwuriHanu i mepexyiaan”, KyIu IONAINA CBOI TMEpeKiIagu He
TINIBKK BIJIOMI NIEepeKyiajiadi, aje i nepexiagadi-noyarkipiii, MaricTpa-
HTH KniBcbkoro HanioHasHOTO yHiBepcuTeTy iMeHi Tapaca IlleByeH-
ka. TyT mpencTaBieHi K HOBI XyIOXHI ITepeKIIaIu, Tak i myOIiucTy-
Ka: MH OTPHUMAaJHM JO03BUT Ha TepeApyKyBaHHS 371000/JE€HHOI CTaTTi




"Biiinu KiHLs cBiTY" Ta 11 mepeknan yKpaiHChKOIO MOBOIO Bil BiIOMO-
TO iCTIaHCHKOTO JKypHaJTicTa i muchMeHnHrKa Mapio Bapraca Jlbocn.

VY 1poMy BHITYyCKY 3'sIBHJIAcSl TAKOXK HOBa pyOpuKka "3 11e HeBHUa-
HOTO Ta PYKOMHCIB", ¢ TpeACTaBlieHI PO3AUIH 3 MOCIOHHKIB, IO
TOTYIOTBCS 710 APYKY.

IIle onHi€}0 HOBMHKOIO LbOTO BHILYCKY MOXKHA BBAaXKaTH 3aIloyar-
KyBaHHS myOuikanii y pyOpuui "PenieH3yBanHs i aHOTalii" BiryKiB Ha
aucepTanii Ta aBropedepaTH, sIKI BUAAIMCS peNakmii TaKUMH, IO
MOXYTb 3aLlIKaBUTH ILIUPOKY HAYKOBY I'POMAJICHKICTb.

Hamnpukisig xoriiocst 6 MOAIKyBaTH HAIKMM KoJieram: 3 HiMeuunHu
— npod. Bonmomumupy Kymy, 31 CHIA — npod. Maiikny Hatinany, i3
@panriii — npod. YKan-Mapi [Ipitiopy, 3 ITanii — mou. CanpaTope aenb
I"aymio 3a HagaHi HAYKOBI PO3BIIKH Ta MEPEKIIAIH.

OCHOBHOIO "pOA3UHKOI" IILOTO HOMEpY CTalla BEJIMKa 3a 00Cs-
rom crarts npod. B. Kyma, mpucBsdeHa KOpPEKTHUBHOMY YCHOMY
TepeKIaay; MH ITyOJIiKyeEMO TaKOXK OPHTiHATI HIMEILKOIO 1 HOTo Tie-
peKIan yKpaiHChKOI0 MOBOIO, 3po0iiennii ctyaeHTamu llleBueHKoBO-
ro yniBepcurery O. ['muxoii Ta M. Ilykac.

3araioM y mpOMy BHITYCKY TpEJICTABIICHI CTAaTTi i MepeKiIaad aHr-
JHICHKOI0, HIMEIBKOIO, (PPaHITy3bKOI0, iCTAaHCHKOI0, ITATIICHKOI0, TIOP-
TYTaJIbCbKOIO, HOBOTIPELIBKOIO, POCIHCHKOIO Ta YKPaiHCHKOIO MOBAMHU.



Outexcanap YepenHnueHKo
KuiBcbkuii HarjionasHui yHiBepeuteT iMeHi Tapaca IlleBuenka (YkpaiHa)

MMATPOH YKPATHCHKOI'O TEPEKJIALY
(A0 125-PIYY4 BIJA JHA HAPOI’KEHHS
MHUKOJIM 3EPOBA)

Kinenp XX cTONITTS MPOKMIIOB T 3HAKOM ITOBEpHEHHS Y KpaiHi
OaraTboX pasilie 3a00pOHEHMX iMEH ii iHTEJIeKTyaliB, sKi MOKJIaIH
CBO€ XWTTS Ha BIBTap HAI[IOHAIBHOI KYJIBTYPH, CTaBIIN XEPTBAMHU
TotamitapHoro pexumy. Cepex Hux Oyio im'st Mukonu 3epoBa — mo-
eTa, epeKIiazaya, JiTepaTypo3Hasiy, mpodecopa KuiBchbkoro yHiBep-
cutery. Moro moctath NpHUBAaGIIOE JOCITIAHHUKIB 6GAraTOrpaHHICTIO
TBOPYOi IISUTBHOCTI: aBTOP OPWTIHAIBHUX ITOE3iH, MoeT-Tepekiagad,
opraizaTop nepeknananbkoro "I'ypTka HEOKIAacHKIB", TEOPETHK 1
JUIIAKTHK TIEpEKIay, JOCIIIHUK XYJ0XKHBOI Jiteparypu. [Ipo Muko-
Ty 3epoBa BXKe YMMAll0 HAIKCaHO, TIepeIyciM HOTO yYHEM 1 TIOCIiI0-
BHUKOM ['puropiem Kouypowm, a Takoxk (axiBIsgMu y Tairy3i JiTepary-
PHOI KpUTHKH, icTOpil 1 Teopii nepeknaay. Y 1id po3Biflli HAC IiIKaBH-
TUME TIepeKiIaJanbKui 1 mepekiano3naBunii 1opodok M. 3eposa, ane
CIIOYaTKy BapTO 3yIIMHATHUCS Ha OCHOBHUX Bixax ioro Giorpadii.

Muxkona 3epoB HapoauBcs 26 kBiTHA 1890 poky y MOBITOBOMY
micTi 3iHpKOB1 Ha [lonTaBIIKHI B CiM'T BUUTENS, a 3T0JJ0OM 1HCIIEKTO-
pa Hapoxaux mkin Kocrsutuaa Ipakmiiiouua 3eposa. Moro maru
Mapis SlkiBHa moxofwia 3 Ko3aubKoro poxay SpecekiB 3-mia [lu-
KaHpku. Monoamuii 6pat Mukonu — Muxaiiio — ctaB moeToM i me-
pekJiamayeM, BiJOMHM IIif] JITEpaTypHUM IICEBIOHIMOM Muxaiiino
Opecr. Ile oaun monoamuii opar — JImutpo 3epoB — craB OOTaHi-
koM, akagemikom AH YPCP.

3akiHuMBIIM 3iHBKIBCBHKY ILKOJy, A€ HOro OJHOKJIACHUKOM OYB
MaiOyTHIN muchMeHHUK-TyMopucT Octanm Bumasa, Mukoma 3epos
MPOJOBKUB HaBYaHHs B OXTHPCHKIi 1 [lepriii KUIBCBbKiM TiMHA3isAX
(1903-1908). Buuty ocBity BiH 3100yB Ha iCTOPUKO—(]isI0T0TIYHOMY
(akynpreri KuiBchkoro yHiBepcurery iMeHi Csitoro Bomomumupa
(1909-1914). 1912 p. Buituwin apykom mepiri crarTi 1 peneHsii 3e-
poBa B xypHani "Csitmo" Ta raseri "Pama". ¥ 1914-1916 pp. BiH
MIpaIoe BUKJIaa4eM icTopii 3/aTomibChKOI YOJOBiUOi, a 3ro/IoM



i xiHouoi rimuazid. ¥ 1917 p. 3epoB yuurwmoe B [pyriii KuiBChbKii
rimaasii imeHi Kupumo-MedomieBcbkoro OpaTcTBa Ta BUKJIAIAE JIATH-
Hy. Y 1918-1920 pokax BuKJIa/a€ yKpaiHO3HABCTBO B APXITEKTypHOMY
THCTHUTYTI 1 0OZlHOYAcHO penarye 6idmiorpadiunmii xypHan "Kuauraps".

1920 poky moGaumny CBIT miAroTOBIEHI 3epoBUM "AHTOIOTIS
puMchbkoi moesii" Ta "HoBa ykpaiHchka moe3is", o cTajad MOMITHUM
SIBHIIEM Yy TOro4acHii Jiteparypi. Toro x poky 3 ronoguoro Kuesa
3epoB 3 ciM'ero mepeikmkae 10 bapuiniBky, A€ BIAIITOBYETHCS Ha
po0OTY BHKIIaJaueM MiCIIeBOi COIiaIbHO-€KOHOMIYHOI IIKOJIH 1 TIpa-
II0E TaM Maiike Tpu poku. Llei mepion BUSBUBCS TUTITHHM y TBOP-
yomy twiaHi. Y BapumiBni Oyno HamucaHo yci Bipim MaiOyTHBOT
30ipku "Kamena" (1924), HU3Ky COHETIB, KOPOTKHX OIIOBiJaHb i ca-
TUP-TIAPOAiH, 3po0ieHo yumano mepeknaaiB. 1 xoBTHA 1923 poxy
Mukona 3epoB crae mpodeccopoM KHIBCHKOTO iHCTUTYTY HapOAHOI
ocBiTH (Tak Toxi HasuBanu KWiBChKHII YHIBEpPCHTET) i OJHOYACHO
BHKJIaIa€ YKPAiHCHKY JITEPAaTypy B KOOIEPATUBHOMY TEXHIKyMi i
TOPTOBO—TIPOMHCIIOBIH ITIKOJT.

I'puropiii Kouyp Tak 3raxye npo nexuii [Ipogecopa: "Komy nose-
JIOCS TIPOCIYXaTH y HBOTO KypC icTopii yKpaiHCBKOI JiTepaTypH, y
TOTO, TIEBHO, 3aJMIIIIOCS He3a0yTHE BPaKEHHS Ha BCE KHTTS: SCKpa-
Ba (hopMa BHKIIAJIy IIACIUBO MOEAHYBaach Y M. 3epoBa 3 eHOMEHa-
JIFHOIO TIAM'SITTIO 1 BCEOIYHO0, MOYKHA CKa3aTH, HEOCSDKHOIO epY/IHIIi-
€10, MaWCTEPHICTIO JTiTeparypHOoro anamizy" [Kouayp 2008 (1), 317].

[Mig wac miTeparypHoi auckycii 1925-28 pp. Mukona 3epoB Bu-
CTYNHB 3 MO3UIIH PO3BUTKY YKPaiHCBHKOI JITEpaTypH Ha OCHOBI Ha-
LIOHAJTBFHOI KYJIBTYPHOI TPAAMIIii i3 3aIyIeHHSAM KpamuX 3100yTKiB
€BPOTICHCHKOI 1 CBITOBOI KYJIBTYPH, IO CYNEPEUHIIO TOJIOBHINA OTb-
LIOBHUIIBKIM Te31 Mpo HEOOXiTHICTH TBOPEHHS HOBOI MPOJETAPCHKOI
KYJIBTYPH. 3€pOB CTa€ 00'€KTOM LIbKYBaHHS, HOTO0 TBOPH BU3HAIOTHCS
HECYYacCHUMHU 1 TaKUMH, MO KYJIbTUBYIOTH OYpXKyaszHY KYyJIbTYpy.
I{pkyBaHHS MOCTYIIOBO MIEPEPOCTAE B Tepop: HampukiHii 1934 poky
3epoBa 3BUTHHSIOTH 3 YHIBEpCHUTETY, a 28 kBiTHA 1935 poky mix Mo-
CKBOIO, JI€ BIH ONTMHUBCS Y MOITyKaxX poOOTH, HOTO 3aapeImToBYIOTh i
nonpasisiioth 10 Kuesa. Ha mowartky sororo 1936 poky BificbKOBHiA
TpuOyHas, PO3TIISHYBIIH Y 3aKpUTOMY PEXHMI CIpaBy 3epoBa i mie
I'ATHOX IIOJIeH, cepen skux OyB moer-Heoknacwk llasmo ®ummro-
BUY, 3BUHYBATHB 1X y CTBOPEHHI Mi()iYHOT KOHTPPEBOIIOLIHHOI Ha-
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LIOHANICTUYHOI OpraHizamii i 3acyIuB 10 3aciiaHHS y BUIPAaBHO—
TpyZoBHUX Tabopax. Y xoBTHI 1937 poky ocobmuBa tpiiika YHKBC
o JIeHiHTpaachKiii 00J1acTi TeperysaHyJia CIIpaBy i BHHECIA 3epOBY
cMepTHUH BUPOK. Pazom 3 GaratbMma JisiluamMu YKpaiHCHKOI KyJIbTYpH
3epoB OyB posctpinsnuil y cenumi Cannapmox (Kapemnis) 3 nucro-
maga 1937 poky mo mBamiaToi pigamimi JKoBTHeBoi peoromii. I1ig
yac "XpymoBcbkoi Bigmurun" y 6epesni 1958 poxy Bepxosuuit Cyx
CPCP ckacyBaB BUPOK BiHCHKOBOro TpHOyHaIy i IMOCTAHOBY OCOO-
JMUBOI TPIfiKM Ta MPUIMHMB CIIPaBy "3a BiCYTHICTIO CKJIATy 3JI0YH-
Hy". Mukoia 3epoB OyB peabiniToBaHUT TOCMEPTHO.

Tox 3acHOBaHMii 3epoBUM ['ypTOK HEOKJIACHKIB, 10 SKOTO Hase-
xanm Muxaitno Jpaii-Xmapa, Ocanbn byprapn (FOpiit Kien), Ma-
kcuM Punbchkuii, [laBno @wimmmoBnd Ta iH., TPOICHYBaB HEIOBTO.
OpHi fioro WwieHW 3aruHyNH, 1HIOI BUMYIIEHO eMIrpyBajH, a Ti, XTO
3aJMIIMBCA B YKpaiHi, HE MOIJIM BUIBHO BUPaXXaTH CBOE "A" B yMoO-
BaX TOTaJILHOTO KOHTPOIO. [IpoTe HaBITh 3a KOPOTKi Ba—TPH POKH
CBOT0 iICHyBaHHsI T'YPTOK BCTHUT YHMAJIO 3pOOUTH JJIs peatizaiii mo-
CTaBJICHOI METH, SIKa TOJIAraja y BHIIPALIOBaHHI BUCOKOTO CTHIIIO B
yKpaiHCBKi# niTeparypi i 30aradeHHi i HOBUMH BHpaKaJbHUMH 3a-
cobamMm, a TaKOX TOBHIH BIIMOBI BiJl TpaBECTIHHOCTI, a00 TaK 3BaHOL
KOTJISIPEBLIMHY SIK CHMBOJIa OZIOMAIIHEHHS IEPIIOTBOPY, Ha KOPUCTh
BJIACHE IEpeKaly, OpPi€HTOBAaHOIO Ha cydyacHOro umrada. lle, Ha
QYMKY HEOKJIaCHKiB, MOXXHA OyJO 3IIHCHUTH HacaMIepe]] IUIIXOM
HOBHX NeEpeKNajiB 3apyOiXKHOI, IeperoBCciM aHTHYHOI, JIiTepaTypH
1 IOHECEeHH ii IO IUPOKOTO 3araiy.

Cam Muxona 3epoB nepekianas 3 OUTOPYChKOi, MOIBCHKOI, POCii-
CBKOI1, iTAICHKOT Ta (ppaHIly3bKOi MOB, aji¢ HaHOLIbIE — 3 JIATUHH.
[epi nepexnagn pumcbkux noetis ['opamis Ta Beprinis Oymno omy0-
nikoBaHo 1918 poky y "JlirepaTypHo-HaykoBOMY BicHUKY". 1920 poky
y BumaBHUITBI "[lpykap" Buiinma B cBiT "AHTOJOTISI PUMCHKOI TO-
e3iil", Aka BKIMoYana 22 mepexyiaan 3epoBa 3 MIICTBOX MOETIB. Y Bke
sraganiit 30ipmi "Kamena" (1924) mopsin 3 opUriHATBHAMH BipIIaMH
mojano po3ait "PumMisHu", sSKUH BMIIIy€e KiTbKa aBTOPCHKHX Tepe-
knafiB. Y uncini 10 gaconucy "YepBonuii muisx" 3epoB omyOIiKyBaB y
BJIacHOMY mepeknani ypusku 3 noemu Jlykpenis "[Ipo mpupoxny pe-
geii". YV xpecromarii O.l. binenpkoro "Antnyna miteparypa” (1938)
HaJIPyKOBAHO KibKa MepekaiB 3epoBa 3 pUMCHKUX MOETIB (0e3 3ra-
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JKH TIpo iM'st nepekianada). Cepen HUX — He APYKOBaHI paHilue Bipi,
y T.4. IOBenana ta Hamamiana. 3 naTuHCEKOI MOBU 3€pOB IEpeKiaB
TaKoXX Toe3ii yKpaiHchkux aBTopiB ['puropis CkoBopomu, Credana
SBopcekoro i ppaniry3a Mapka-AHTyana Miope.

HeBizomoro 3anummnacs 10ns HaiMOHYMEHTANbHIIIOI (32 BU-
3HaueHHAM Kouypa) mpari 3epoBa — MOBHOTO Iepekiany Beprimie-
Boi "Eneinn", Haj axuM BiH mouaB npamtoBatd y 30-1 poku 1 3aKiH-
yuB Ha ComoBkax y koHnrabopi mig Ha3zeoto CJIOH (Conopenkwii
Jlarepb 0co0OT0 Ha3HAYEHWs), Jie epedyBaio YuMano IisTdiB yKpai-
HCBKOi KyJIbTypd. TOX MOBHHH TEKCT 3HHK a00 OyB 3HUILEHHIA, aje
ypuBok 3 "Eneinu", nepexnanenuii 3epoBuM, OyB HaApyKOBaHHI LIe
1920 poky y Bxke 3raayBaHiii pUMCBKiid aHToJorii. binbine 3Hale-
HUX B apXiBax mepeknajis 3 "Eneiqn" omy061ikoBaHO B OTHOTOMHUKY
Horo Bubpanux TBOpiB BuAanHs 2015 p.

Ilepexnamu TBOpiB puMcbkux moetiB Beprimis, ['opauis, Osinis,
Karymra ta iH. CBiq4aTh Mpo MOCTHYHUN TaJaHT i BHCOKY MOBHY
KyJBTYpY 3epoBa, HOro BMiHHS JOTPUMYBATHCS PO3MIPY OpHUTiHAINY,
KOJIM WIIJIOCS TIPO BiATBOPEHHS KJIACHYHHX I'eK3aMeTpiB abo emeriii-
HUX ITUCTHXiB. HaBiTh Tam, 1€ po3Mip opuriHamy 30epertu He BIaBa-
JIocd 1 epekyanad oOupaB 3BUYHIMINHN A1l YKPaiHCHKOTO BipITyBaH-
HSl METP, 3aCTOCOBYIOYH TaKOX i pUMY, BIICYTHIO B OpHTiHANI, CIO-
CTepiraeEMo BHCOKHH CTYIiHb 3MICTOBOT TOYHOCTI. 3MiCTOBa TOYHICTh
1 BelMKa MoeTHYHa KyJbTypa, Ak 3a3Haudae 1. Kouyp, HagaBamm piz-
HOMAHITHUM 3a PHUTMIKOIO MEpEeKIaJeHUM TBOpaM HEIOBTOPHO-
3epoBcrKoro 3Bydanss [Kouyp 2008 (2), 321].

IIpuknagoM yBa)KHOTO TIPOYHTAHHS OPUTIHATY 1 MaHCTEPHOTO
BIZITBOpEHHsI Horo cTuiro Moxke OyTu mouatok ["oparieoi oau "o
Hennis" B inTepmnperauii 3epoBa, SKUH IIKaBO 3iCTaBUTH 3 '"mepe-
knagom" Ilerpa I'ymaka-ApTeMOBCHKOTO, IO 3'SBUBCA Yy TMEpIIii
nosioBuHI XIX cT., TO6TO MPUOIU3HO HA CTONITTA paHilIe:

Ilapxome! B wacmi ne opuxati! B 200unu posnauy ymii cebe
B Hyow3i npumemom He nize 0o  cmpumamu
Heba, 1 6 xeuni padocmu 3axo6yii CynoKii
Jlooeii numaii — cgiti posym mati, 1 3Halli: 00HAK060 npulidemuvcs
Ak ne myopyi, a emepmu mpeba.  ymupamu,

O Jlennito koxanuil mitl.
(nep. I1. I'vrax-Apmemoscoxuti) (nep. M. 3epos)



Sk Gaummo, moeaHaHHsS OypJecKy i CyLibHOI aganTarii opuri-
HaJy B CTapilliid mepexiamHiii Bepcii HE Mae HIYOTO CHUIBHOTO 3
KJIACHYHWUM 3BYYaHHSM OJU B MOJEpHiN 11 iHTepmperamii, sfka
CIPUIMAETBCS YUTAuEM caMe SIK IMepeKIaJHa KOIIis TEeKCTy KIIacHy-
HOTO >KaHPY OpPHUTiHAJIBHOI JIiTepaTypu.

Byay4an MaificTpoMm coHeTa i Maroud BIACHUW COHETApii, IO SKOTO
3epoB CTaBHMBCS JOBOJI ipOHIYHO, Ha3BaBIIH "CyxapsiMU'" CBOi COHETH
31 30ipku "KameHa", BiH mepekiaB YMMaJIO TBOPIB LBOTO KaHPY,IIO
HaJIeXKATh Mepy 3apyOiKHUX TOETiB. Y IIbOMY JOpOOKY — JIBa COHETH
[etpapku Ha cMepTh Jlaypu, 4oTupH J1000BHI coHeTn PoHcapa, m'saTh
— o Benne, 3 sikux gotupu 3 uukny "CrapoBuHHOCTI Pumy", mo
OCHIBYIOTb BEJIMY AHTUYHOTO CBiTy. 3 (ppaHIy3pKOi mepeKnageHo
TakoX naeB'sTh coHeTiB JK.-M. Epenia, 3 mMonbCcbKoi — ABa KPUMCBHKi
coHeTn MilkeBUYa 1 OJIMH aBTOPCTBA MEHIN BifioMoro moera Mipia-
ma—Ilmecmuripkoro, 3 pociiicbkoi — aBa coHety byHiHa i 1Ba (B TOMy
gucii "llleBuenkoBa Morumna) — ManoBigomoro noeta [1. byrypiina.

Cepen mnepekiiaiecHuX 3epOBUM IOETIB—COHETHCTIB HE 3HAXOIUMO
MPEICTaBHUKIB IMITPECioHi3My 1 cuMBoOmi3My — Beprnena, Pem6o, Maur-
JapMe Ta iH., 110, OYEBHAHO, IOSICHIOETHCS TBOPYMM Kpeno IOeTa—
nepekanada. Lli Tedil B IOETHYHOMY MECTENTBI 3 BIaCTHUBOIO iM PO3-
MHUTICTIO XyJIO)KHIX 00pa3iB Oyiu 1yisi HbOTo Aelo uykumu. Habarato
Oompxyoro 3a gyxoMm Oyna moesist [lapHacy, sika BU3HaumIa nepekiaaa-
IbKI YyIOA00aHHS 1 3HAYHOIO MIpOI0 BIUIMHYJIA Ha OPUTIHAIBGHY TBOP-
4icTb 3epoBa, PO LIO Ai3HAEMOCH B OAHOMY 3 HOTO COHETIB:

Knacuuna nnacmuxa, i konmyp cmpoauti,
1 nozixu 3anizna meuis —

Oye meos, noesie, dopoea.

Jlexonm Oe Jlinv, JKose Epeoia,
THapnacvxux 2ip nesaxione cysip'sa
36e0yms mebe Ha cnpasicHi 8epxozip's.

Mpii 3epoBa migroryBaru pa3zom 3 nmodpatumamu i Buaatu "AH-
Tonorito cBitoBoro conera" (101 coHeT BiJ BUHHUKHEHHS 0 Cy4ac-
HOCTI) HE CYIWIIOCS 3IiMCHUTHCS 3a HOTO JKUTTS, ajie Tl KUTbKa Jecs-
TKiB (32 KouypoMm, Oinst TpUALATH) NEpeKIaJeHuX COHETIB, IO JIU-
IIWJIKCS, YBIHILIM A0 CKapOHUIN YKpaiHCBKOi JliTepaTypu 1 Oymu
OITyOJIiIKOBaH1 B)K€ B HAIll 9ac y Pi3HUX 30ipKax.



[oBepratounchk 10 ¢paHIy3bKOi Moe3ii, sika Haauxana 3epoBa Ha
cpoOu TepeBTUINTH 11 MO-yKpaiHChKH, BapTO 3rajaTH HOTO Iepe-
xiramu bomepa: ypuBku 3 dinocodcbkoi moemu "llomopox" (TiraBu
I, VI, VIII) i Bipm "Moesta et errabunda”. Ik mepeknagayu 3 GppaHiy-
3pK0i 3epoB nebroryBaB came Bipmem boanepa y "JlitepatypHo-
HaykoBoMYy BicHHKY" 1919 p. B #ioro mepeknanax mi3Himie 3'sIBIsSTh-
cs Bipiai Jlexonra ne Jlims, Kpo, ['epena, A. ne Penbe, Ileri, "Beui-
pHst Gayutaga” J{roamens, Kinpka Bipirie bepamke Ta ppaHKOMOBHOTO
oenpritficekkoro moera BepxapHa. 3a penakitiero 3epoBa BHHILIA TT0-
BicTh Bonbrepa "Kannin" y nepexnaai B. [TimmMorunbsHOTO.

JlockoHasie BOJIOJIIHHS BHXIJHOI MOBOIO 1 OJINCKy4Ye 3HAHHS MO-
BH IIUTLOBOI J03BOISITM MuKkoii 3epoBy BiJHAXOIUTH TOYHi, a0 B
Cy4aCHOMY CEHCli — aJIleKBaTHI BIATIOBITHUKHN Ha PiBHI MikpooOpas3iB
opHriHany i Ipu nboMy 30epiratu y mepexnaii HiTicHICTh Horo o0-
Pa3HO-CMUCIIOBOI CUCTeMH. 3BICHO, TYT HE Tpeba ITyTaTH TOYHICTb,
a00 ameKBaTHICTh MOCTHYHOTO TMEpPeKIaay 3 TOUYHICTIO JIHTBICTHY-
HOMW, (popMaNbHOIO, sIka B HOMY TpAIUIIEThCs BKpai piako. Haro-
MICTh TIepeKIaNanbKi 3aMiHU 1 BHIYYCHHs, a TaKOX KOMIIEHCAIIil
4acTo € HEMHUHYYHMH, 3BaKAIOYM Ha HEOOXITHICTh BIATBOPEHHS HE
JIUIIe 3MICTY, a ¥ (opMH Bipla, HOro pUTMOMENOIUKH. [mrocTparti-
€10 JIO IIbOTO TBEPKCHHS MOXKE CIIYyTryBaTH nepeknaj 3epoBuM bon-
nepiBcbkoro Bipma "Moesta et errabunda"* (*ramun. Cwmymmnui i
3a6ayKani OymKu), 30KpeMa MepIux IBOX HOTo CTpod:

Dis-moi, ton coeur parfois s'envole-t-il, Agathe,
Loin du noir océan de l'immonde cite,

Vers un autre océan ou la splendeur éclate,
Bleu, clair, profond ainsi que la virginité?
Dis-moi, ton coeur parfois s'envole-t-il, Agathe?

La mer, la vaste mer, console nos labeurs!

Quel démon a doté la mer, rauque chanteuse
Qu'accompagne l'immense orgue des vents grondeurs,
De cette fonction sublime de berceuse?

La mer, la vaste mer console nos labeurs!...

Ckaorcu, meoe cepye He nune Aeamo,
Bio mops 3acmivenux ynuysb micokux
o inwozo mops, Oe caiiea 6azamo,

10



e mone éce 6 uapax 0i6ouo—sACHUX ...
Tyou meoe cepye ne aune, Aeamo?

O mope wiupoxe, 62amyti Moi pauu...
Xmo Ooapom cniseyvkum mebe HAOIUG?
Bimpu nao moborw epumnsame, sk opeanu,
A mu KonucKosuil HACNi8yeuL Cnis.

O mope wiupoxe, 62amyti Moi pauu...

OxpeMuMH CTOpiHKaMH B TBOpYii craammHi Mukonu 3epoBa €
TIePEKIIaTH 31 CIOB'SITHCBKHUX JITEpaTyp — MOJIBCHKOI, pOCIHCHKOI 1 Oi-
nmopycbkoi. He moxxna ue moromutucsa 3 I'. Kodypowm, sikuii Ha3BaB
Hal3HAYHIIINM TIepeKIagoM 3epoBa 3 MONbCHKOI JIITepaTypu Tparediro
"Masemna" 10.CnoBarmpkoro. Leit nmepekiam Oyino 3po0iieHo I Teat-
py 1 omyOmikoBaHo 1926 p. i3 cynmpoBigHOIO CTaTTEIO Mepekiagada. Y
1924 poui y uaconuci "HoBa rpomazna" Oyno HagpyKoOBaHO IiJ Ha-
3Boto "llleBuenkosi" mepekian Bipma A. Cosu (E. Xemiropcbkoro)
"Jlo 6para Tapaca llleBuenka". 3pobaenuit ypounctum amdiopaxiem
(pUTM OpUTiHATY HAOIIKAETHCS 10 XOpes), epekiaa 3epoBa 3ByUUTh
Iy’Ke MiJHECEHO, MOKJIMBO, OUIBIIOI MipOI0, HK OpuriHaji. 3 THOJib-
CBKOI TEepeKITaIcHO TaKoXK JBi Oaiiku KpacuIipkoro, mojgaHi y KHUTax
3epoBa "Hose ykpainceke mucbMeHcTBo" (1924) i "baiika i mpuTua B
yKpainceKiit nitepatypi” (1931), ne po3risaanucs MoIbChKi MPOTOTHU-
mm Oaiiok I'ymaka-ApremoBcrkoro [Kouyp 2008 (3), 326-328 ].

3 pociiicekoi miTepatypu 3epoB mnepexinas Bipmri O. [lymikina,
M. JlepmonroBa, B.bprocoBa, I.Bynina, omnosimanns M. orons i
A. Uexopa. oMy Hanexurh Takoxk Iepekiaj YKpaiHCHKOI POCiiich-
koi mogicti I1. Kymima "Oraennnit 3miit". [lapanensHo Oyiio mepekiia-
neHo pociiicekoro Bipmi JI. Ykpainku "Cdinkc" i "3alyra TiHB", sKi
yBIANLIM 10 "AHTONIOTUH yKpauHckor noa3un" 1924 p. 3 6inopycbkoi
JITepaTypH 3po0JIeHO TIepekIan moe3ii ii kiraccuka . Kymanm.

Teopernuni mornsgau 3epoBa Ha mepekian CHOpMyBaUCS Iif
BIUIMBOM BIIACHOT TEPEKJIAAalbKol MisSUIBHOCTI Ta 3aBISKH aHAaJi3y
poOIT 1HIIMX MaWCTPiB XYyIOXKHHOTO Tepekiany. BoHu (mormsian)
3HAWNUIM BiJOOpaKEHHS Yy HU3II OIyOJIKOBAaHMX TEOPETHKO-KPH-
TUYHUX Tpalb 1 Kypci METOAOJIOTI] Ta METOAMKU MEpeKany, sIKUi
BUYeHUH noyaB yuTatu 3 1932 p. B YKpaiHCbKOMY IHCTHUTYTI JiHTBiC-
THYIHOT OCBITH (TIi3Hime [HCTUTYT iHO3EMHUX MOB).
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3arajjoM BHCOKO OIIIHIOIOYM MHOETHYHY MaicTepHicTh Bamepis
BprocoBa-niepexmagaua "Eneinn", 3epoB y BIacHOMY Nepekiaii
YHHUKaB KPaiHOIIIB 3alPOTIOHOBAHOTO HUM METOMY 1, BIATBOPIOIOUH
CTHJIICTUKY OpHWTiHally, HamaraBcs 30eperTH NpHpPOJHE 3BYYaHHS
YKpaiHCbKOi MOBH fIK LiJbOBOi. Y ctaTTi "Y cIpaBi BipIIOBaHOTO
nepekaany", HaapyKoBaHii y gucm 9 xypHany "JKWUTTS 1 peBosro-
mis" 3a 1928 pik, 3epoB numie: "...HaM Ba)KKO HACHITyBaTH IPHKIIA]
BprocoBa, skuii MeNTaHTUYHO MOTHABCA 3a 3BYYAHHSM OpHTiHATY Yy
CBOEMY ... mepekiazni "Eneinn" i 3poOWB CBOIO IMpalfio Maibke HeMO-
KIIMBOIO 3 MOTJISAY MPUPOJHOCTI POCIHCHKOI BIpIIOBOiI MOBH, X04a,
MOJKe, 1 IIKaBOIO SIK €KCIIEPUMEHT ISl IIaHyBajbHHMKa Beprimis i
3HABLS JIATUHCBKOTO TEKCTy moeMu. HaBpsia 4M MoOKHa BH3HATH
i7lealbHUM TIepeKIIajl, B SIKOMY TIepeKyiajad — JIUIIe 3aHypeHUH y
3BYKH JAMBaK, IO MOBEPHYBCS OOIMYYSM JI0 aBTOpPA OPUTIHATBHOTO
TEKCTY, a YNTadeBi Mmoka3as cBoro crimHy" [Kouyp 2008 (4), 334].

Slkmo cupoOyBaTH y3araabHUTH 3€POBCHKIM MMAXi A0 MOSTHIHO-
ro MepeKiIaay, TO MOKHA 3pOOUTH BUCHOBOK, IO BiH OYB MPUOiIYHU-
KOM "TOYHOT HETOYHOCTI" 1 pO3INIAgaB TEOPETHUYHY BIpHICThH SIK He-
TOCSDKHHMA Ha TTPAKTHII 17eal.

Ilepexnan, 3a 3epoBUM, MOYMHAETHCS 13 3'ICYBaHHA "TUTICHOCTI
MOETUYHOTO TBOPY" 1 € 3acoboM cyO'ekTHBHOTO (B Mipy peueii) BU-
TIyMadeHHs nepioTBopy. Haronomnrytoun Ha po3ymiHHI TBOpPY, HOTO
ICTOPHKO-JIITepaTypHOi TeHe3u W 00pasy aBTopa SIK KIIOYOBiil yMOBi
nepexyiafganig, M. 3epoB 3BepTae yBary nepekjiagaya Ha I'sTh Bax-
JIMBUX BUMOT

1) nexcuuHmMil 100ip 3BYYUTH SIK 3aCTOpOTa IJIsl PO3PI3HEHHS BH-
COKOTO W HHU3BKOro CTHIIB (iX HEpO3pi3HEHHS CIPHYMHUIOCS [0
"KOTNSPEBIIMHU" UM TPABECTIMHOCTI B Mepekiagax), HEMPaBUILHOTO
BXKMBAHHS JIEKCUYHOT'O 3a11aCy MOBU;

2) HaiimoBHimIa yBara 70 TporiB i ¢iryp, iX nepegada, ane moTpi-
OHa 00epexHiCTh, 00 HE MEPEBAHTAXKUTH YHTALBKE CIPUHHSTTS
HE3BUYHUMH 00pa3amu;

3) MeTpuuHI 0cOOJMBOCTI (Ce0TO yBara 0 pO3Mipy OpHTIiHATY,
a BiaTak — 10 30epexeHHs oro purMmiku — 0. 4.);

4) eBdoHis mepmIOTBOPY (WAETHCS NPO BIATBOPEHHS SICKPaBUX
3BYKOBHX 00pa3iB OpUTiHANY, y T.4. cXeMHu puMyBaHHs — 0. Y.);

5) xpaca pigHoi MmoBu [3epor 2003, 615-623].
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M. 3epoB po3risiaaB mepekiaj K BaKIUBUH CTUMYJI AJsl PO3BU-
TKY IIIbOBOI MOBH, fIKa y TaKWii Crocid mMoOimizye i 30aradye Bci
CBOI JIEKCHYHI 1 CHHTaKCH4HI pecypcu. Ll nymka He HOBa, ajpke 1ie
y XVI cr. noniObHy BUMOry Ji0 nepekiagy BHCYBaB (ppaHIly3bKHi
tdimocod i mepexnamaud Etnen [lome. BaxiauBuMm € Te, mo 3epoB
BIIPOBAJ)KyBaB Il B yKpPalHCbKMM KOHTEKCT, € LULIX NEpEeKIany y
XIX ct. mponsraB, 3a WOro BHCIOBOM, IOMIX JBOX IOTBOP —
Cuwuty "pocCTaIbKoi BYJIbrapHocTi", HEOE3NMEeKH He PO3PI3HATH
"Bucokuit" Ta "cepenmii" ctmmi, Ta XapuOaow "HagymaHoi 0e3-
KpoBHOCTI", HeOe3mekn "oMipBaTHCS BiJ KMBOI HApOIHOI OCHOBH,
MOTOHYTH B POOJIEHIH CHMHTaKci i HeBAaTHO KoBaHWX cioBax' [3e-
poB 2003, 515-516]. T. lllmirep ciaymrHO 3a3Hadvae, moO "OPiEHTH-
pamu B mpoueci nepekianxy M.K. 3epoB BBaxkaB He JHIIE TEKCT
opurinaiy, a i uinpoBoro untaya" [[mirep 2009, 103].

JismpHICHUN TIXiA 10 Mepekiaay T03BOIHB 3epOBY BHOKPEMH-
TH nepekian—tporec ("BiggaBaHHs 3ac00aMu OJHIET MOBH TUX €Jie-
MEHTIB 1 ()yHKII¥ iHIIOT MOBH, SIKi /JIaHi B IEBHOMY TEKCTi — Y TOTO-
BOMYy BUIIIAAL") Ta mepekaaa—pe3yiasTar (abo MpoAyKT) sK "BingaHe
3aco0amMM OfHi€] MOBHU CJIOBO 1HIIOI MOBH a00 LiNMHH 4y>KOMOBHHM
TBIip 3 ii CTUITICTHIHIMHE Ta (QYHKITIOHATLHUMH OCOOJIMBOCTSIMHA'".

B cBOiX TeopeTHYHUX 1 TUIAKTUYHUX Mpansgx Mukoia 3epos, po3-
BuBaroun inei ®panka, ynepiie oOTrpyHTyBaB Te3y Mpo Mepekiaf i
TIepeKyIafHy JIiTepaTypy SK OpraHidHi CKJIQJHWKW HaIllOHAIBHOI JiTe-
patypH i muplie — HalliOHATBHOI KYJIBTYpPH, AKi y BUNAAKy YKpaiHu
HaOynM HauieTBopuyoro xapaxrepy. KopucHumu BusiBuiamcs ioro inei
PO BHBYCHHS ICTOPUYHOI TUITOJIOTIT epeKIaiiB, po3pizHeHHS icTopii
nepekyany i icropii mepekinago3HaBCTBa, SIKi Pa3oM 3 METOIOJIOTIED
nepekiany GOpMyrOTh TEOPETHYHE ITePEKIIa03HaBCTBO.

Brecok Mukonu 3epoBa, sIK i pEelITH HEOKIACHKIB, B PO3BUTOK
YKpaiHCBKOTO IIE€peKyagy 1 CTAaHOBJCHHS II€PEKIIaJ03HABCTBA SK
OKpeMOi (DiJ0NOTIYHOT AMCHUILTIHA BayKKO TEePEoliHuTH. Bin moTpe-
Oye moJanbIIMX AOCHiIKEHb. SICHO ojaHE: 3amoYyaTKOBAaHMH HUMHU
Tporiec JIiTepaTypHOI MOJEpHi3alii, BKIIOYAIOYH 3arpOBaHKCHHSI
MOJIEPHUX MiAXOIIB A0 XyIOXXHBOTO MEPEKIIaay, CYTTEBO JOMOMIT
YKpaTHChKill KylbTypi BUITH 3 TOTO MPOBIHIIIITHOTO CTaHy, B KN ii
3arassiia ToramitapHa mMammaa. Ock womy npani M.K. 3eposa i iioro
CTHOABIXHMKIB MO Mepy — MPEACTaBHUKIB yKpaiHChKoro "Po3cTpins-
HOTO BiZIpO/UKEHHS" HE BTPATHIIM CBOET aKTyaJIbHOCTI B HAIII Jac.
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Crarrsa Haailimaa go peakoJuerii 30.04.15

Parmi les figures emblématiques de la traduction en Ukraine celle de Mykola
Zérov (1890-1937) est au premier rang. Poete, traducteur, critique littéraire, professeur
a 'Université de Kyiv, il organisa dans les années vingt du XXe siecle le Cercle des
néoclassiques qui se proposa de contribuer a la modernisation de la traduction
littéraire. Ayant rejeté une approche domesticatrice (adaptive) qui prévalait en
traduction littéraire ukrainienne des époques précédentes, Zérov et les néoclassiques
défendaient une orientation sur l'original, la fidélité a son systéme idéoesthétique (sens
et forme) et en méme temps préconisaient la recevabilité de la traduction par le lecteur
de la culture cible. En tant que traducteur Zérov rendit en ukrainien des oeuvres de la
littérature romaine (Ovide, Virgile), frangaise (Du Bellaye, Ronsard, Leconte de Lisle,
Baudelaire, Heredia), italienne (Pétrarque), polonaise (Mickiewicz), russe (Pouchkine,
Gogol, Bounine), etc. Par son oeuvre originale (recueil de poésies "Camena") et par ses
traductions poétiques Zérov développa le style soutenu raffiné dans la littérature
ukrainienne et donna les exemples d'une exactitude de la traduction poétique qui,
d'apres lui, n'avait rien a voir avec I'exactitude linguistique formelle. Excellent en genre
du sonnet, il favorisa son expansion dans la poésie ukrainienne du XXe si¢cle. Suite a
de féroces représailles staliniennes, Zérov et la plupart de ses confréres, accusés
"d'activités subversives", connurent le sort tragique en 1937-38. L'oeuvre des
néoclassiques fut ainsi interrompue et vouée a l'oubli pour étre ressuscitée dans
1'Ukraine indépendante.
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INPOBJIEMHU CYYACHOI'O TIEPEKJIAZTIO3HABCTBA

UDC 811.112.2'253'38: 159.955.6
Kutz Wladimir, Dr. Habil, apl. Professor
Universitdt Leipzig (Deutschland)

KORREKTIVES DOLMETSCHEN:
FUNKTIONEN, TECHNIKEN, ERGEBNISSE UND GRENZEN

’

Im untenstehenden Beitrag setzt sich der Autor mit "korrektivem Dolmetschen"
als einer besonderen Dolmetschtitigkeit auseinander. Zundchst definiert er den
Begriff des korrektiven Eingreifens, erforscht dessen Motivation, Funktion
sowie Legimitdt und abschliessend analysiert dessen Technicken, Ergebnisse
und Grenzen. Dariiber hinaus wird hier das "Original” thematesiert und aus
der Perspektive des korrektiven Dolmetschens betrachtet.

Schliisselwérter: korrektives Dolmetschen, Motivation, Legimitdt, Original,
Kohdision, Kohdirenz.

1. Was ist "korrektives Dolmetschen"?
2. Motivationen und Funktionen

3. Faktor "Original"

4. Techniken

5. Ergebnisformen

6. Grenzen

1. Was ist "korrektives Dolmetschen"?

In der ersten Reihe des Festivalkinos sitzend, wollte einmal ein
Kabinendolmetscher die Preisverleihungszeremonie eines interna-
tionalen Dokumentarfilmfestivals erleben, denn in "seiner" Arbeits-
sprache sollten an jenem Abend keine Filme vorgefiihrt werden.
Einer der Preise wurde einem jungen Filmemacher aus Tadschikistan
verliehen, worauf dieser etwas zogerlich zum Mikrofon ging. Wiirde
er sich auf Deutsch, Englisch, Russisch oder gar in seiner Lan-
dessprache duBern? Kurz danach konnte man Undeutliches und da-
runter einige russische Ausdriicke vernehmen: danke, ganz schwierig,
fiir uns, sehr wichtig. Da sich niemand riihrte, stieg der Dolmetscher
auf das Podium, sah sich vor einem zweitausendkopfigen Publikum
und den Kameras und dolmetschte: "Liebe Freunde, herzlichen Dank
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fiir diese hohe Auszeichnung. Seid versichert: Fiir uns, junge Filme-
macher Tadschikistans, ist dies eine groBartige Unterstiitzung. Denn
die Lage in unserem Land ist {iberaus kompliziert. Also, nochmals
vielen Dank". Die Reaktionen auf diese Improvisation waren aus-
nehmend anerkennend.

Die zweite Episode entstammt dem Verhandlungsdolmetschen
bei kommerziellen Verhandlungen zwischen Besitzern einer thiiring-
ischen Porzellanmanufaktur und spanischen Kdufern. Da mir die
Kaufer seit Jahren bekannt waren, trafen wir uns vorher und sie
schilderten die wirtschaftliche Lage Spaniens: Der Markt sei prak-
tisch tot, die Inflation hoch, der spanische Kunde neige dazu, nicht
Luxusartikel, sondern Schnippchen zu kaufen. Diese Argumente
wurden spéter wahrend der Verhandlungen von mir in eine ihrer
AuBerungen "eingeflochten", um die Argumentation der Kiuferseite
konkreter zu gestalten. Dies war kein Einzelfall: Die viele Jahre lang
dhnlich empathisch gedolmetschten kommerziellen Verhandlungen
verliefen in den allermeisten Féllen erfolgreich, und zwar fiir beide
Seiten. Redestilbedingte Elemente, die stdren konnten, wurden in
ihrer Ausdruckskraft abgeschwiécht, den Erwartungen der anderen
Seite angepasst oder ausgelassen. Was fiir ein angemessenes Verste-
hen der Positionen forderlich war, wurde hingegen verstérkt, wenn
auch nur durch Tonfall, Blick und erklidrende Ergdnzungen. Die Um-
siatze und damit Provisionen wuchsen, beide Handelsvertreter wur-
den wohlhabend. Ein des Spanischen méchtiger deutscher Handels-
mann, wollte eine derartig vermittelte Verhandlung miterleben. Sein
Kommentar danach fiel kritisch aus: "Darf man denn so etwas iiber-
haupt? Das Meiste wird ja anders ausgedriickt". In der Tat, die Ver-
handlungen verliefen zwar zu beiderseitiger Zufriedenheit, die Frage
trotzdem liefle sich stellen, ob der Dolmetscher als Dienstleister sol-
che Transformationen vornehmen darf.

Uber einen geradezu exotisch anmutenden Fall berichtete
schlieBlich 1976 der dsterreichischstimmige amerikanische Psycho-
analytiker Paul Watzlawick in seinem Buch "How real is real?"': In
der Zeit der k-und k-Monarchie drang eine Abteilung der Oster-

! Zitiert nach Mirjana Polic Bobic: Check against delivery. Beitrag auf der Kon-
ferenz der SCIC-Universititen der Européischen Union in Briissel im Mérz 2006.
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reichischen Armee in ein albanisches Dorf. Der Offizier stellte For-
derungen an die Dorf auf und drohte mit StrafmaBinahmen gegen die
Bewohner, falls diesen nicht nachgekommen wiirde. Man erkennt
allerdings bald, dass keiner der Osterreicher albanisch und niemand
im Dorf deutsch spricht. Im Endeffekt wird ein Dolmetscher doch
gefunden. Er ist ein typischer schlauer und lebensnaher Kenner der
menschlichen Psyche, die es im damaligen Osterreich siidlich von
Wien reichlich gab: In der langen Verhandlung gibt er kaum einen
Satz korrekt wieder. Dagegen sagt er zu jeder Verhandlungsseite das,
was sie zu horen wiinschte oder zu akzeptieren bereit war, und duflert
dabei auch mal eine harmlos klingende Drohung, mal eine nicht ganz
verbindliche Versprechung. Am Ende finden sich sowohl der 0s-
terreichische Offizier als auch der albanische Dorfésteste so verniin-
ftig und angenehm, dass der Offizier nicht auf seinen Forderungen
bestehen mag, wihrend die Dorfbewohner ihn gar nicht gehen lassen
wollen, bevor er zugibt, dass die Lebensmittel, die seine Soldaten
bekommen, nicht blof} freiwillige Abgaben, nein, dass sie eigentlich
Abschiedsgeschenke darstellen wiirden.

In diesen Fillen haben wir es mit der Tétigkeit zu tun, die hier
korrektives Dolmetschen genannt wird. Die Erscheinung an sich ist
langst bekannt, denn bereits Cicero erwidhnte sie. In der Dol-
metschwissenschaft begegnen wir Beziigen darauf bei: R. Anderson
[1978, 217-230], ebenso Snelling [1989, 141-142]. und Kopczynski
[1998, 71-78], Kusztor [2000, 43] usw. Kopczynski beschiftigt sich
damit besonders offen und anregend. Auf eigene Erfahrungen ver-
weisend, bringt er zum Ausdruck, die Dolmetschweise kann dem
Originalsprecher helfen, wodurch der so "Begiinstigte" besser ver-
standen wird und seine Ziele in der Kommunikation besser erzielt.
Kopczynski spricht von der "Geistrolle" (ghost role) — offenbar als
helfender Geist gemeint, an anderer Stelle wird wohl synonymisch
von der "erlosenden" (redeeming) Rolle des Dolmetschers [S. 71]
gesprochen, der dem Bedolmetschten zum Erfolg verhelfe.
Ubernimmt der Dolmetscher hingegen die "beeintrichtigende Rolle"
(damning role), so wird der Sprecher schlechter verstanden, seine
Beweggriinde erscheinen vage oder undurchsichtig, seine Ausdruck-
sweise merkwiirdig — er hat weniger Erfolg ("I punish him", so
Kopczynski). Die Grenzlinie zwischen dem '"richtigen" und dem
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"fehlerhaften" Dolmetschen werde eben hier spiirbar, so der Ver-
fasser. Er bringt "Ergdnzung" und "Auslassung" als Verfahren ins
Spiel, um die entsprechenden Anderungen umzusetzen, fasst
aulerdem die Faktoren zusammen, die diesbeziigliche Entscheidun-
gen des Dolmetschers bestimmen: field of discourse (Typ der kom-
munikativen Dolmetschsituation), Thema, Grad der Offizialitit, in-
dividuelle Geschmicker der Teilnehmer. Die Erforschung der In-
teraktion dieser Faktoren sei wiinschenswert [75]. Interessant sind
die Ergebnisse seiner Umfragen von Rednern und Zuhdrern zum
Thema, wie etwa "darf der Dolmetscher ergénzen, kiirzen, zusam-
menfassen, das Tempo &dndern, gestikulieren, den Stimmklang &n-
dern?" (acht Fragen insgesamt). Bezeichnenderweise widersprechen
sich viele Antworten, auch innerhalb der beiden Gruppen (man
wiinscht zwar im Prinzip keine Anderungen durch den Dolmetscher,
will aber erklirende Erginzungen haben, viele Redner wollen
berichtigt werden, Zuhorer lehnen dies jedoch mehrheitlich ab; alle
sind gegen Zusammenfassungen des Inhalts durch den Dolmetscher
[76 f.]. Der Verfasser schlieft mit der Auffassung, der Dolmetscher
miisse das tun, woflir er bezahlt werde — das zu dolmetschen, was der
Sprecher wirklich ausdriickt — what the speaker actually expresses [77].
Und damit sind wir wieder in einer Sackgasse, der Appetit auf Mehr
macht sich bemerkbar. Vieles bleibt unerwéhnt in dieser wohl eher pro-
vozierend gemeinten Stellungnahme, selbst die offensichtlichen, allen-
thalben bekannten Ausloser fliir Abdnderungen der Verbalisierung im
Original: grammatikalische, logische, faktologische Méngel, aber auch
solche im Tonfall, im Ausdruck von Hoflichkeit usw.

Interessant ist das Verhiltnis des korrektiven Dolmetschens zur
"optimalen Dolmetschqualitdt" von Barbara Moser-Mercer, die den
Ubergang vom Anfinger- zum Experten-Dolmetschen anhand
konkreter Untersuchungen beschreibt [1997, 256-259]. Denn als
"optimal" kann die Dolmetschqualitidt in Abhéngigkeit von den
realen Arbeitsbedingungen des Dolmetschfalls angesehen werden:
inwieweit eine angemessene Vorbereitung auf den Einsatz moglich
war und die Arbeitsbedingungen den aiic-Normen entsprachen.
Diese Frage ist zweifelsohne gewichtig, muss doch mitunter die
Unvermeidlichkeit gewisser Abstriche an der erwarteten Qualitét
auf ihre Rechtfertigung hin objektiv nachgepriift werden. Zugleich
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besteht gleichwohl auch die Erscheinung, die gewissermalen in die
entgegengesetzte Richtung zeigt. Mehr noch, Erfahrungen deuten
darauf hin, dass im Dolmetschprozess oft sowohl Abstriche defizi-
tarer Art als auch verbessernde, korrigierende Eingriffe zur glei-
chen Zeit stattfinden.

Wie konnen wichtige Eigenschaften des Attributs "korrektiv" na-
her bestimmt werden? Diese Erscheinung gegeniiber demjenigen
abzugrenzen, was dem Dolmetschen generell eigen ist, erscheint
nicht einfach: Wir dndern das einmalig in kommunikative Ereignisse
eingewobene fliichtig "GeduBerte" immer: bestimmte Elemente wer-
den ausgelassen, ergidnzt, moduliert, denn dies bedingt unsere
geistige Verarbeitungskapazitit, da zwischen Sprachstrukturen, Kul-
turen und Situationspragmatiken nun einmal Unterschiede bestehen.
Wenn die im Deutschen véllig normale AuBerung

(i) "Am Anfang will ich eine Frage stellen."

im Englischen als

(i1) "Well, so just let me put a question to begin with."

und nicht etwa mithilfe der eigentlich ebenfalls akzeptablen
Entsprechung

(ii1) "At the beginning I would like to put a question"

wiedergegeben wird, so ist die Frage berechtigt, ob in (ii) eine
bloBe Anpassung an die dialogale Redetextsorte INTERVIEW, an
den galtungschen "saxonischen Redestil" stattfindet, oder aber
bereits hier auch korrektive Elemente enthalten sind. Diese Uber-
legungen flihren zu weiteren Fragen. Unter anderem zu der, in-
wieweit das Original — der Diskurs — dolmetschspezifisch aufgefasst
wird, ndmlich als funktionale Einheit des explizit Sprachlichen, im-
plizit Sprachlichen, Prosodischen (stimmlichen) und Korpers-
prachlichen: des Verbalen, Paraverbalen und Nonverbalen. Denn
unsere Stimme, ihre kontaktive Eigenschaft, Melodik, unser Blick-
verhalten zum Beispiel konnen vieles nicht nur "abfedern", sondern
auch die Semantik einer AuBerung bestimmen.

Als korrektives Dolmetschen kann dasjenige bezeichnet werden,
bei dem bewusste Abweichungen in der Verbalisierung des Origi-
nals meist zum Zwecke seiner Verbesserung vorgenommen werden.
Insofern ist "korrektiv" nicht ausschlieSlich als "besser", "schoner" zu
verstehen. Manch "schones", "blumiges" Original muss kulturbedingt
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rationalisiert werden, will man den angestrebten Effekt erzielen.
Kopczynskis "strafende Dolmetschweise" gehort insofern nicht dazu,
wird jedoch aufgrund ihrer Ndhe zum eigentlichen korrektiven Dolmet-
schen gewissermalf3en als Kontrastmittel mitbehandelt.

Das bewusst am expliziten Inhalt manipulierende Dolmetschen ist
offensichtlich ein weites Feld mit flieBenden Ubergingen zur nicht-
korrektiven Verarbeitung. Denn bereits die kulturgepragten Redestile
legen uns Variierungen nahe, die Dolmetschstrategien leben von
Variationen. Es kommt maBgeblich auf den Charakter der Korrektur
an. Das Betitigungsfeld ist nicht nur weit, es ist auch von Minen
tibersdt. Auslassungen beim Dolmetschen werden bekanntlich eher in
Kauf genommen als Verdnderungen und Ergénzungen — speziell
wenn diese auch noch berichtigen sollen. "Berichtigung" ist ohnehin
ein nicht gerade populdrer Begriff, weckt er doch das Gefiihl von
Fremdbestimmung, Einmischung, ja Eindringen. Uberaus sensibel
macht jegliche bewusste Korrektur ihr notorisch pragmatischer
Charakter. Vielleicht stellt sie das empfindlichste Thema der gan-
zen Dolmetschwissenschaft dar. Selbst wenn nur eine komplexe
syntaktische Struktur entkernt wird, konnen verschiedene Meinungen
dazu laut, so etwa: "Wer ist man schon, um sich Derartiges zu-
zutrauen?" Wie dem auch sei, wir haben es soeben erfahren, die meis-
ten Redner wiinschen sich wohl solcherlei Eugenik — selbstredend,
professionell und zugleich gesichtsschonend, fiir Aulenstehende un-
auffillig ausgefiihrt. Insofern lohnt es, sich mit dem korrektiven
Aspekt des Dolmetschens niher zu befassen.

2. Motivationen und Funktionen

Was bewegt den Dolmetscher dazu, korrektiv einzugreifen? Das
Stichwort "Korrektur" ruft umgehend die Legitimitatsfrage auf den
Plan. Diese Frage kann meiner Meinung nach nur entsprechend einer
noch zu postulierenden, unter bestimmten Umstinden zuldssigen
optimierende, eugenischen Funktion des Dolmetschens beantwortet
werden. Denn in der zweisprachig vermittelten Kommunikation wird
zugelassen, ja mitunter danach geradezu verlangt, dass das Original,
der Dolmetschdiskurs beziiglich bestimmter Aspekte durch den
Dolmetscher optimiert wird. Die o. a. Literatur bestitigt dies. Auch
in den Medien wird iibrigens durchgehend eugenisch wiedergegeben:
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Spontane AuBerungen in Interviews, die man aufgrund eigener frem-
dsprachlicher Kenntnisse verfolgen kann, enthalten meist grammati-
kalische, lexikalische, stimmliche (Qualitit der Stimme, Melodik,
Rhythmik) Verdnderungen. Beziiglich solcher Qualitétssteigerung im
Dolmetschprozess scheint der Teufel darin zu stecken, dass die
kommunikativen, psychologischen und redetextsemantischen Bedin-
gungen sowie die Ausfiilhrungsformen erst bestimmt werden
miissten. Fiir die Praxis und ganz speziell fiir die Konferenzdolmet-
scherausbildung stellt dies ein lohnendes Thema dar. Was motiviert
uns also zu verbesserndem Dolmetschen? Quellen fiir die nachfol-
genden Uberlegungen sind Selbstbeobachtungen und Befragungen
unter zehn Dolmetschkollegen, deren Praxisalter zwischen drei und
40 Jahren, im Durchschnitt jedoch bei 10 bis 20 Jahren liegt. Diese
Kollegen arbeiten mit insgesamt vier Weltsprachen bei internationalen
kommunikativen Ereignissen (diplomatischen und kommerziellen Ver-
handlungen, Fachkonferenzen, bei Gesprichen mit Kiinstlern) in
Deutschland, Spanien, Russland und USA. Die meisten Befragten
sind ausgebildete Konferenzdolmetscher und besitzen dolmetschwis-
senschaftliche Kenntnisse. Meine Fragen bezogen sich darauf, ob
man iberhaupt gelegentlich korrektiv dolmetsche, wenn ja, dann
unter welchen kommunikativen, textuellen und présentationsbeding-
ten Umstdnden, welche Formen dieses Dolmetschen habe? Auf-
fallend war, dass sich die meisten Befragten recht ungern auf das
Thema einlieBen, das Wort "korrektiv" lieB manchen fragend auf-
blicken, erst allmihlich erinnerte man sich, beim Dolmetschen Ei-
gennamen und Zahlen berichtigt zu haben, danach kam man ins
Gesprach, wobei einige selbstbewusste Kollegen von einschlagigen
Erfahrungen tiberaus gern und farbenfroh berichteten.

Nach einigen Zweifeln und Uberlegungen wurden durch die Be-
fragten fast einhellig zwei subjektive Beweggriinde, also Motiva-
tionen genannt: (1) Vermeidung eines Schadens, der dem Sprecher
und der Kommunikation unweigerlich erwiichse, falls die Anderun-
gen ausblieben. Denn bekanntlich wird Kauderwelsch im 6f-
fentlichen Diskurs nicht geduldet. (2) Ausschéopfung des kommuni-
kativen Potentials, das in Thema und Vortragsweise des Originals
eigentlich verborgen ist, jedoch durch den Redner nicht optimal zur
Geltung gebracht wurde. Diese zwei Motivationen markieren offen-
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sichtlich die Hauptrichtungen der Korrekturen, beide eingangs ange-
fiihrten Beispiele belegen eben diese Motivationen. Betrachten wir
diese Félle néher.

Vermeidung eines bei einer getreuen Wiedergabe wahrscheinlichen
Schadens fiir den Redner

Man muss zugeben, dass der Dolmetscher dem Redner schaden
kann, wenn er ihn wort- und lautgetreu wiedergibt. Seine Para-
sitenlaute, seine Wortfolge, Lexik mit unvermeidlicher Wortsuche,
gelegentlich mangelhafte Grammatik, seine Stil-Unsicherheiten, die
Einleitung und die Beendigung der AuBerung lieBen ihn in einem
ungiinstigen Licht stehen, ebenso seine offensichtlichen Versprecher:
"die Islamisten wollen einen Gottesdienst einrichten" (gemeint war:
Gottesstaat), "die Stimmung, die sich auf den Stralen abspielt, ist
riesig" (gemeint war: herrschte), ""die meisten meiner Gesprachspart-
ner haben sich wie Primeln verhalten und wollten davon nichts
horen" (gemeint war: Mimosen). Man konnte dies unter Ausnutzung
vollig legaler, "dquivalenter" Ausdrucksmittel tun und dem Redner
schaden — oder aber sich selbst, denn Méngel der Verdolmetschung
werden meist zuerst dem Dolmetscher selbst zur Last gelegt. Wie
dem auch sei, es gehort wohl zur beruflichen Ethik des Dolmet-
schers, derlei Korrekturen vorzunehmen oder einem moglichen Prob-
lem elegant aus dem Wege zu gehen. Ganz davon zu schweigen, dass
anderenfalls fiir ungewohnliche oder gar falsche Ausdrucksweisen
Entsprechungen nachgebildet werden miissten: Wie z. B. gebe ich
eine spontane sichsische AuBerungsweise auf Spanisch wieder? —
Etwa iiber eigene Nachschopfungen a la andalusisch? Derlei Krea-
tivitdt kann kaum empfohlen werden. In diese Kategorie fallen auch
die Richtigstellungen untergeordneter faktologischer Ungenauig-
keiten, die iiber die gewihlte Dolmetschstrategie hinaus vorgenom-
men werden oder bei hoher Transparenz abstrakter wiedergegeben
werden: "hier in Madrid" (der Redner ist in Berlin), "IWF" — anstelle
von "Weltbank", offensichtliche Zahlendreher u. &.

In diesem Zusammenhang ist die Publikation eines Englisch-
Dolmetschers interessant, der seine Erfahrungen in einer Ende 2004
ausgestrahlten ARD-Sendung "Sabine Christiansen" mit dem ehema-
ligen US-Prasidenten Bill Clinton schildert. Vieles habe man
"entschirfen" miissen. Die Moderatorin sei zu unhdflich gewesen

22



(sie wollte tiber die bekannten skandalosen Frauen-Geschichten recht
unverhiillt sprechen), redete {iiberhaupt zu viel, verworren und
schnell! Die Dolmetscher hétten einen offenen Konflikt in der Talk-
show und damit auch eine Rufschidigung fiir die beiden Hauptbe-
teiligten verhindert (der Gast wire nahe daran gewesen, "aus der
Haut zu fahren"). Der Verfasser bleibt zwar im Artikel meist recht
vage — sowohl in Bezug auf die unopportunen Inhalte, als auch hin-
sichtlich dessen, was die Dolmetscher als "Linderung" vorgenommen
hatten, einige meinen jedoch, der Verfasser des Artikels habe un-
serem Berufsstand geschadet, indem er sich 6ffentlich derart offen
und "emotional”" (sprich: kritisch) gegeniiber den Akteuren duflerte.
Diese Auffassung muss man nicht teilen, bestétigt der Artikel doch
Folgendes: Das korrektive Dolmetschen gibt es wirklich, seine Le-
gitimitdt wird offenbar nicht grundsétzlich abgesprochen, es ist je-
doch duBerst brisant, man redet dariiber nicht gern. Auflerdem riickt
man offenbar nicht allzu gern mit einschlégigen Techniken und Um-
standen heraus. Obwohl man zu spiiren glaubt, dass derlei Eingriffe
erfolgen sollten frei nach der Devise: "Die riskanten Gedanken vor-
sichtshalber nach dem Erwartungshorizont des Zuhorers ausrichten".

Ausschopfung des kommunikativen Potentials des Originals

Dieses zweite durch Umfragen ermittelte Ziel ist durch das
ethische Gebot nicht eindeutig abgedeckt und beschwort das Legiti-
mationsproblem in stdrkerem Mafe.

Das trivialste Beispiel dafiir ist der Hang zur Explizitation, der
nicht nur beim Dolmetschen, sondern beim Ubersetzen registriert
wird [Kusztor 2000, 30]: Man bringt 6fter volle Bezeichnungsformen
als im Original enthalten, also weniger PRO-Formen (er, hier,
damals), weniger Synonyme. Offenbar steckt in dieser wohl nicht
immer bewussten Ersetzung der Wunsch, klarer, besser verstanden
zu werden, das Potential auszuschopfen. Viele reale AuBerungen
konnten zudem faktologisch, logisch, sprachlich und rhetorisch ver-
bessert werden. Besonders trifft dies auf Reden in einer Frem-
dsprache zu, auf spontane, unter Zeitdruck und betrdchtlicher Ein-
wirkung von Gefiihlen erfolgende AuBerungen. Verbessern kann
man die Gedankenfiihrung, ihre Logik und Uberzeugungskraft: Die-
ser Effekt stellt sich ein, bereits wenn der Dolmetscher an der richti-
gen Redestelle visuellen Kontakt hilt, die Schilderung sprachlich
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und korpersprachlich so gestaltet, dass sie beim Horer ankommt.
Dabei geht es nur um das Ausschopfen des Wirkungspotentials, wel-
ches der Sprecher selbst nicht ausgenutzt hat. Diese zweite Funktion
muss, so sollte man meinen, dem Dolmetschauftrag vollauf unter-
geordnet werden und ist nur unter ausdriicklicher Genehmigung des
Sprechers vorzunehmen. Manchmal verldsst sich der Bedolmetschte
in der ihm fremden Umgebung auf den Dolmetscher und bittet ihn,
"nur das Wichtigste" wiederzugeben oder aber ihm weitgehend freie
Hand gibt: "Geben Sie meine Worte so wieder, wie es am besten passt"
[vgl. Tschushakin/Palastschenko 1999, 60]. Ein markantes Beispiel dafiir:
In den 70er Jahren traten zwei spanische Handelsleute in eine flir sie et-
was unheimliche Welt ein: Die groen uniformierten Kerle mit strengem
Blick an der Grenze, die undurchdringlichen Gesichter in den Dienstréu-
men (als Kontrast zu den iiberaus freundlichen Biirgern draufien), die
dreischichtige Verkaufsstruktur Betrieb — Auflenhandelsbetrieb — Ministe-
rium, die undurchsichtige Zuteilung von Export-Kontigenten an ver-
schiedene Mérkte (die Vertreter durften eine jéhrlich neu festgelegte
Menge an Porzellanerzeugnissen verkaufen), und der Sprachge-
brauch: Verbarg sich hinter einer abweisenden Antwort doch noch
eine Chance, vielleicht sogar eine Aufforderung, etwas zu tun — und
wenn ja, dann was? All dies flote ihnen Unsicherheit ein. Was soll
man sagen und wie, um Handelsvertreter zu werden? Die Verunsi-
cherten waren auf die Empathie des Dolmetschers angewiesen und
waren weise genug, ihm maximalen Spielraum zu geben. Dieser
Dolmetschauftrag wurde so zum Ausdruck gebracht: "Ich sage, was
ich beabsichtige und Sie dolmetschen es bitte so, wie Sie es fiir
richtig halten" (...y Usted hdgalo a su aire).

Weitere Motivationen

AuB3er diesen beiden Griinden erkennt man weitere, die man wohl
ungern zu Protokoll gibt.

Der einfachste ist der Falle des korrektiven Dolmetschens, bei
denm der Dolmetscher keinen Dolmetschauftrag bekommt — aus
Zeitgriinden oder aufgrund dessen, dass der Auftraggeber ihm ver-
traut und einen gesonderten Dolmetschauftrag fiir nicht erforderlich
hilt. Da der Dolmetscher fiir die Dolmetschstrategie einer derartigen
LeitgroBe bedarf, leitet er sich den kommunikativen Auftrag nach
Stereotypie ab und nimmt Berichtigungen vor. AuBlerdem erwihnt
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Kopczynski personliche Sympathie als Beweggrund fiir korrektive
Wiedergabe, wobei der Dolmetscher offenbar keine tiefgehenden
Analysen der Dolmetschsituation und seiner eigenen Verant-
wortlichkeit vornimmt. Ein erfahrener Kollege hielt sich zu Gute,
einen grofartigen, aber "unpolitischen" Dokumentarfilm iiber den
Fall Saigons 1975 der Auswahlkommission in Leipzig so gedol-
metscht zu haben, dass der es in das Festivalprogramm schaffte.
Auch hier war eine offene Sympathie unbekannten Personen
gegeniiber, Parteinahme entscheidend. Eine andere Kollegin meinte,
korrektiv — also verbessernd — dolmetsche sie, falls der Sprecher sie
durch seine Haltung als Beteiligte akzeptiere und sie das Gefiihl
habe, "das wiirde er verstehen und sogar unterstiitzen". Hier handelt
es sich um einen selbst abgeleiteten oder nur "eingebildeten" Auftrag
zu tun. Die als "arrogant", "undurchdringlich dreinschauend"
beschriebenen — die "anderen" Redner miissen dann halt zusehen,
wie sie mit ihrer Rhetorik selbst zu Rande kommen. Zudem stellt
man immer wieder ein kurioses psychologisches Phanomen als sub-
tile Motivation fest: Der dolmetschende Vermittler empfindet eine
tiefe Verbundenheit, sogar Identifikation mit dem eigenen Dolmet-
schergebnis. Man fiihlt sich vor dem Publikums wohler, wenn die
Verdolmetschung Bedeutsames, Aufregendes ausdriickt und auch
noch sprachlich effektvoll verpackt ist. Besonders angehende Kollegen
vergroflern gern die Wirkung und sagen "ausgesprochen schon" an-
stelle von nur "schon", erhéhen die Emotionalitdt der Rede iiber das
interkulturell bedingte Mal3 hinaus (mancher Dolmetscher fiihlt sich
beinahe gekridnkt, wenn in der Verhandlung der Inhalt "seiner Ver-
dolmetschung" kritisiert wird). Derartige Korrekturen widersprechen
dem ethischen Prinzip der Gleichbehandlung — das allerdings in den
ethischen Normen der Berufsverbiande nicht expliziert ist.

Mehr noch, es kommt vor, dass der Dolmetscher, der sich im Di-
enst einer hoheren Wahrheit glaubt, dem Sprecher die Worte im
Munde verdreht und selbst als eine Art Zensor auftritt — nennen wir
das parteiliches oder politisch korrektes Dolmetschen. Bei den
Olympischen Spielen 1980 in Moskau wurden von offiziellen Dol-
metschern aus allen Reden sdmtliche Gedanken zum Thema "Afgha-
nistan-Krieg" bewusst ausgelassen und die Redezeit mit anderen
Inhalten ausgefiillt. In einer Fernseh-Reportage aus Nordkorea kon-

25



nte man auBlerdem sehen, wie ein Bauer von Ausldndern nach seiner
Meinung zu einem Thema angesprochen wurde — wie sich danach
herausstellte, gestaltete der koreanische Dolmetscher die Antwort
nach dem Geschmack des Regimes, ideologisch korrekt. Dieses Auf-
tragsdolmetschen darf nicht als eine primitive Angelegenheit abgetan
werden, es erfordert gewisse schauspielerische und geistige Fahig-
keiten. Der so mogelnde Dolmetscher muss Vertrauen erwecken und
geschickt auftreten, um Widerspriiche im weiteren Verlauf der Kom-
munikation auszuschlieBen, er muss zudem suggestiv, manchmal auch
aggressiv handeln konnen. Intellektuellen Charme verstromt es
gleichwohl nicht und ist mit der Betrufsethik des Konferenzdolmet-
schen nicht in Einklang zu bringen — auch wenn Mancher glauben
konnte, es kdme eher auf die Qualitit des Zieles derartiger Eingriffe
an. In der DDR wurde die "Parteilichkeit des Sprachmittlers" iibri-
gens eine Zeit lang diskutiert. Erfreulicherweise kamen dabei keine
verpflichtenden Beschliisse zustande, auch wenn es unvermeidliche
Ubereifrige mit vorauseilendem Gehorsam gab. Bei dieser Sonderform
oder Abart des korrektiven Dolmetschens fungiert als Auftraggeber
die herrschende Ideologie, ein autoritires Regime. Da dieses
Phianomen ist jedoch nicht zeitgebunden ist, kann diese Rolle auch ein
beliebiges dkonomisch-politisches Machtzentrum wahrnehmen, etwa
ein international agierender Konzern. Noch zu erforschen wire, in-
wieweit auBlerdem die politische Korrektheit, das Auftragsdolmet-
schen beim organisierten community interpreting eine Rolle spielt, wo
das Ziel vorgegeben wird, einer Seite zu helfen.

Zusammenfassend konnen aus dieser "vordolmetschwissenscha-
ftlichen" Sicht folgende Beweggriinde fiir korrektives Dolmetschen
festgestellt werden: (1) Das den Geboten der Ethik folgende Dolmet-
schen, bei dem meist minimale sprachlich-stilistische Ausbesserun-
gen vorgenommen werden. (2) Das einem expliziten Dolmetschauf-
trag folgende, bei dem sich das Legitimationsproblem nicht stellt.
Dicht daneben liegt der Fall, (3) bei dem Dolmetscher den Dolmet-
schauftrag selbstdndig, jedoch professionell ableitet. Ferner gibt es
(4) entfaltende Verdolmetschungen aus dem subjektivem Engage-
ment des Dolmetschers heraus (statistisch vielleicht die haufigste
Form). Das Legitimationsproblem stellt sich hier, falls diese Ver-
dolmetschung im Endeffekt den Kontrahenten zum Schaden gereicht.
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Will man der Wahrheit ins Auge sehen, muss auch (5) die eigentlich
nicht legitimierte beeintrichtigende, "bestrafende" Verdolmetschung
erwihnt werden, bei der keinerlei helfende oder durch Sprache, Kul-
tur und Situation gerechtfertigte Anpassungen an die Zielsprache
erfolgen: Man "bestraft" den Sprecher, indem er formal "richtig ge-
dolmetscht" und in Widerspruch mit den Umgangsformen der ziel-
sprachlichen Gemeinschaft gebracht wird: Der Sprecher wirkt dann
geschwiitzig, unhoflich, direkt, unehrlich oder aber kopflastig, iiber-
strukturiert, humorlos. Es handelt sich um eine Art "Unterlassene
Hilfeleistung". Vermutlich findet eine solche Dolmetschweise vor
allem in bestimmten Verhandlungssituationen statt und sind wohl
weniger brisant, als die Fille, bei denen die jeweiligen Kontrahenten
durch den Dolmetscher regelrecht belauscht oder ausspioniert wer-
den sollen [Kutz 2005]. Sie sind jedoch iiberaus pragmatisch heikel.
Den Abschluss bildet das (6) "politisch korrekte Dolmetschen".

Werfen wir abschliefend einen Blick darauf, wie sich diese Ty-
pologie in den o. g. Befragungen widerspiegelte. Beide ersten Moti-
vationen wurden recht einhellig bestétigt: Von 10 Befragten haben
die meisten (9 Personen) nur die Motivationen (1) und (2) mit unter-
schiedlicher Gewichtung erwihnt. Dabei wird die Motivation (1) als
selbstverstandlich bzw. durch gesellschaftliche Konventionen le-
gitimiert bezeichnet. Nach den weiteren Motivationen musste gezielt
nachgefragt, mitunter mithilfe konkreter Beispiele fast "gebohrt"
werden. Sie schneiden schlechter ab: 3 Personen haben sich — al-
lerdings fast privat - auch zu (3) bekannt. Die Dunkelziffer diirfte
hier hoher liegen Zu (4) — "strafendem" Dolmetschen — wollte sich
expressis verbis nur eine Person bekennen, die keine Angaben zur
Haufigkeit machen mochte. Zu (5) erfolgten durch diese iiber-
wiegend als Konferenzdolmetscher titigen Personen keine Angaben.
Das politisch korrekte Dolmetschen (6) blieb unerwihnt. Eine Person
machte zum Thema generell keine konkreten Angaben.

Theoretisch anspruchsvoller konnen die korrektiven Eingriffe in-
des durch den objektivierteren Faktor Funktion beschrieben werden,
die bekanntlich eine konsequente Zusammenfassung zielrelevanter
Faktoren darstellt. Will man eine grundlegende Funktion des korrek-
tiven Dolmetschens bestimmen, so st6fft man unweigerlich auf den
Begriff KOHARENZ. Obwohl in den Umfragen oft erwihnt wurde,
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man wolle durch korrektive Eingriffe "die Dolmetschqualitdt" oder
"den Effekt" verbessern, liegt die Vermutung nahe, dass die Dolmet-
scher, neben dem Ausbiigeln offensichtlicher Fehlgriffe des
Sprechers, vor allem die Stimmigkeit der Verdolmetschung ver-
bessern wollten. Gerade der logische Zusammenhalt der Verdolmet-
schung (Kohésion) und ihre Sinnhaftigkeit, Stimmigkeit (Kohérenz)
werden nicht nur unter den Kollegen, sondern auch durch Umfragen
unter Konferenzveranstaltern und —teilnehmern als das wichtigste
Qualitatskriterium des Dolmetschens bezeichnet [s. Kurz 2000, 94].

Korrekturen sind ohnehin ein kognitionspsychologisches und vor
allem eminent kommunikatives Phanomen, welches durch den Begriff
"Stimmigkeit" bzw. "Kohédrenz" auf eine {iberschaubare textwis-
senschaftliche Schiene gehoben werden kann. Angereichert mit dol-
metschspezifischen Kategorien wie Prosodie und Kdorpersprache soll
uns dieser Begriff eine Differenzierung, also eine abgestufte Menge
von Funktionen ermdglichen. Von einer Beschreibung der Funktionen
aus wollen wir dann die fiir korrektives Dolmetschen erforderlichen
Operationen und Dolmetschtechniken ableiten.

Als die grundlegende Funktion des korrektiven Dolmetschens
wird die Herstellung eines angemessenen Kohirenzgrades ange-
nommen. Schauen wir uns diese urspriinglich textwissenschaftliche
Kategorie etwas genauer an. Kohdrenz wird bekanntlich als der in-
haltliche, sprich konzeptuelle Zusammenhang eines Redetextes ver-
standen. In der Textlinguistik wird die Kohérenz an der Isotopie, Pro-
Ausdriicken, Ketten von Zeitangaben, Identifizierungen gleicher und
differierender Fakten sowie an der Thema-Rhema-Gliederung
sichtbar [Conrad 1988, 118]. In der Pragmatikforschung manifestiere
sich die Kohérenz im sprachlichen Bezug auf dieselben Handlungen,
Erfahrungen und Situationen zwischen dem Sprecher und Horer
[Conrad, ebenda]. In der Psycholinguistik zeige sich [Engelkamp
1981, 158] die Kohérenz an der Rekurrenz von Konzepten — ein Ansatz,
der bei der Beleuchtung der Rezeptionsprozesse beim Dolmetschen zur
Geltung kommt. Pochhacker [1994, 142] meint aus dolmetschwis-
senschaftlicher Sicht heraus, die Textkohdrenz, die intratextuelle
Stimmigkeit, bezoge sich auf die inhaltliche Stimmigkeit der Schil-
derung und konne dabei sachverhaltsbezogen, textstrukturbezogen und
rezipientenbezogen sein: die erstere enthalt keine Widerspriichlichkeit in
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der Faktenbeschreibung, die zweite — keine unzutreffenden "Strukturi-
erungssignale" und die dritte — keine mangelhafte Interpretierbarkeit des
Inhalts fiir den Zuhorer in seiner Situation. Zur Rezipientenbezogen-
heit kann Folgendes gesagt werden: In der experimentellen psy-
chologischen Forschung [Rickheit, Schnotz, Strohner 1985] sowie in
der Skopos-Theorie wird die Textkohédrenz aus der Sicht von Verste-
hbarkeit betrachtet, als die mit Inferenzen verkniipfte Interpretier-
barkeit eines Textes fiir eine Person in einer bestimmten Lage. Man
unterscheidet auch zwischen der Stimmigkeit des Redeproduktes als
solchem (der intratextuellen) und der sich Uber die ganze Ver-
mittlungskette vom Redner iiber den Dolmetscher bis zum Emp-
fanger erstreckenden (intertextuellen) Treue der Inhaltsinterpreta-
tion [Reifl, Vermeer 1984, 114]. Kohdsion wird demgegeniiber
als kohidrenzférderndes sprachliches Phdnomen angesehen: Re-
kurrenz, logisch-semantische Beziehungen, Thema-Rhema-
Gliederung [s. Kusztor 2000, 22] und wird insofern hier als Mittel
zur Kohirenzsicherung verstanden.

Im Zusammenhang mit dem korrektiven Dolmetschen ergibt sich
daraus zweierlei: Zum einen muss der inhaltliche Zusammenhalt, die
Stimmigkeit aus der Sicht des quellensprachlichen Diskurses gese-
hen werden, andererseits sollte diese Kohdrenz zugleich als eine
Eigenschaft der Verdolmetschung, als ihre Interpretierbarkeit fiir den
zielsprachlichen Empfinger mit seinen momentanen Verstehens-
voraussetzungen betrachtet werden. Die AuBerung

"....Alle menschliche Geschichte ist Wandel, Verdnderung und
damit der wichtigste Beleg menschlicher Freiheit, den wir haben"
[Weizsidcker 1990, 48] wurde durch die meisten Dolmetscherstuden-
ten mit deutscher Muttersprache inhaltlich richtig wiedergegeben,
9 von 10 Studenten anderer Muttersprachen erkannten darin keine
Kohirenz. Ebenso verhielt es sich mit der AuBerung {iber einen poli-
tischen Vorgang in der CSU im April 2005, geradezu iiberdeutlich
iiber Bilder vermittelt wurde (6 Figuren):

"Die Chefin (1) nimmt den Hut (2), im Rampenlicht (3) werden
nunmehr Krokodilstrinen flieBen (4), hinter verschlossenen Tiiren
(5) jedoch (6) die Sektkorken knallen."

Im Dolmetschprozess kann es sich fast ausschlieBlich um die Erstel-
lung der nach Skopos-Terminologie intertextuell interpretierbarer Ver-
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dolmetschung handeln — also um angemessene Verstindlichkeit fiir
den zielsprachlichen Zuhoérer mit seinen momentanen Verstehens-
voraussetzungen. Und dieser hat nun einmal anderen sprachstruk-
turellen, kulturellen (u. a. Redestil betreffenden) und situativ-prag-
matischen Hintergrund. Will man ihm angemessene Interpretier-
barkeit gewéhrleisten, so sind mitunter entsprechende Transforma-
tionen im Dolmetschprozess erforderlich. Und hierzu bendtigt man
die (1) Kenntnis der Ausgangslage beziiglich der Kohérenz, (2) Wis-
sen iiber die in Frage kommenden Zielzustidnde (iibliche Kohéren-
zformen) sowie iiber (3) das Instrumentarium als translatorisches Ver-
fahren und zudem {iber (4) die Faktoren fiir die Auswahl desselben.
Fiir korrektive Vorgehensweisen diirfte diese Sicht eine groflere Rolle
spielen als fiir das Dolmetschen ohne korrektive Einmischungen.

Zum anderen lassen die o. g. Kohérenztypen einen bestimmten
pragmatischen Kohérenztyp vermissen, welcher eben im Hinblick
auf die Wirkung, Effektivitit der Kommunikation wichtig ist: Denn
man hort oft Beitrdge, die zwar sprachlich, funktionalstilistisch,
rhetorisch der Norm entsprechen, angemessene logische Stimmigkeit
aufweisen, und trotzdem nicht den gewiinschten Effekt beim Zuhdrer
erzielen. Grund: Solche Beitrdge weisen eine Eigenschaft nicht auf,
die funktionale Kohirenz, die auch kommunikativ optimale Ko-
hérenz genannt werden kann: Aus Horersicht hat der Sprecher kultur-
gepriagte Hoflichkeitsnormen der zielsprachlichen Kultur missachtet,
keine oder nur eine ungeniigende Antwort auf die aufgeworfene Frage
gegeben, er wirkte wenig klar, nicht iiberzeugend genug, sein Blick-
verhalten war "auffillig", er erzéhlte viel iiber Unwesentliches.

Vor dem Hintergrund dieser Feststellungen erscheit es moglich, die
grundlegende Funktion Kohérenzherstellung differenziert zu
beschreiben. Die im Dolmetschprozess relevante Kohdrenz besteht als

1. Sprachlich-textuelle Kohirenz

2. Logische Sachverhaltskohirenz

3. Pragmatische Sachverhaltskohdrenz

4. Funktionale Kohérenz des gesamten Translats.

Sprachlich-textuelle Kohdrenz besteht in Abfolgen grammati-
kalisch korrekter, mit einer Mindestzahl erforderlicher Belegungen
gesittigter Sitze, die durch Isotopie und Thema-Rhema-Gliederung
zusammengehalten werden.
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Logische Sachverhaltskohdrenz erfordert eine "logisch aufgebaute
und abgeschlossene Geschichte", und zwar zunichst einmal als sog.
synthetische logische Verkniipfung, die kraft der Begriffsbestim-
mung von Termini entsteht — und folglich nicht unbedingt der Logik
realer Kommunikationssituationen entsprechen muss [Inhetveen
2003]. Mit anderen Worten, wire eine dullerlich durchweg logische
AuBerung wie die AuBerung "Ich glaube, dem Bundeskanzler obliegt
die Entscheidungsgewalt in der AuBenpolitik, immerhin ist er das
Staatsoberhaupt" sachverhaltslogisch kohdrent. Man sollte ob derlei
Beispiele nicht sofort die Nase riimpfen, denn geredet und gedol-
metscht werden Beitridge, deren Logik im analytischen Sinne nicht
immer hinreichend ist. Offene VerstoBe gegen das allgemeine Welt-
wissen werden jedoch auf dieser Kohédrenzstufe, wie auf jeder anderen
Stufe auch, nicht geduldet: "Als ich 1847 geboren wurde, ...", "Trotz-
dem hat Kanzler Helmut Schroder ..." usw. wire in diesem Sinne
nicht sachverhaltslogisch kohdrent. Nicht umsonst werden diese fak-
tologischen Verstofle beim Verdolmetschen meist automatisch berichtigt
— mit klar bestimmten Ausnahmen (z. B. Dolmetschen von Zeugen in
der Hauptverhandlung). In der pragmatischen Kohérenz findet eine An-
passung an die Redetextsorte (z. B. DANKESAUSSERUNG) und an
den kulturgeprigten Redestil der zielsprachlichen Gemeinschaft statt:
Ein deutsches Original soll horergerecht fiir spanische, englische,
russische, chinesische Rezipienten gestaltet werden. Denn bekanntlich
sind Gewohnheiten hinsichtlich vieler Sprachhandlungen wertesys-
tem- und kulturgepridgt: BegriiBungen und Abschiednahmen, The-
men-Einstieg und -Entfaltung, Dankbarkeit, Entschuldigung, Hil-
feersuchen usw. Die funktionale Kohidrenz stellt schlieBlich die
hochsten Anforderungen und enthélt eine wahrlich eugenische Ar-
beit — kommunikative Optimierung des Inhalts und der Prisenta-
tion: Vollkommene Anpassung an den Redestil der Zuhdrer und
optimierte Inhaltsgestaltung.

Die jeweils komplexere Kohérenz inkludiert die vorhergehenden.
Dieser Umstand kann anhand des eingangs beschriebenen Filmfesti-
val-Beispiels demonstriert werden: Soll das zweifelsfrei unvollkom-
mene Original "nur" sprachlich-textuell kohérent gestaltet werden,
dann bekdmen wir:
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(a) "Danke. Die Lage in unserem Land ist sehr schwierig. Fiir uns
ist diese Auszeichnung sehr wichtig."

Mit kursiver Schrift sind die ergénzten Elemente gekennzeichnet.
In diesem Fall werden nur die obligatorischen Argumente und Pradi-
kate der erkannten Worter aus der Sprachkompetenz und dem Welt-
wissen expliziert. So z. B. das im Original erwidhnte Argument
SCHWIERIG wird mit dem prototypischen Argument "Lage" + als
Ortsangabe "in unserem Lande" verkniipft, ebenso verhélt es sich mit
Argument SEHR WICHTIG).

Stellt man die sachverhaltsbezogene Kohérenz her, expliziert man
also die Logik dieser Geschichte, die dem abgewandelten Frame
DANK FUR zugrundeliegende Logik, so erhélt man folgende Ver-
sion der Sachverhaltsschilderung:

(b) "Danke. Wie Ihr wisst, ist die Lage in unseren Land schwierig.
Deshalb ist diese Auszeichnung fiir uns, junge Filmschaffende,
sehr wichtig."

Die logisch-semantischen Organisatoren wie [hr wisst und de-
shalb erleichtern das Verstehen. Pragmatisch kohédrenter wére diese
auf ein kaum bekanntes Land bezogene AuBerung allerdings erst in
folgender Gestalt:

(c) "Danke schon. Wir Ihr wisst, ist die Lage in unserem, vom
Biirgerkrieg zerrissenen Land sehr schwierig. Deshalb ist diese
Auszeichnung gerade fiir uns, junge Filmschaffende, sehr wichtig".

Und schlieBlich funktional kohirent wird diese AuBerung erst in
Verbindung mit der dem offentlichen Aufiritt angemessenen Prosodie
und Korpersprache und etwa folgender Verbalisierung, deren ergén-
zenden Elemente dem Diskurstyp DANKESAUSSERUNG, der kom-
munikativen Unterfunktion DEKLARIEREN (nach Nord 2003) in der
im deutschen Sprachraum iiblichen Ausdrucksweise entstammen:

(d) Liebe Freunde, vielen herzlichen Dank fiir diese grofartige
Auszeichnung. Seid versichert, fiir uns, junge Filmschaffende aus
dem vom Biirgerkrieg heimgesuchten Tadschikistan, ist sie eine
grofse Unterstiitzung. Deswegen nochmals vielen Dank!"

Hinzu "korrigiert" wurden folgende Effekt verheilende Elemente:
redesorteneigene Anrede, Spezifikation des Dankes, dasselbe hin-
sichtlich der Auszeichnung, der Appell an das Publikum, eine
Explizierung des Hintergrunds — "die Menschen in jenem Land sind
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einfach bettelarm!" —, sowie der obligate Schlusssatz. In diesem ei-
gentlich recht schlichten Fall war dies ohne viel Phantasie moglich.
In einer Verhandlungssituation konnte aus dem Langzeitspeicher des
Dolmetschers wohl kaum ein jederzeit zum Abkopieren geeignetes
Halbprodukt abgerufen werden. Die funktional kohirente AuBerung
wiirde von ihm mehr Kreativitit und — ein grofere Risikobereitschaft
abverlangen. Im oben geschilderten albanisch-osterreichischen Fall
wurde offenbar mindestens die pragmatische, wahrscheinlich jedoch
die funktionale Kohédrenz erzielt, die wohl iiber die Grenzen der klas-
sisch aufgefassten Translation hinausreicht.

Diese Beschreibung der moglichen Kohédrenzgrade wiére im Falle
des Dolmetschens eklatant unvollstindig, lieBe man das dol-
metschspezifische Medium ungeniigend beachtet: Die zu dolmet-
schenden AuBerungen sind meist Teil einer Mitteilung, die mit bes-
timmter Absicht inmitten einer kommunikativen Situation vor-
getragen wird, wobei interkulturelle Besonderheiten beiderseits
wirksam werden. Uns kommt es in diesem Zusammenhang vor allem
auf Folgendes: Jede AuBerung ist eine situativ und kulturell einge-
bettete und zugleich einmalige Einheit verbaler, aber auch proso-
discher sowie korpersprachlicher Ausdrucksmittel. Dieses Aus-
druckspotential ist bekanntlich enorm vielféltig, man denke an Into-
nation, Tempo, Rhythmik, Pausenverhalten, Gefiihlswert der
Stimme, Blickverhalten, die, wie man weil3, hochgradig wichtig fiir
das Verstehensresultat sind und den verbalen Inhalt bis in sein
Gegenteil verkehren konnen (im Fall der Ironie). Diese Ausdruck-
smittel verteilen sich in allen Funktionen und erreichen ihr Optimum
in der pragmatischen und ganz speziell funktionalen Kohérenz. Der
Einsatz dieser Mittel kann im komplexen Faktor Rhetorik zusam-
mengefasst werden. Er ist bekanntlich kulturabhéngig und bedarf
eines bewussten Umgangs seitens des Dolmetschers, damit die Ver-
handlungspartner kein weitgehend von géngigen Stereotypen geprég-
tes oder schlichtweg schiefes Bild voneinander bekommen: Red-
selige Personen konnen dann anders kulturgepragten Menschen als
Chaoten erscheinen, dolmetscht man ihre AuBerungen ohne das "in-
terkulturelle Prisma". Dieser Einsatz birgt in sich jedoch auflerdem
ein betrichtliches korrektives und in Verbindung damit emotionales
Potential, welches hiufig tibersehen wird. Optimierte Qualitidt der
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Stimme, durch den Dolmetscher verdeutlichte prosodische Ge-
dankengliederung, angemessenes Prisentationstempo, angepasste
Emotionalitdt der Verdolmetschung werden vom Publikum meist
ohne Diskussion angenommen. Offenbar miissen also je nach Dol-
metschsituation angemessene Grade dieser rhetorischen Kohiirenz
bestehen, denn die Zuhorer erwarten nicht nur Inhalte, sondern auch
deren bestimmte Prédsentationsform — rhetorische Qualitdt. Eine
Frage, auch wenn sie emphatisch ist, soll als solche im ziel-
sprachlichen Diskurs spiirbar sein, dasselbe trifft auf Manifestationen
zum Teil gemeinter, jedoch im Original nicht zum Tragen gekom-
mener Freude, Zuversicht, Nachdenklichkeit, Distanz, Ironie usw.
soll als solche zumindest wahrnehmbar werden. Diese hier rhetorisch
genannte Kohdrenz manifestiert sich beim Dolmetschen vorwiegend
in der Prosodie, sie driickt jedoch das, was man das emotionale
Kontinuum wéhrend des Originalvortrags nennen kann: Der Spre-
cher beginnt nachdenklich, ironisiert, ringt sich dann doch zu einer
Aussage durch, die anschlieBend selbstbewusst und freudevoll entfal-
tet wird. Die jeweils einmalige Sequenz aus Stimmung, Gefiihlen
und ggf. Affekten muss vom Dolmetscher richtig wahrgenommen
und in der Verdolmetschung reflektiert werden. Meinen Erfahrun-
gen zufolge, erhoht sich der Grad der rhetorischen Kohidrenz in
Abhéngigkeit vom textologischen Kohidrenzgrad und erreicht seinen
Hohepunkt in Verbindung mit der pragmatischen und speziell mit
der funktionalen Kohérenz. Rhetorisch anspruchsvolles, emotionales
Dolmetschen findet oft beim Filmdolmetschen, bei Schriftstellerle-
sungen, Kundgebungen und Verhandlungen dankbares, sogar begeis-
tertes Publikum, wird doch das Verstehen dadurch erleichtert.
Allerdings konnen Emotionen nicht nur positive Reaktionen ausldsen.

Und schlieBlich soll ein anderer dolmetschrelevanter Aspekt der
Redetext-Stimmigkeit angesprochen werden: Es gibt bekanntlich
Unterschiede im Umgang mit dem, was fiir die einen "Schonheit",
"Gefiihl", "Wiirde", fiir andere, "moderner" denkende Menschen
hingegen "Pathos" oder "Kitsch" zu sein scheint. Ich denke etwa an
Lateinamerika und Mitteleuropa. Wahrend fir die einen der neu
bekuppelte Reichstag in Berlin eine gelungene Verbindung mehrerer
Baustile ist, halten die anderen von solcherlei "Mischmasch" herzlich
wenig, und die Beispiele dieser Art sind zahllos. Will man etwa eine
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asthetisch unterkiihlte, aber in "ihrer" Gemeinschaft durchaus anspre-
chende AuBerung oder sogar eine poetisch angehauchte Ansprache, ja
ein Gedicht fiir die Horer aus der anderen Kulturgemeinschaft dolmet-
schen — etwa vom Blatt mit Vorbereitung — und dabei den gleichen
Effekt erzielen, wire dann nicht eine andere — ésthetische Kohérenz
herzustellen? Reden lateinamerikanischer Politiker zeichnen sich durch
Vorliebe zu bildhaftem und gefiihlsbetontem Ausdruck aus, vor-
getragen wird ebenfalls mit hoherer Emotionalitdt als in Mitteleuropa
iiblich. Soll man empathisch, also &dsthetisierend oder umgekehrt,
niichterner und rationalisierend dolmetschen? Ebenso miisste man
dann auf der Lesung eines mitteleuropdischen Schriftstellers in Bue-
nos Aires poetisierend - rhythmisch, mithilfe bestimmter sprachlicher
Mittel, mit markant angehobener Stimme dolmetschen? Wenn gle-
icher Effekt wie "daheim" erzielt werden soll, dann muss diese Frage
bejaht werden. Zweifellos ist diese Dolmetschform nicht jedermanns
Sache: Das Gefiihl fiir das rechte Mall von Empathie und Rhetorik in
verschiedenen Dolmetschsituationen will trainiert sein.

Ein anderer diesbeziiglicher Dolmetschfall: Dolmetscht man etwa
eine Fiithrung fiir spanischsprachige Besucher im Stidel-Museum
Frankfurt, so wéren die der vermeintlichen Modernitit geschuldeten
und selbst kreierten, sogar fiir leidgepriifte deutsche Ohren unge-
wohnten "Anglizismen" den im Geiste von Schonheit und Wiirde der
eigenen Sprache erzogenen Spaniern wohl kaum zuzumuten. Vor-
schau heiit dort ndmlich Preview, zu den Highlights zihlen Unfin-
ished Print, German Art, Art Talk for Families, wahrend die Eltern
im Book Shop stdbern, gehen die Kinder in die LiterARTour for Kids,
es lockt Art After Work und Get Together bei der Member Night;
seinen "kronenden Abschluss" findet alles mit dem Goethe-Jump"
(s. "Sprachhachrichten" 2005:10). Zur interkulturellen Anpassung
konnte also auch die Erfordernis gehoren, derlei Auswiichse anders,
korrektiv wiederzugeben. Alternative dazu wire eben, "korrekt"
(pseudo-englisch) wiederzugeben und damit den imagebedachten
Verfasser abzustrafen.

3. Faktor "Original"
An dieser Stelle stellt sich die Frage danach, in welchen Dol-
metschsituationen, an welcher Art von miindlichen Reden und in-
wieweit korrektiv gedolmetscht werden diirfte. Der erste Gedanke l4sst
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die Verwendung von Korrektionen in Verbindung mit Typen kom-
munikativer Ereignisse bringen, die in der Dolmetschwissenschaft
unterschiedlich benannt und gegliedert werden: VERHANDLUNG,
SCHULUNG, FACHKONFERENZ u. a. Gleichwohl wird es gleich
offensichtlich, dass innerhalb dieser Hypertexttypen erhebliche die
Dolmetschstrategie beeinflussende Schwankungen vorhanden sind,
das Raster erscheint folglich nicht hinreichend fein. Hilfreicher scheit
der Faktor Charakter der Redetitigkeit zu sein.

Die Palette reicht hier von der spontanen Redetdtigkeit bis zu
schriftlichen, in miihsamer Kleinarbeit vollends ausgearbeiteten
Manuskripten und enthilt:

» echt spontane

» halbspontane

» scheinbar spontane (im Voraus ausgearbeitete, jedoch wie
natiirliche miindliche Rede gestaltete)

» schriftlich ausgearbeitete, indes dolmetschgerecht vorgetragenen
und schlieBlich

» schriftlich ausgearbeitete und nicht dolmetschgerecht verlesene
Mitteilungen.

Fiir unsere Zwecke ist diese in der Dolmetschwissenschaft verbre-
itete Einteilung hinreichend. Wéhrend die halbspontanen, also oft im
Voraus ausgearbeiteten und angeblich frei vorgetragenen Beitrdge aus
der Dolmetschersicht meist hervorragende Stilqualitit haben und in-
sofern selten Anldsse zu korrektivem Dolmetschen bieten, verhélt es
sich beim spontanen und dem ausgearbeiteten anders.

Bekanntlich verfligt der spontan Sprechende im Moment des
Redebeginns lediglich iiber seine kommunikative Absicht als vorab
bekannte Leitgrofe: Man ist z. B. mit dem vorher Geduferten nicht
einverstanden und will dies kundtun, oder man ist bestrebt, einen
Zustand abzuéndern, weill aber beim Redeanfang noch nicht genau
wie usw. Insofern konnen Bedingungen entstehen, unter denen der
Dolmetscher etwas nachhelfen konnte: Die Phase der Gedan-
kenkonzipierung, dessen Aufbaus und Berichtigung werden oft von
Pausen, Unsicherheiten in Wortwahl und Gedankenfiihrung begleitet.
Emotionen in der Kommunikation, deren auffalligste Form der Streit ist
(der Krach — der sich nach Paul Schmidt "am besten dolmetschen
lasst"), erfordert mitunter verstindliche Korrekturen. Auf Fachkonferen-
zen sprechen nicht nur sprachgewaltige Tribune, sondern meist
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Fachleute, Techniker, deren Rhetorik Reserven hat. SchlieBlich stellt
gerade in der heutigen Globalisierungszeit die Nicht-Mutter-
sprachlichkeit des Referenten nichts AuBlergewohnliches dar. Dadurch
werden ebenfalls bestimmte rhetorische Griffe von Seiten des Ver-
mittlers angebracht. Troger verglich an einem Redekorpus Méngel in
spontanen, halbspontanen und ausgearbeiteten Redediskursen und
stellte in Bezug auf die spontane Rede fest: An erster Stelle (mit
65 %-iger Wahrscheinlichkeit) rangieren die Ungenauigkeiten in
Kohésion, an zweiter die Wahrscheinlichkeit, einem Mangel in der
Prosodie zu begegnen (33 %), an dritter mangelhafte Referenzklarheit
(25 %), wonach mangelhafte Schematreue der Themen-Entfaltung
(17 %), unzureichende Explizitit der Aussage (8 %) kamen, wobei der
Faktor "iibermifige Verzweigtheit der Schilderungen" keine signifi-
kante Rolle spielte [Troger 1999, 43].

Das Gegenstiick der spontanen Rede, die schriftlich ausgear-
beiteten Beitrdge, erfordern ebenfalls hin und wieder Korrektionen,
auch wenn dieser Gedanke zundchst Verwunderung auslost: Miissen
nicht gerade diese Reden mdglichst vollkommen sein! Der Korrek-
tur-Charakter ist in diesem Fall jedoch anders: Konsequent als
schriftliche Mitteilungen geschriebene Reden werden fiir das akus-
tische Verstehen "aufbereitet". Troger stellt zu den ausgearbeiteten
Redebeitragen fest: In diesen sind nur drei Faktoren signifikant:
Prosodie (54 % der Beitrage wiesen prosodische Méngel auf), Syntax
(38 %) und Kohéasion (10 %). Mit anderen Worten, man liest zum
groflen Teil eintdnig tiberkomplexe syntaktische Struktur vor, in denen
oft auf logisch-semantische Organisationshinweise verzichtet wird
[Troger 1999, 45]. Die in langen Stunden ausgedachten Gedanken-
ginge, die in dementsprechend komplexe syntaktische Satzstrukturen
gekleideten werden, wiren in unverdnderter Form dem Horer schwer
zu vermitteln, ganz speziell im Simultanmodus. Hat man selbst einen
Gedanken des Originals erst nach dem zweimaligen Durchlesen
erfasst, dann ist eine horergerechte Korrektur durchaus angebracht,
so an folgender Textvorlage:

Verehrte Giste,

wenn sich die heutige Veranstaltung in die Programmreihe
"Ubersetzer stellen vor" der sichsischen Ubersetzervereinigung "Die
Fahre" einordnet, so ist damit bereits der besondere Blickwinkel
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benannt, unter dem wir unseren Gast dieses Mal préisentieren
mochten: Im Mittelpunkt steht der AUTOR Grigori Pas'ko.

Die nur die sprachlich-logische und syntaktische Prisentationsform
dndernde, jedoch informationell konstante Verdolmetschung lautete:

Verehrte Giste,

die sichsische Ubersetzervereinigung "Die Fihre" gibt sich die
Ehre, in ihrer Reihe "Ubersetzer stellen vor " den AUTOR Grigori
Pas'ko zu présentieren!

Zum Charakter der Redetdtigkeit und dem Charakter des Origi-
nals gehort auch die seit einigen Jahren in der Translationswis-
senschaft diskutierte Kulturprigung. Nicht alle Reden sind kultur-
geprigt, wie man weill, da in Politik, Wirtschaft und Wissenschaft
man sich gern einem internationalen Redestil hingibt. Gleichwohl
besteht Kulturpragung bei Vernehmungen, in Landesparlamenten,
auf Aktiondrs-Hauptversammlungen, kulturellen Veranstaltungen,
Verhandlungen. Etwa dem englischen Redestil werden Besonderheiten
zugeschrieben, die weitgehende Anderungen etwa einer "deutschen"
oder "spanischen" Darlegungsweise beim Dolmetschen ins Englische
ratsam erscheinen lassen, wenn der Dolmetscher den gleichen Effekt
beim englischsprachigen Zuhorer erzielen will.

Die praktische Wechselwirkung dieser fiir Entscheidungen zugun-
sten oder gegen eine Korrektur Faktoren "Typ des kommunikativen
Ereignisses", "Charakter der Redetétigkeit" sowie "kulturelles Differ-
enzial" miisste noch untersucht werden. Um so wichtiger ist daher die
LeitgroBe, die kommunikative Verhéltnisse reflektiert, dabei zielorien-
tiert ist und die dolmetscherspezifische Sicht des Vorgangs einbezieht
— der kommunikative Dolmetschauftrag. Uber den vom Auftragge-
ber explizit erteilten oder mindestens {iber den in eigener Verantwor-
tung professionell abgeleiteten Dolmetschauftrag ldsst sich ndmlich
eine Dolmetschstrategie ableiteten, die u. a. die Moglichkeit korrek-
tiver Eingriffe in einer konkreten Kohérenzstufe einschlieft.

4. Techniken
Entscheidungen korrektiven Charakters beim Dolmetschen sind
wahrlich kein blofer Kodewechsel. Fiir Dolmetschhandlungen mit
korrektivem Charakter sind offenbar mehrstufige Entscheidungen
erforderlich, an deren Ende die praktische Umsetzung steht, welche
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die Auswahl von Techniken darstellt. Will man diese Techniken
beschreiben, dann erscheint ratsam, zunichst den Handlungsrahmen
einzubeziehen, in dem korrektive Eingriffe mdglich sind. Fiir lange
Analysen und minuzidse Planungen ist in der Dolmetschsituation oft
weder Zeit noch geistige Kraft vorhanden. Stattdessen kann eine
denkdkonomisch recht wirksame {ibergreifende Orientierung erfol-
gen — anhand der Evozierung einer redetextuellen ZielgroBe. Diese
ZielgroBe ist Ausnutzung von Analogie — der Prototyp der betref-
fenden Redesorte, wie anhand von DANKESAUSSERUNG bereits
demonstriert wurde. Der bereits wihrend des Vortrags beginnende
Abgleich zwischen dem unvollkommenen Original und einer bekan-
nten Rede als Vorbild 6ffnet den Blick fiir eventuelle Defizite, die
auf allen Ebenen liegen konnen — der sprachtextuellen, sachverhalts-
gebundenen sowie pragmatischen Kohirenz. Der Prototyp bietet uns
eine Struktur, Wendungen und Floskeln als vorgefertigte Bausteine
an, auBBerdem eine angemessene prosodische und korpersprachliche
Ausgestaltung — besonders in dem giinstigen Falle, wenn der Proto-
typ als zielsprachliches Muster abgerufen werden kann. Der Muster-
Aktivierung folgt eine gestufte Interaktion zwischen dem im aktuel-
len Original vorgegebenen Inhalt und dem Prototyp, was zur Sym-
biose des Prototyps mit dem Inhalt fithren kann, wie das Beispiel mit
dem tadschikischen Regisseur zeigt. Wie weit darf oder soll man
durch die einzelnen Abstufungen gehen? Die Palette moglicher
Entscheidungen reicht von der Bildung grammatikalisch korrekter
Satzfolgen iiber die Bildung einer logischen Geschichte, Bildung
einer pragmatisch kohédrenten, auf die zielkulturgepridgten Emp-
fanger abgestellten Geschichte bis zur Bildung einer funktional
optimierten Geschichte. Die somit féllige Auswahl eines der Situa-
tion angemessenen Kohirenzgrades hingt vom Dolmetschauftrag
und folglich von der gewihlten Dolmetschstrategie ab. Wurde kein
Dolmetschauftrag erteilt, dann sollte weitgehend zuriickhaltend, re-
detextnahe gedolmetscht werden, mit formalen, nur Syntax und
Prosodie betreffenden Verbesserungen sowie offensichtliche Fehler
und Versprecher bereinigen. Hat man sich den Dolmetschauftrag
professionell abgeleitet, dann ist der Spielraum einseitig, also recht
unverbindlich, Riickzugsmoglichkeiten sollten immer verfiigbar sein.
Erhielt man den kommunikativen Dolmetschauftrag, dann handelt

39



man professionell, sicher und steht ggf. zu seinem Tun. Im Filmfes-
tival-Beispiel wurde mit abgeleitetem Auftrag das AuBerste — die
funktionale Kohérenz angestrebt.

Die zweite fiir das korrektive Dolmetschen grundlegende
Entscheidung betrifft die Umsetzung und damit die Frage: Wie kon-
nen diese als defizitdr erkannten Stellen korrigiert werden? Je nach
der in der Orientierung getroffenen Zielentscheidung kann man sich
bestimmter Mittel bedienen.

Bei routinierten Profis vollzieht sich Orientierung und groéBtenteils
wohl auch Umsetzung unbewusst, selbst Problemldsungen als
Auswahl der Mittel werden vom Bewusstsein des Dolmetschers nicht
vordergriindig gesteuert: Wissen und Strategien dafiir sind prototyp-
isch verfiigbar. Insofern sind Befragungen dieser Personen weniger
aufschlussreich, obwohl, gefragt nach Griinden seiner Korrekturen,
mancher Routinier ebenfalls auf interessante Prozeduren kommt.
Trotzdem sind Beobachtungen an Anfiangern besonders informativ.
Fiir die in Ausbildung befindlichen, angehenden Dolmetscher ist
eine hypothetische Beschreibung dieser kognitiven Zwischenstufe
durchaus von Interesse, erkléart sie doch Hintergriinde einer kom-
plexen dolmetschspezifischen Handlung, die auBerdem einen
ungeklarten Status hat.

Vermutlich agiert unser Bewusstsein in diesem Korrekturfall nach
den drei kognitiven Grundoperationen im Tétigkeitsbereich "Repro-
duktion": Ubernahme, Transformation und Neuverkniipfung [ClauB
1986, 318]. Die Ubernahme vollzieht sich als Anlehnung an den
diskursiven Prototyp. Da jeder Dolmetschfall einmalig ist, sind ab-
solute Ubernahmen kaum denkbar, ausgenommen punktuelle Kuri-
osa. Normalerweise erfolgt eine Verschmelzung, eine Symbiose
zwischen der neuen textinhaltlichen Vorgabe und dem bekannten
diskursiven Prototyp. Rekurrente Gestaltungsformen erhalten neuen
Inhalt — in alte Schlduche flieBt neuer Wein. Sicherlich wird bereits
zu diesem Zeitpunkt das aktuell angebrachte Verhéltnis der verbalen
(explizit-sprachlichen), prosodischen sowie kdrpersprachlichen Aus-
drucksmittel ausgewéhlt. In meisten Fillen geht es um Verschiebun-
gen von Stimme zugunsten des Wortes und Unterdriickung der Kor-
persprache. Damit geht auch die Auswahl der Emotionalitdt und
Expressivitit fir die Reproduktion einher (meist wird nach unten

40



nivelliert). Diese Bestimmungen betreffen oft ganze Redeakte, und
miissen demzufolge nicht in jedem Korrektionsfall neu getroffen
werden: Die Sprecher hat meist iiber lange Zeit einen Redestil. Am
stirksten in den Fokus der Aufmerksamkeit riicken die ermittelten
Defizite, da sie den Kern des Problemldsungsfalls betreffen. Je nach
situativem Bedarf und personlichem Mut, sprich: je nach der vorher
getroffenen Auswahl des wiinschenswerten Kohérenztyps, erfolgt die
Entscheidung iiber eine Korrektion dieser Defizite.

Diesen Orientierungsvorgang, so wie er sich in der Praxis voll-
zieht, braucht man sich nicht als liberaus komplex vorzustellen. Wie
eigene Erfahrungen zeigen, geht unser Gehirn mit derlei komplexen
Aufgaben ergonomisch um: Zum einen sind Pendants zu diesen
Operationen in der kommunikativen Kompetenz des Menschen ange-
legt. Meist unbewusst stellen wir ohne Unterlass in der Alltagskom-
munikation und im beruflichen Leben unterschiedlich kohérente,
paraverbal, nonverbale eingefarbte und begleitete, eine breite Palette
der Expressivitit ausnutzende AuBerungen auf, die auch meist
endkontrolliert werden: Wir berichten uns gegenseitig tiber Anlésse,
die uns ungeriihrt lassen, zu Ironie anstacheln, freuen, begeistern
oder aber traurig stimmen, drgern, ja in Wut entbrennen lassen, un-
sere Gedanken und Absichten offen, verdeckt oder indirekt an den
Mann bringen usw. — immer das konkrete Ziel und die kommunika-
tiven Bedingungen vor Augen, die unsere Vorgehensweise zum ang-
estrebten Erfolg in der Kommunikation bestimmen. Selbst wenn im
Dolmetschprozess sadmtliche kommunikativen Bedingungen und
somit die geistige Belastung anders sind, ist diese Befdhigung zu
flexibler Kommunikation Teil der Kommunikativen Kompetenz und
im Alter von 20 Jahren diirfte sie als hinreichend ausgeprigt angese-
hen werden. Zudem wirkt sich entkomplizierend der Umstand aus,
dass viele konzeptuelle Kategorien andere Kategorien inkludieren und
diese damit aus dem Langzeitgedichtnis mitverfligbar machen, ohne
dass geistige Aufwendungen im Dolmetschprozess gesondert erforder-
lich wiaren — zum Beispiel die Kohérenzgrade, die gewissermalien
ineinander verschachtelt sind. Dariiber hinaus fungiert oft ein typ-
ischer Korrektionsfall als hinreichender Ausloser fiir breitere Opera-
tionen — ein kreisformig und stotternd entstehender Gedanke, eine
Liicke oder ein Logik-Fehler im Original signalisiert den mdglichen
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Charakter der zu optimierenden Stimmigkeit in der Gesamtéuf3erung.
Schlieflich darf die Aktivierungs-Kraft des Prototyps als ergono-
mischer Faktor nicht unterschitzt werden, der uns im Langzeitgedédcht-
nis abgespeicherte Strukturen, Problemlosungen, aulerdem prosodische
Ablaufschemata usw. fiir aktuelle Bearbeitung vorgibt. Gepflegter, intel-
ligenter Umgang mit Prototypen ermoglicht uns reproduktionsstrategische
Entscheidungen, die den kognitionspsychologischen und kommunika-
tiven Charakter der Informationsverarbeitung addquat wiederspiegeln:
Durch sie wird der Redeumbau abgesteckt.

Diese Orientierungsphase scheint entscheidend fiir die Korrek-
turentscheidung zu sein. Denn solche Entscheidungen kdnnen nicht
aus anderen Kompetenzen {ibernommen werden, kommen doch diese
Handlungen in anderen kommunikativen Kompetenzen nicht vor.
AuBerdem erfolgt die Orientierung unter Bedingungen von Offentlich-
keit, unter Zeitdruck sowie gepaart mit zeitgleicher anderer geistiger
Belastung. Insofern sollten diese Orientierungs-Entscheidungen Gegen-
stand der Ausbildung sein.

Der zweite Schritt, die konkrete Umsetzung, erscheint dagegen
wohl eher als nachvollziehbar, man berichtigt ja schlieBlich laufend
in der einsprachigen Kommunikation. Allerdings ist die Beherr-
schung eines angemessenen Instrumentariums sowie seiner Einsatz-
bedingungen dolmetschspezifisch und erfordert Training. Umgesetzt
werden die korrektiven Entscheidungen anhand von Techniken, von
translatorischen Verfahren, die gréftenteils auch als Techniken fiir
Kompressionen und Expansionen verwendet werden. Vermittelt in
der Ausbildung und gefestigt in der Praxis, stellen sie ein jederzeit
verfligbares und zeitsparendes Instrumentarium dar. Analysen pro-
fessioneller und studentischer Verdolmetschungen sowie der eigenen
Praxis haben eine bestimmte Anzahl von Techniken ergeben. Sie
werden nunmehr angefiihrt — obwohl sich derart miteinander ver-
wobene Operationen nur bedingt linear aufzdhlen lassen. Die Rei-
henfolge richtet sich an einigen Faktoren. Zundchst lassen sie sich
auf die Phasen "Orientierung" und "Umsetzung" verteilen. Die um-
setzungsbezogenen Techniken lassen sich ihrerseits den Phasen des
Dolmetschprozesses Rezeption, Transposition und Reproduktion
zuordnen. Auflerdem werden in jeder Kategorie zuerst die erken-
nenden (passiven) und danach die aktiven (produzierenden) Techni-
ken angefiihrt. In einigen Fillen werden alternative Techniken
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erwdhnt, denn Korrekturen kénnen sowohl Expansionen wie Kom-
pressionen nach sich ziehen.

1. Schnelle und korrekte Erkemnung von Diskurssorten und
Handlungstypen anhand einiger weniger Situationsmerkmale sowie
Abruf (mentale Aktivierung) der Strukturen dieser Handlungstypen,
z. B. EROFFNUNGSANSPRACHE mit apellativer Funktion
AUFFORDERUNG.

2. Dasselbe als kreativer Vorgang, als reproduktive Redetitigkeit:
ausgelost durch ein Stichwort und einige Situationsmerkmale, miissen
situationstypische Mitteilungen reproduziert werden konnen (spontane
GRUSSADRESSE mit phatischer Funktion KONTAKTERHALT).

3. Bildung grammatikalisch korrekter und sinnhaltiger Satzstrukturen:
Produktion situationsangemessener Gedanken nach einem Stichwort
und deren Kleidung in syntaktische Strukturen, z. B. "Feinstaub-
Héchstwert-Uberschreitung".

4. Erkennen von Sperren fiir korrektive Eingriffe.

5. Erkennen und Einordnen der Kohérenz-Defizite an fremden
Mitteilungen (faktologische, sachverhaltslogische, pragmatische,
prosodische).

6. Entscheidungen iiber die Wahl eines situationsangemessenen
Kohirenzgrades.

7. Erfassen des zutreffenden — vom Sprecher nicht gefundenen —
Begriffs, z. B hinter einer ldngeren Schilderung muss z. B. das
Schliisselkonzept FAHRERFLUCHT und dessen Merkmale in ter-
minologisch korrekter Form erkannt werden.

8. Erkennung und Verarbeitung kulturgeprigter Unterschiede im
Redestil sowie von Variationen innerhalb von Redetextsorten.

9. Bildung durchweg logisch verkniipfter AuBerungen als Satzfolgen
zu einer Geschichte: Bildung einer Sachverhaltsschilderung als synthe-
tisch logischen Kontinuums.

10. Einsprachige und zielsprachliche Optimierung unzureichend
logisch expliziter oder mangelhafter Originale.

11. Dasselbe als Bildung einer pragmatisch kohdrenten Geschichte
als situationsangemessenen logischen Kontinuums (mit Fakt, Ursa-
che, Ziel, Folgen usw.) und nach einem Spezialauftrag (z. B. den
Hintersinn versprachlichen).

12. Begradigung spontaner Rede, die hierbei von Falschstarts und
weiteren redeauftbaubedingten Mingeln befreit wird.
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13. Syntaktische Isolierung versus Integration eines inhaltlichen
Elementes (z. B. Bildung eines Satzes rund um die Zeitangabe eines
Ereignisses gegeniiber Einflechtung dieser Zeitangabe in bestehende
Schilderung), syntaktische Entflechtung komplexer Sitze.

14. Entpronominalisierung:  Entfaltung pronominalisierender
Ausdrucksweisen.

15. Nivellierung expressiver Ausdrucksmittel — Erhéhung der Ex-
pressivitit.

16. Korrektive Ergdnzungen aus Konzeptstrukturen heraus (Hartz
IV, Volmer-Erlass).

17. Korrektive Ergidnzungen aus Diskurssorten-Mustern heraus
(EXPERIMENT-BESCHREIBUNG).

18. Parapharierende, abermalige Wiedergabe einzelner Belegungen
(wenn man sich riickversichern will, dass der Inhalt durch den Horer
auch wirklich verarbeitet wird).

19. Substantivierung versus Dynamisierung von Items ("Barm-
herzigkeit" kann als Abfolge konkreter Handlungen geschildert werden).

20. Korrektive Verbalisierung prosodischer und korpersprachli-
cher Figuren.

21. Stimmliche und kérpersprachliche Optimierungen der rhetorischen
Qualitit: Erstellung eines prosodischen uns emotionalen Kontinuums.

22. Prosodische Kompensationen korrekturbediirftiger inhaltlicher
Stellen.

23. Verbalisierung von Ellipsen gegen Bildung zuldssiger Ellipsen.

24. Entbildlichung gegen Umwandlung von Geschichten in bild-
liche, metaphorische Darstellungen.

25. Implizierung als korrektives Mittel (bewusste Weglassung
einzelner, "storender" Merkmale in einer Geschichte).

26. neutralisierende Hyperonymisierung als korrektives Mittel (Ver-
wendung von Oberbegriffen unterschiedlichen Abstraktionsgrades).

27. Geschickte, situationsangemessene Ausfithrung geringfiigiger
faktologischer Verbesserungen.

28. Ausgestaltung eines Gedankens als prosodisch kohirente Einheit.

29. Anpassung der Hoflichkeitsformen an Kultur und Situation.

30. psychologische und schauspielerische Kaschierung vorgenom-
mener Korrekturen.
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Bei einer derart komplexen Operation, wie das korrektive Dol-
metschen, darf diese Vielfalt der Techniken nicht verwundern. Fest-
gehalten wurden sie fiir Ausbildungszwecke, geeignet sind sie auch
fiir die Vorbereitung auf einen Dolmetscheinsatz. Einige Techniken
konnen zwar tendenziell bestimmten Funktionen zugeordnet werden,
generell gilt jedoch, dass sich mithilfe dieser Techniken unter-
schiedliche Funktionen erfiillen lassen.

Realisierungen des korrektiven Dolmetschens sind immer Kom-
binationen mehrerer Funktionen und Techniken. Im preisgekronten
Dokumentarfilm "Es lebten einmal ein alter Mann und eine alte
Frau" berichtet etwa ein riistiger 82jdhriger Mann aus einem si-
birischen Dorf iiber ein Gefecht im Zweiten Weltkrieg, wéhrend
dessen er in Kriegsgefangenschaft geriet. Als Prototyp stellte sich
dem Dolmetscher der im Fernsehen ausgestrahlte Zeitzeugenbericht
eines ehemaligen Wehrmachtsangehdrigen ein, der in &hnlichem
Duktus gehalten wurde, jedoch offenbar weniger spontan war. Fest-
gestellte Defizite des Originals: sprachlich-textuelle (Ellipsen, PRO-
Ausdriicke, Wortsuche und Ungenauigkeit einiger Ausdriicke, einige
Bedeutungen wurden iiber Parasprachliches vermittelt) sowie sachver-
haltslogische (ungeniigende Nutzung von Konnektoren). Angestrebte
Funktionen: sprachlich-textuelle und sachverhaltsbezogene Ko-
hérenz. Bei der Wiedergabe ins Deutsche wurden folgende Techniken
verwendet: Herstellung grammatikalisch korrekter Satzstrukturen,
Ersetzung durch treffendere Begriffe, Nivellierung stark expressiver
Ausdriicke, Herstellung eines logischen Kontinuums, Herstellung
eines prosodischen Kontinuums. Ein Detail: Ungeachtet des durch-
gehenden korrektiven Charakters wurden einige wenige Merkmale
der Umgangssprache belassen oder dem Deutschen nachempfunden
("da war also 'ne Briicke"). Diese "Duftmarken" des Stils sollten den
Eindruck von Echtheit der korrektiven Wiedergabe stirken.

Dieses Filmdolmetschen war kein Sonderfall: In den Medien
wird sprachlich-textuelle, sachverhaltslogische und prosodische Kor-
rektur generell praktiziert. Immerzu hort man aufgrund eigener
fremdsprachlicher Kenntnisse begradigte bis zurechtfrisierte Wied-
ergaben der AuBerungen interviewter Personen. Offensichtlich will
man nicht diskriminieren und den Charakter des eigenen Kommuni-
kationsereignisses nicht verfalschen.
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5. Ergebnisformen

Korrektive Eingriffe scheinen zwar nicht unser tigliches Brot zu
sein, sind jedoch offensichtlich 6fter involviert, als vielen bewusst
ist. Alle angefiihrten Dolmetschbeispiele legen nahe, dass sie sich
meist auf eine bestimmte Stufe konzentrieren, auf der ein Ko-
hirenztyp dominiert. Korrektive Eingriffe, bei denen nur ein Ko-
harenztyp verwendet wird, kommen bei punktuellen, auf eine An-
gabe, ein Detail gerichteten Operationen vor. Meist sind korrektive
Eingriffe eine an sich komplexe Handlung, bei der die hierarchisch
unteren Formen kommen jedoch ebenfalls vor. Mit anderen Worten,
existieren in der Dolmetschpraxis verschiedene, gewissermafen
ineinander greifende Funktionen erfiillende, gemischte, jedoch rela-
tiv konstante Ergebnisformen des korrektiven Dolmetschens. Nach
dem Charakter der Eingriffe konnte etwa von folgenden drei Ergeb-
nisformen des korrektiven Dolmetschens gesprochen werden:

1. Ausfiillung

2. Entfaltung

3. Unterdriickung

Gleich an diese Stelle gehort eine Feststellung: Zu jeder dieser
Formen des korrektiven Dolmetschens besteht aulerdem ein Gegen-
stiick, das sich wie ein Schatten, wie eine Antithese dahinter ab-
zeichnet und iiberaus zweideutig, ja problematisch ist. Es handelt
sich um das Ausbleiben korrektiven Dolmetschens selbst dort, wo
Ausfiillung oder Entfaltung oder aber Unterdriickung im Sinne einer
kulturell ausgleichenden Vermittlung angebracht wére. Nicht immer
ist dies das "strafende Dolmetschen", oft verbirgt sich dahinter
Angstlichkeit des Dolmetschers davor, vom verbalisierten, dem
"eigentlichen" Inhalt abzuweichen. Manchmal liegt es an der mit
bester Absicht erfolgenden und ungeachtet dessen unangemessenen
Auswahl der Dolmetschstrategiec — lohnendes Thema fiir eine spe-
zielle Untersuchung, dem hier nicht nachgegangen werden kann.

Diese drei Formen des praktischen korrektiven Dolmetschens
konnen wie folgt charakterisiert werden.

Ausfiillung ist die Strukturierung eines Satzes oder einer Satzfolge,
die grammatikalisch richtig und sinnhaltig sind — in der Herstellung
der sprachlich-textuellen Kohérenz. Das ist eine schlichte Ausfiil-
lung, die geringe Risiken in sich birgt, sie wire im Filmfestival-
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Beispiel eigentlich durchaus angebracht. Allerdings zwang der feier-
liche Rahmen den Dolmetscher dazu, nach hoheren Stufen der Ko-
hiarenz zu suchen. Ausfiillung findet auch statt, wenn Original-
AuBerungen schwer verstindlich oder akustisch mangelhaft wahrge-
nommen werden, wenn der Originalsprecher eines AKTUELLEN
FORUMS, emotional aufgewiihlt ist und daher sprunghaft redet,
nach passenden Ausdriicken sucht, Ellipsen baut, sich auf die Bedeu-
tungsvermittlung durch Stimme und Korpersprache verldsst — was
der professionelle Dolmetscher bekanntlich am liebsten verbalisiert.
Zum Einsatz gelangen vor allem folgende Techniken: Bildung kor-
rekter Satzstrukturen, Bildung situationsangemessener Gedanken,
Verbalisierung von Nonverbalem und Ellipsen, Begradigung sponta-
ner Rede, Erfassen zutreffender Begriffe, syntaktische Isolierung,
Entfaltung pronominalisierter Ausdrucksweisen, prosodische und
korpersprachliche Steigerung der rhetorischen Qualitét.

Entfaltung kommt in der Praxis am héufigsten vor. Sie entspricht
den Funktionen 2, 3 und 4 und dient somit der Schaffung logischer
und pragmatischer Sachverhaltskohdrenz sowie funktionaler Ko-
hirenz. Die so aufgefasste Entfaltung ist handlungsdominant, sie stellt
indessen eine Interaktion mehrerer Formen dar: Ausfiillung wird dabei
als Mittel zum Zweck genutzt, aulerdem werden ebenfalls Auslassung
sowie Verringerung von Ausdruckskraft gegeniiber dem Original fest-
gestellt (s. Unterdriickung weiter unten). Korrektive Entfaltung ist die
Bildung einer in sich relativ abgeschlossenen und logischen Darstel-
lung bzw. Geschichte. Der Begriff "Entfaltung" driickt bereits aus,
dass es eine aktivere Form der korrektiven Tatigkeit ist. In ihr konnen
drei Stufen unterschieden werden:

Die erste fiihrt dazu, dass eine in sich, also synthetisch logische
Geschichte gebildet wird. Dabei werden zwischen Teilen einer
Geschichte bestehende logische Relationen expliziert, PRO-Ausdriicke
und missverstindliche Formulierungen durch eindeutige Benennungen
ersetzt werden, etwa folgende AuBerung Eben deswegen hat er ihm
das schon gesagt ausgefiillt und semantisch entfaltet wird: Damit
keine Missverstindnisse vorkommen, hat Herr Schmidt Herrn
Schulze seine Meinung zu dem Projekt bereits gedufsert. Am deut-
lichsten manifestiert sich der logische Charakter der Darstellung in
den logischen Strukturmerkmalen. Denn eine logisch kohédrent auf-
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gebaute Darstellung weist implizite Hinweise auf Ziele bzw. End-
zustinde von Handlungen /Vorgingen /Zustinden auf, ihre Ursa-
chen, Motive, Folgen, Orts- und Zeit-Umstinde, Instrumente und
Verfahrensweisen, auf entgegenwirkende Faktoren (Konzessivitit:
"trotzdem ..."), auf parallel verlaufende Vorgédnge, Ergebnisse usw.
Typische Techniken: Bildung einer pragmatisch kohérenten Geschichte,
syntaktische Isolierung, Entpronominalisierung, Dynamisierung,
Expansion aus Konzeptstruktur heraus.

In der zweiten Stufe wird die Darlegung, die Argumentation der
Erwartung des Zuhorers der Diskurssorte sowie interkulturell
angepasst. Passt man eine Mitteilung an die entsprechende Diskurs-
sorte an, so kann die kognitive Gliederung, Explizitit der Aussage,
Verzweigtheit der Schilderung, syntaktische Komplexitit sowie
Prosodie verdndert werden, ohne dass hierbei unbedingt interkul-
turelle Aspekte eine Rolle spielen. Es gibt ja keine chinesische Mauer
zwischen einzelnen Redestilen, in Europa wird man meist verstanden,
auch wenn keine Redestil-Anpassung vorgenommen wird. Einzelne
Redestile werden imitiert und iibernommen — so auch der etwas zu
sehr streng beurteilte "teutonische" Redestil. Der saxonische Redestil
erfreut sich sogar breiter Beliebtheit. Allerdings werden immer wieder
Verstehensdefizite und sogar Missverstindnisse als "Eindruck" vom
Redner verzeichnet. Dies kann in dem Male dramatisch werden, in
dem Spannungen unter den Partnern auftauchen oder das kultur-
gepragte Gefille grofier wird.

In der Praxis kann eine Diskurssorte als Muster sowohl in ihrer
quellensprachlichen als auch in ihrer zielsprachlichen Variante ver-
wendet werden. Denn bekanntlich richten wir uns mal mehr nach der
einen, mal der anderen Redekultur. Will der Dolmetscher am Redes-
til der zielsprachlichen Gemeinschaft orientieren, erfolgt die interkul-
turelle Anpassung, die Redeaufbau, Syntax, Umgang mit Realien
betrifft. In dieser Stufe soll damit eine gut interpretierbare Verdol-
metschung fiir die Empfénger in ihrer Situation geschaffen werden.
Dies bedeutet nicht, dass eine "echt spanische" Miteilung anstelle
einer im sog. deutschen Redestil gehaltene produziert werden soll
(diese seltene Metamorphose wird der ndchsten Stufe vorbehalten).
Der Dolmetscher registriert, welche Inhaltsteile in der betreffenden
Kommunikationssituation geduBlert werden und schaltet zeitgleich
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das "interkulturelle Prisma" vor. In der Anfangsphase spontaner
langerer Mitteilungen beobachtet man héufig eine spezifische Aus-
drucksweise, hier die eines spanischen Menschenrechtsaktivisten auf
einer Pressekonferenz:

Bueno, eh, lo que ... queriamos hacer, o séa, lo que nos propusimos,
era algo simple, pues una cosa verdaderamente simple — es que queriamos
divulgar los derechos humanos entre los jovenes en Colombia. ...

Begleitet war diese spontane AuBerung, die mit ungleichem
Rhythmus, unterhohter und eintoniger Intonation ausgesprochen
wurde — quasi zeitgleich mit der Gedankenkonzeption — von un-
verwechselbar spanischer Mimik (Augenbrauen gehen nach oben,
der Kopf seitlich geneigt und geschiittelt, der Blick nach unten vor
sich hin gerichtet) und Gestik (Achselzucken), die auszudriicken
schienen: "ist doch nichts Besonderes", "was soll man denn dazu
sagen?", was meinen Erfahrungen nach eher die innerlich empfun-
dene Bedeutsamkeit des Inhalts widerspiegelt. Es handelte sich
wohl um eine harmlose, konventionelle Tauschung. Hier bot sich
dem Dolmetscher sowohl verbaler (Begradigung, Bildung korrekter
Satzstrukturen) als auch prosodischer Spielraum, ohne dass eine
"teutonische" Satzfolge entstiinde:

Nun ja, wir haben uns etwas durchaus Einfaches vorgenommen:
Wir wollten die Idee der Menschenrechte unter den Jugendlichen
Kolumbiens verbreiten.

Beim Verhandlungsdolmetschen deutsch-spanisch werden wohl-
strukturierte und geméchlich vorgetragene Darlegungen dem entspre-
chenden Verhandlungsfall sowie den "spanischen" kommunikativen
Gewohnheiten angepasst — in verbaler, prosodischer und korper-
sprachlicher Hinsicht. Dieser Gedanke gilt auch in umgekehrter Dol-
metschrichtung: Die aus "deutscher Sicht" weniger konsequent ge-
gliederte und dank aktiverer Prosodie, Korpersprache sowie Ellipsen
spontan und emotional wirkende Mitteilungsweise wird oft diesbe-
zliglich umgestaltet. Dann kann zum Beispiel etwas, was im Original
nur beildufig erwdhnt oder sogar "impliziert" war, breiter und aus-
drucksstarker expliziert werden: die Begriifung, eine Entschuldigung,
auch beziiglich der Umgebung darf auch entsprechend der Erwartung
der "anderen" Seite etwas hinzukommen (zum Beispiel "in diesem
wirklich ausgesprochen schonen Raum" anstelle von "in dieser
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Réumlichkeit"). Typische Techniken: Expansion aus der Diskurs-
sorte, Anpassung des Redestils, Variabilitit der Expressivitit, An-
passung der Hoflichkeitsform.

Korrigierende Entfaltungen werden auch als funktionale, optim-
ierende Verdolmetschungen durchgefiihrt. Diese dritte Stufe ist
eine Weiterfithrung der interkulturell bedingten Korrektur und zielt
auf eine kommunikativ optimierte Geschichte ab. Damit kommt man
den Wiinschen, ja Sonderwiinschen des zielsprachlichen Horers ent-
gegen. In diesem Effizienz und Eleganz verpflichteten, jedoch ho-
chriskanten Dolmetschfall kann aus einer wenig durchkonzipierten
AuBerung eine Geschichte gestaltet werden, die Einleitung, Themen-
initilerung, dessen Entwicklung und Abschluss aufweist, des
Sprechers Anliegen wird darin dem Anlass angemessen versprachlicht,
zutreffende Argumente und Illustrationen des Geschilderten ef-
fektversprechend gestaltet oder sogar eingefiigt sowie u. U. eine Art
Zusammenfassung formuliert. Ich kann mich daran erinnern, dass
sich die Auftraggeber einer Verhandlungsrunde sogar eine Deutung
des durch die andere Seite Gesagten wiinschten, ja eine Empfehlung
dafiir, wie sie selbst am giinstigsten darauf reagieren sollten. Sie
wollten den Hintersinn erfahren: War also mit dem GeéduBerten ei-
gentlich eine Absage beziiglich der eigenen Anfrage auch wirklich
gemeint oder blieb die Tiir einen Spalt offen? Wire eine lobende
Stellungnahme oder eine optimistische Vorwegnahme mdoglicher
Entwicklungen richtig am Platze? Diese Deutungen und Empfehlun-
gen wurden dann nach dem Ende der Verdolmetschung in
gleichbleibendem Tonfall ausgesprochen, als gehorten sie zum gedol-
metschten Inhalt. Das klingt zwar nach groBangelegten Transforma-
tionen, muss jedoch weder allzu viel Zeit in Anspruch nehmen, noch
nach hochkomplexen geistigen Operationen verlangen: Das meiste
lernt man als Expansionen in der Dolmetscherausbildung — Wie man
etwa aus einer AuBerung wie "Wir hiitten gern bei Thnen einen Termin
morgen oder iibermorgen bekommen" oder dem Konzept
KAPITALISMUS-KRITIK eine Mini-Geschichte gestaltet. Das Ubrige
tut die angemessene Verstehenstiefe und die Beherrschung der Dolmet-
schtechniken. Typische Techniken: Optimierung nach Diskurssorte,
Optimierung nach Dolmetschauftrag, Prosodische Vervollkomnung.
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Unterdriickung ist die auf Beseitigung storender Elemente des Origi-
nals gerichtete Korrektur. Dabei werden bestimmte Diskurselemente in
threr Wirkung verringert oder sogar ausgelassen. Unterdriickung ist
vor allem deswegen wichtig, da dank ihr durch interkulturelle Unter-
schiede objektiv entstehende Elemente geschwicht oder neutralisiert
werden konnen, die ungewollte Missverstindnisse verursachen [Kutz
2002, 140-144]. Sie kommt vor als begleitendes Element oder aber —
was hier gemeint ist — als dominierendes Merkmal bei stark emotion-
alen AuBerungen, bei betrichtlichen Divergenzen im Redestil. Zur
Unterdriickung zahlt zuallererst dic Begradigung spontaner Rede,
bei der die Miihen der Konzipierung, Entwicklung, Versprachlichung
und Uberpriifung von Gedanken, was oft mit Pausen, Parasitenlau-
ten, storender Wortsuche, Abbriichen und Neustarts einhergeht,
durch derer Unterdriickung unsichtbar gemacht werden. Diese per
definitionem korrektive Art von Verbesserung kann mit der Beruf-
sethik erkldrt und legitimiert werden. Das brisantere Ziel unter-
driickender Korrekturen ist es aber, ungewollte Konflikte zu ver-
meiden, indem mindestens pragmatisch angemessene Satzfolgen
gebildet werden. AuBerungen, die zum Beispiel bei Schwierigkeiten
im Verhandlungsverlauf "herausrutschen" und als Beleidigungen
angekommen wiren, werden meist "neutralisiert” oder werden vom
Dolmetscher "nicht gehort". Unterdriickung wird umgesetzt als er-
satzlose Auslassung (etwa generell die Ausdriicke, die als Krinkung,
Gesichtsverletzung empfunden werden konnten) und als punktuelle
Verringerung von Expressivitit ("ich werde mich doch nimmer mit
diesem Schwachsinn abgeben" — "ich werde diese Anfrage nicht
beantworten"). Auslassung und Reduktion der Expressivitit gehen oft-
mals Hand in Hand, haufig in ganzen Passagen durchgehend, wenn es
sich um spontane und emotionale Rede handelt sowie bei betrachtlichen
Unterschieden im Redestil. Dann findet eine pragmatisch sensible
Umformulierung statt — eine feinfiihlige Umformulierung des ganzen
Segments. Scheinbare Emotionslosigkeit oder tiberméBige Geflihlfiille,
unangenehm direkt oder unverbindlich wirkende Fragen, aus der Sicht
der zielsprachlichen Redekultur ungeschickte Argumentationsweise
werden dann relativiert, der durch "Unterdriickung" leicht rationalisierte
konzeptuelle Inhalt muss indessen in seiner Ganzheit vermittelt werden.
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Unterdriickung kann durch kompensatorische Maflnahmen be-
gleitet werden. Als provozierend Empfundenes kann durch
freundlichere, tiblichere Wendungen ersetzt werden. Dabei kommt es
durchaus zum Einschub warnender oder humorvoller Wendungen,
die ein fir den Verlauf der Kommunikation forderliches Klima
schaffen kdnnen. Anstelle des schroff hingeworfenen "Wie sind denn
nun Thre Preise?" konnte dann der Dolmetscher liachelnd sagen:
"Entschuldigen Sie unsere spontane Neugier, wir wollten Sie keine-
swegs liberrumpeln. Koénnten Sie uns aber bitte kurz Thre Preise mit-
teilen." Oder daraus wiirde nur: "Ach ja, Sie konnten doch uns
sicherlich die Preise dieser Modelle nennen, nicht wahr?"

Eine Anmerkung dréngt sich an dieser Stelle angesichts des sich
immer mehr 6ffnenden Europas auf: Bekanntlich trifft man des
Ofteren auf einen Redestil und Umgangston, der, falls im Dol-
metschprozess keine Unterdriickung stattfindet, den Mitteleuropéern als
emotional iibersteigert erscheint. Ihm begegnet man im privaten
Umgang, vor allem aber in Konfliktsituationen, {iberall dort, wo In-
teressen involviert sind. Die Palette der Eindriicke davon reichen von
"charmant", "ausnehmend freundlich" bis hin zu "unbeherrscht",
"arrogant", "unertraglich aggressiv'": Man scheut nicht unangenehme
Anspielungen, Vorwiirfe, Anschuldigungen, Erpressungsversuche
und andere ansonsten in expliziter Form nicht gerade beliebten
Kommunikationsmuster [vgl. Rathmayr 1996]. Grundsitzlich muss
der in derlei Geschehnisse verwickelte Dolmetscher entscheiden,
inwieweit eine mehr oder minder iibliche und deswegen gewis-
sermaflen verstindliche Kommunikationsgewohnheit vorliegt und
wo dagegen eine handfeste Ubertretung gewisser Normen beginnt.
Im ersten Fall kann mithilfe von Unterdriickung mafvoll nachge-
holfen werden, im zweiten Fall hingegen wire dies wohl kaum
gerechtfertigt, denn anderenfalls entstiinde eine Verfilschung der
Kommunikationssituation.

Bei allen Formen des Dolmetschens kdnnen sowohl sprachliche,
als auch prosodische und korpersprachliche Ausdrucksmittel zum
Einsatz gelangen. Bei der Unterdriickung ist die korpersprachliche (non-
verbale) Komponente ganz speziell wichtig: Wie kann man die unmittel-
bar wahrnehmbaren Korperhaltungen, Blicke, Gesichtsausdriicke —
Mimiken, Gestiken, ja Beriihrungen "unterdriicken"? Zweifelsfrei
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kann man nicht alle stimmlichen und korpersprachlichen Signale in
ihrer Wirkung abiandern. Allerdings gibt es einen Umstand, den wir
uns zu Nutze machen sollten: Die meisten Menschen wissen um das
Bestehen der kulturellen Unterschiede; dort, wo Konferenzdolmetscher
eingesetzt werden, sind das oft wohlorientierte Personen. Dieses
Wissen ist jedoch, angesichts der betrachtlichen kulturellen Vielfalt
unserer Welt, recht vage und wird offenbar selektiv benutzt Dies
erfolgt nach vorgefertigter Meinung (der "stolze" und "temperament-
volle" Spanier muss oft als Leitbild fiir sdmtliche Verarbeitungen
"auffdlliger" Verhaltensphdnomene der einzelnen, sehr verschiede-
nen Biirger des Pyrenéenstaates herhalten) oder aufgrund des ersten
Eindrucks: Einigen Unterschieden begegnet man mit Verstéindnis,
andere werden gar nicht richtig eingeordnet, weitere jedoch kénnen
Unmut, Arger oder aber Heiterkeit, sogar Begeisterung auslosen. Da
die Vagheit unserer Vorstellungen dariiber, welche Gedanken genau
Kulturfremde stimmlich und korpersprachlich ausdriicken, den meis-
ten Menschen bekannt ist, verlassen sich viele Kommunikationspart-
ner auf die deutende Vermittlung durch den Dolmetscher. Die
Vagheit, Ambiguitit der Parasprache im interkulturellen Vergleich
[Kreijdlin 2003, 202—-208] driickt sich darin aus, dass es ineinander
tibergehende emotionale Zustinde gibt: Eine solche Reihe wire etwa
von der parasprachlichen Figur "aktiv optimistisches Auftreten" iiber
"sicheres" und dann "dominantes", ja "arrogantes" bis hin zu "aggres-
sivem Auftreten". Bei jeder Deutung von Parasprache zugunsten einer
dieser Kategorien ist kommunikative Vagheit vorhanden — und die
jeweils aktuelle Bedeutungszuweisung hingt von verschiedenen Fak-
toren ab: Offizialitit, Atmosphére, Verwurzelung der Person in einer
Kultur, einem Sozium, ihr momentaner psychischer Zustand.

Diese natiirliche Vagheit, die selbst in der "normalen Kommuni-
kation" zu verschiedenen Wertungen von Handlungen und Zustidnden
einer Person fiihrt, kann beim Korrektiven Dolmetschen dazu
genutzt werden, eine Verschiebung in Richtung der jeweils positiv-
eren Deutung zu bewirken. Diese fiir die Zuhorer erklérliche und von
daher fiir sic akzeptable Interpretation kann dem "anderen" Kom-
munikationspartner zum einen (a) verbal vermittelt, expliziert wer-
den, indem die jeweilige Figur einfach als Attribut oder als Paren-
these "eingeflochten wird": Etwa als der sich im Recht glaubende
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iberische Verhandlungspartner fast aggressiv wurde, lautete die Ver-
dolmetschung in der dritten Person: "Und dass, meint Herr Bravo mit
der ihm eigenen Sicherheit, ruft Fragen hervor...". Zum anderen (b)
kann diese ausgleichende Interpretation auffalliger kdrpersprachlicher
Haltungen implizit, durch die emotionale Grundeinstellung des
Dolmetschers vermittelt werden. Sie ist meist durch positives Denken
und positive Emotionen bestimmt, was sich im Stimmklang, Tonfall,
Blickverhalten niederschlégt und somit die Deutung durch die Horer
beeinflussen muss. Vergessen wir nicht, welch groBes Ausdruckspo-
tential die menschliche Stimme hat, was besonders in Verbindung mit
den sprachlichen Mitteln zur Geltung kommt. Mimiken und ganz spe-
ziell Gestikulationen, ebenso wie zusammenfassende Erginzungen,
werden jedoch als korrektive Mittel vom Publikum [vgl. Kopczynski
1998, 76] weitaus weniger angenommen.

Gleichwohl ist der Spielraum parasprachlicher Korrekturen
beschrankt. Wenn etwa die Sitzhaltung eines Gesprichspartners
aussagt, dass er pikiert ist: die Beine sind iibereinander geschlagen,
die Arme verschriankt, Gesichtsausdruck undurchdringlich — drei-
fach signalisierte Verschlossenheit. Bereits die Sitzhaltung kann
Arroganz und mangelndes Interesse verraten, es sei denn, sie ist nur
Pose, Taktik. Auch bei Mimiken ist dies der Fall. Man kann etwa
die krass wirkende spanische Mimik des Nasenriimpfens, welche
Missfallen ausdriickt, nicht wegdolmetschen. Ungeachtet dieses
Umstandes kann der Dolmetscher mit seiner Stimme, Intonation
und Gestik dafiir sorgen, dass der versprachlichte Inhalt eine fiir die
Kommunikation giinstigere Deutung bekommt. Vorausgesetzt, der-
gleichen Operationen sind legitimiert, "abgedeckt" als Maflnahmen
zur Verhinderung unbeabsichtigter kommunikativer Konflikte. Man
darf indessen niemals glauben, man diirfe, auch mit einem entspre-
chenden Dolmetschauftrag ausgestattet, Verfalschungen der Ge-
miitslage im Kreise der Kommunikanten herbeidolmetschen. Wenn
sich hinter derartigen Auffélligkeiten wahre Konflikte verbergen
sollte man sich nur darauf beschrianken, den tatsdchlichen kultur-
geprigten Grad der Erregung fiir die "andere" Seite transparent zu
machen. Saftiges Aufbrausen, Aufspringen vom Verhandlungstisch
und Sofort-Abreisen-Wollen scheint z. B. in der Tiirkei keine be-
sonders seltene Verhandlungstaktik zu sein. Die Wertigkeit dieses
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Druckmittels mussten die EU-Kommissare erst 2004 offenbar nach
dem Abschluss der Beitrittsverhandlungen mit dem Regierungschef
dieses Landes erfahren. Wiren sie {iber die Modalititen des orien-
talischen Verhandlungsstils eher informiert worden, so konnte das
Fazit dieser Runde vermutlich anders lauten. Auch in Osteuropa
wird gern einmal "hart" verhandelt: die Nutzung personlicher Ge-
fiilhle der Partner, das "Einnebeln" und Zornesausbriiche sowie eine
gewisse Bewegungsdynamik gehdren dazu Glaubt der Dolmet-
scher, ein Wissensmanko bei "seiner" Verhandlungsseite festzustel-
len, dann sollte er in einer unauffilligen Form einen kurzen Kom-
mentar abgeben, ohne sich aufzudriangen.

Kommt man selbst aus der Praxis, dann wird offensichtlich, dass
nach diesen drei Formen eine weitere Umsetzungsform fehlt. Oft
werden geringfiigige Verbesserungen im Wortlaut vorgenommen,
die fast unbemerkt statfinden. Dies geschieht speziell bei nicht
rhetorisch vorgebildeten Kommunikanten, die keine "Sprach- und
Sprech-Menschen" sind, da ihr Beruf nun einmal nichts mit der 6f-
fentlichen Sprachverwendung zu tun hat. Der Dolmetscher weicht
dann "lediglich" die spiirbaren Hérten des Redestils auf (schafft syn-
taktische Klarheit und funktionalstilistische oder u. U. gar grammati-
kalische Korrektheit), erhoht die Verstandlichkeit des Beitrags durch
prosodische Gedankengliederung, markiert die wichtigen Stellen mit
dem Blick und flicht einige der besseren Verstehbarkeit dienende
Kohérenzstifter ein (und dabei ..., obwohl, dennoch, geradezu, ja).
Nuancierungen dieser Art fallen kaum auf, hier wird sofort die
Néhe zur Umsetzung nach den freieren Dolmetschstrategien deut-
lich. Fiir didaktische Zwecke ist diese Erscheinung es dennoch
wert, unterschieden zu werden — etwa als verbessernde Nuanci-
erung. Sie weist zwar Entsprechungen in der kommunikativen
Kompetenz auf, verdient es dennoch, gelibt zu werden, zunéchst in
schriftlicher Form, dann gezielt miindlich und spiter in Verbindung
mit anderen Operationen.

Alle drei Grundoperationen konnen mit verschiedenen Wirkungs-
bereichen verwendet werden. Zum einen erfolgt dies lokal: an
einzelnen grammatikalischen und stilistischen Formen, an Aus-
driicken, Termini, Realien. Sie konnen aber auch im Rahmen eines
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Gedankens, eines Sprechaktes (wie gibt man am besten die Bitte um einen
Rabatt im Verlauf einer liangeren Verkaufsverhandlung?) oder aber
durchgehend erfolgen (bei Sprechern mit limitierter Redekompetenz).

6. Grenzen

Es ist offensichtlich, dass die korrektive Tétigkeit des Dolmet-
schers ein heilles Eisen darstellt. Deswegen erscheint es ratsam, ihre
Spielrdume abzustecken. Beim Gerichtsdolmetschen, das zwar nicht
zum Konferenzdolmetschen gezéhlt wird, in dem sich jedoch auch
Konferenzdolmetscher betitigen, werden grundsétzlich keinerlei
Expansionen und Kompressionen der Aussagen geduldet, von kor-
rektiven Eingriffen ganz zu schweigen [s. Duefias Gonzalez, Rose-
ann et. al. 1991, 281-292]. Sagt ein Angeklagter, er sei 1884 ge-
boren, muss dies ebenso reproduziert werden. "Reproduzieren” ist
iiberhaupt das Stichwort in diesem Dolmetschfall. Selbst das eng-
lische I'm diirfe nicht wie / am reproduziert werden, verriete doch die
eine oder die andere Wortform wertvolle soziologische Hinter-
grundinformation iiber die betreffende Person [Gonzalez ebenda,
285]. Natiirlich gilt dies fiir die konsekutiv gedolmetschten Aussagen
der Zeugen und Angeklagten, natiirlich ist das generell proklamierte
"Wort-fiir-Wort-Ubersetzen" im Gerichtssaal nur eingeschrinkt mo-
glich. Man hat den Eindruck, viele vom Gerichtsdolmetschen le-
bende Freischaffende trauen sich jedoch diesem gedankenlos herum-
kolportierten Slogan nicht offen zu widersprechen, ebenso wie
dagegen, dass man ihnen vor der Hauptverhandlung die fiir die Si-
tuierung dulerst wichtige Einsicht in die Akten nicht gewahrt. Im
sog. Community Interpreting, das im Deutschen als "kommunales
Dolmetschen" [Pochhacker 2000, 37], aber auch als "Behérdendolmet-
schen", "soziales Dolmetschen" usw. wiedergegeben wird, ist die
Lage anders: Hier pendelt man zwischen Unverbindlichkeit,
MalBgaben wie beim Polizei- und Gerichtsdolmetschen sowie weltan-
schaulich diktierten Verhaltensregeln.

Im Konferenzdolmetschen sind die korrektiven Tatigkeiten in
einigen wenigen Fillen durchaus legitimiert. Das trifft auf diejenigen
zu, die eine nicht beabsichtigte Rufschiddigung fiir den Redner ver-
hindern. Wenn man also die im Englischen spiirbaren Imperfek-
tionen und Versprecher eines indischen Sprechers dolmetscherisch
wegbiigelt, so ist dies sehr wohl im Sinne der Berufsethik des Dol-
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metschers. Ebenso wenn halbspontan {iber die Wahrung der Men-
schenrechte in Kolumbien berichtet wird, dann fallen fiir die kor-
rigierende Reproduktion die meisten zeitgewinnenden entsemantis-
ierten "Stelzen" weg, wie bueno, es que eso, eh?, qué sé yo, pues eso
esta clarisimo, genauso wie die Falschstarts von Gedanken. Dasselbe
trifft wohl auf die im ausdriicklichen Dolmetschauftrag erfolgenden
Berichtigungen zu. Bei Nuancierungen diirfte dies ebenso der Fall
sein. Etwas besser mochte die Verdolmetschung sein — logisch ge-
gliederter, mit Auftakt und Abschluss, gewissermaBlen redigiert und
von Versprechern und kleineren faktologischen Ungenauigkeiten
befreit. Alle weiteren Félle miissen unbedingt mit mehreren Faktoren
verbunden werden, die im Folgenden als Fragen formuliert und
beantwortet werden.

1. Hat der Dolmetscher einen Auftrag zu korrektiver Titigkeit?

Der Dolmetschauftrag wird bekanntlich selten explizit formuliert
— meist vor wichtigen ergebnisoffenen Verhandlungen. Selbst ein
einschldgiger Dolmetschauftrag, meist von Personen erteilt, die vom
Geflecht semantisch-kommunikativer Vorgédnge nur vage Vorstel-
lungen besitzen, ist kein Freibrief flir eigene Schaffenskiinste des
Dolmetschers als Dienstleister. Nur so viel Eugenik ist vertretbar,
wie flr die Sicherung einer angemessenen Interpretierbarkeit des
Originals durch die Empfénger in ihrer kulturellen und kommunika-
tiven Situation notig ist. Nur so viel, wie man selbst verantworten
kann. Hat man den Auftrag nicht bekommen, meint aber, korrektive
Elemente seien fiir die Verstdndigung wiinschenswert, die iiber das
ethisch ohne weiteres Vertretbare hinausgehen, so ist es ratsam, sich
riickzuversichern. Man berichtete dariiber, dass ein Dolmetscher im
diplomatischen Dienst Schwierigkeiten bekam, nachdem er auf der
Pressekonferenz zu einer heiklen internationalen Frage einzig und
allein eine kausale Verkniipfung denn zwischen zwei AuBerungen
erginzte, anstelle durchgehend semantisch zu dolmetschen. Hat zu-
mindest ratsam, die Reaktionsweise der Empfinger anfangs mit
metakommunikativen Einschiiben zu testen, die nach einer textnahen
Reproduktion der sensiblen Stelle folgen, wie etwa "was offen-
sichtlich soviel heifit, wie ...". Erst danach folgt die korrektiv repro-
duzierte kritische Textstelle. Erfolgt etwa iiber das Blickverhalten
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eine positive Reaktion auf diese Interpretation oder erzeugt sie kein
Echo (vielleicht will der Zuhorer seine eigene Interpretations-Hoheit),
so weil3 der Dolmetscher, wie er sich weiter zu verhalten hat.

Man sollte sich sehr davor hiiten, schnell zum Mittel der korrek-
tiven Tatigkeit aus eigenem Antrieb heraus zu greifen. Wir haben
bereits das kuriose Bestreben erwédhnt, die Verdolmetschung bedeut-
samer, schoner als das Original zu gestalten. Verstindlich ist dies
allemal, werden die Studenten doch darauf hingewiesen, ihr eigenes
Miterleben der Kommunikation, die affektive Wertigkeit des Dol-
metschproduktes soll erhoht werden, denn somit steigert sich die
Motivation und die Leistungsfahigkeit des Dolmetschers. Er kann
sich dadurch die als "mit der eigenen Person eng verbundenen" Ziele,
Argumentationen und Motive des Beitragenden leichter erschlieBen
und verarbeiten, er kann sich Inhalte besser merken, seine Reproduk-
tion in der Zielsprache wird prosodisch wirkungsvoller. Allerdings
sind die erwédhnten Beschonigungen und dergleichen durch die
Berufsethik wie Normen der kommunikativen Aquivalenz nicht le-
gitimiert. Zugleich stellt sich eine weitere Frage: Ob es vertretbar ist,
nur fiir die "eigene" Seite, fiir den eigenen Auftrageber korrigierend
zu dolmetschen, oder aber es eher angeraten wire, sich vom Grund-
satz der Gleichbehandlung leiten zu lassen. Diese Frage ist aus
pragmatischer Sicht sehr wichtig. Vertrauen bendtigt der Dolmet-
scher in den meisten Dolmetschsituationen von allen Teilnehmern des
Kommunikationsaktes. Gewinnen kann er dieses Vertrauen lediglich
dann, wenn seinerseits keinerlei Diskriminierungen der Kommunika-
tionsteilnehmer im Verhalten und hinsichtlich der Dolmetschqualitét
sichtbar werden. Der mir bekannte Vorfall, bei dem der Leiter einer
Fachkonferenz durch einen tiibrigens erfahrenen und kenntnisreichen
Konsekutivdolmetscher ohne Aufirag dazu und fiir alle offensichtlich
berichtigt wurde und denselbigen darauthin in der Mittagspause
ersetzen lieB3, bedarf keines Kommentars.

Falls zwischen dem Bedolmetschten und dem Dolmetscher ein
"besonderes Verhiltnis" entsteht, dann kann man taktvoll mal eine
Empfehlung geben. Eigene Rede und die Verdolmetschung miissen
klar zu unterscheiden sein. Fiir diesen Empfehlungen nicht bestehen,
gef. gleich vergessen. Ansonsten gilt der Grundsatz der Zuriickhaltung.
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2. Ist der Dolmetscher ausreichend kompetent und erfahren,
um derartige Korrekturen sicher und in angemessener Form
auszufithren?

Die Beantwortung dieser Frage ist dem Verantwortungsgefiihl
und der selbstempfundenen Kompetenz des Dolmetschers iiberlas-
sen. Er muss selbst wissen, inwieweit er derartige Korrekturen iiber-
haupt professionell vorzunehmen imstande ist, inwieweit sein Wis-
sen, seine Erfahrungen, seine Personlichkeit dafiir wirklich geeignet
sind. Man kann z. B. durchweg altruistisch, wohlwollend aus Kon-
zeptstrukturen heraus expandieren, um ein tiefes Verstehen kultur-
spezifischer Erscheinungen zu ermdoglichen (Mitte-Links, Mitte-
Rechts, soziale Sicherungsnetze, wertkonservativ) und dabei doch von
eigenen, subjektiv beeinflussten Konzeptstrukturen ausgehen und
Effekte erzielen, die nicht unbedingt im Sinne des Sprechers liegen.
Nicht jede unklare Stelle im Original soll eindeutig wiedergegeben
werden. Dies gilt nicht nur fiir das Dolmetschen auf diplomatischem
Parkett. AuBerste Vorsicht ist in folgendem Falle geboten. Redet ein
anerkannter Aktivist, Forscher oder Star, sollten die expliziten Ver-
besserungsgeliiste im Schach gehalten werden. Gesichtswahrung
der Kommunikanten muss als oberstes Prinzip gelten, Gesichtswah-
rung geht vor Korrigieren. Bezeichnend fiir einen derart umsichtigen
Umgang mit eigenen korrektiven Eingriffen ist die AuBerung einer
befragten Kollegin: Die Korrektur als solche wiirde sie stets leugnen,
notfalls als ganz und gar geringfiigig und in keinster Weise als durch
den Sprecher bedingt bezeichnen. Als Verursacher miissen die Um-
stinde, oder gar die eigene Vergesslichkeit herhalten. Stottert, mur-
melt der Verhandlungspartner wirklich oder will er damit etwas aus-
driicken, was in den Lehrgéngen fiir Schreiber spontaner Rede in
Filmen gelehrt wird? Bevor man seine Beitrige "begradigt"”, konnte
man einen Blick hinter die Kulissen werfen.

Expansionsfreudigkeit 14sst manchmal den trivialen Faktor "Zeit"
vergessen. Angesichts der Ungeduld des Publikums erscheint es
ratsam, daran zu erinnern, dass der zeitliche und ldngebedingte Rah-
men auch beim korrektiven Dolmetschen einzuhalten ist — die ziel-
sprachliche Wiedergabe darf nicht aufféllig lang und affektiert, durch
den Dolmetscher verfremdet erscheinen.
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3. Besteht im Einsatzraum Transparenz, so dass andere Per-
sonen die Korrekturen des Dolmetschers wahrnehmen konnten?

Vor einigen Jahren dolmetschte ich fiir einen iiberaus aktiven
Geschéftsmann aus Leipzig, der fest daran glaubte, dass in Moskau
niemand Deutsch verstinde. Da wir miteinander auf freund-
schaftlichem FuBle standen, wusste er, alles werde angemessen rii-
bergebracht, und nahm kein Blatt vor den Mund. Bei einer Verhand-
lung sagte er zu mir gewandt, sichtlich aufgeregt: "Nun habe ich
dieses ganze Geschwafel aber wirklich satt. Sag diesen Bekloppten,
dass wir ihren Vorschlag nicht akzeptieren." Gemafl dem Dolmet-
schauftrag und der funktionale Kohdrenz im Blick wurde diese Stelle
von mir korrigierend gedolmetscht: "Meine Damen und Herren, es
tut mir leid, Thren Auftrag konnen wir zunichst nicht annehmen."
Alsbald horte man einen Aufschrei der Emporung. Unter den
Fachleuten der anderen Seite befand sich nimlich die etwas frustri-
erte Dolmetscherin, die ohne Beschiftigung geblieben war. In der
entstandenen Pause teilte sie ihren Auftraggebern mit, der deutsche
Geschiftspartner wiirde seine russischen Geschéftspartner aufs grob-
ste beleidigen, der Dolmetscher dies aber decken, er wiirde also nicht
richtig dolmetschen. Der mit allen Wassern gewaschene Routinier
zog sich miihelos aus der Affare: Er fragte, wer denn eine derartige
Behauptung aufstelle und erkléarte darauthin "Diese Person verldsst
den Raum, ansonsten reisen wir binnen Minuten ab." Dem wurde
anstandslos stattgegeben: Es wurde iiber eine grofle Investition aus
Mitteleuropa verhandelt. Der Vorfall hitte aber auch einen anderen
Ausgang finden konnen. Der Faktor Transparenz ist bei Korrekturen
von grofler Wichtigkeit. Man sollte sich vor auffilligen Korrekturen
hiiten, falls Menschen im Raum sein konnten, die dieses Tun gegen
den Dolmetscher verwenden, und gegebenenfalls den Sprecher iiber
diesen Umstand unterrichten.

4. Ist die Situation — etwa auf einer Vertragsverhandlung —
wirklich derart zugespitzt, dass die Lage durch den Dolmetscher
gerettet werden sollte?

Mit etwas Abstand zum kommunikativen Ereignis und Gelassen-
heit kommt der Dolmetscher in der Regel zu der Schlussfolgerung,
dass die Gesprachspartner auch selbst zu einer Losung oder Ver-
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staindigung kommen konnten, ohne dass der Dolmetscher sich zu
weit aus dem Fenster lehnen miisste. Dies spricht auch dafiir, dass
man zwar das berufsethisch Vertretbare ohne Zdgern korrigieren
muss, sich aber bei den {ibrigen, zunichst scheinbar erforderlichen
Korrekturfillen nicht allzu schnell zugunsten dieser Transformation
entscheiden sollte. Selbst wenn zu dolmetschende Fragen nicht aus-
gesprochen sinnvoll ausfallen und die Antwort darauf misslingt,
sollte man unverdrossen dolmetschen. Natiirlich, wenn Grobheiten
herausrutschen, werden sie entschéirft. Die andere Seite soll indessen
durchaus mitbekommen, dass ihr etwas Grobes geduflert wurde. So
sind die Spielregeln: Korrektives Dolmetschen gehort zur Hohen
Schule, diesbeziigliche Missgriffe fiilhren zu schmerzlichen Erfah-
rungen fiir den Dolmetscher, der immerhin nur Vermittler ist.

LITERATUR

1. Kpetionun I'. E. HeBepbanbhaas cemuotuka / I'. E. Kpeliamun. — M. : HoBoe
nuTeparypHoe 06o3penue, 2002.

2. Yyoicakun A. Mup miepeBojia WK BEUHBIH MOKCK B3auMononnManust / A. Uyxa-
kuH, [1. [Tanayenko. — M. : Banenr, 1999. — 192 c.

3. Anderson R. B. Interpretation Roles and Interpretation Situations: Cross-Cut-
ting Typologies In: Gerver, David&Sinaiko, H. Wallace (eds.) / R. B. Anderson
// Language Interpretation and Communication. — N. Y.: Plenum Press, 1978.
—P. 217-230.

4. Engelkamp J. Sprachpsychologie. Handbuch und Lexikon der Psycholin-
guistik / J. Engelkamp, H. Grimm. — Berlin: Erich-Schmidt-Verlag, 1981.

5. Inhetveen R. Logik. Eine dialog-orientierte Einfiihrung / R. Inhetveen. — Leip-
zig: Edition am Gutenbergplatz, 2003.

6. Gerzymisch-Arbogast H. Kohirenz und Ubersetzung: Wissenssysteme, ihre
Reprisentationen und Konkretisierung in Original und Ubersetzung. In:
Gerzymisch-Arbogast, Heidrun&Gile, Daniel&House, Juliane&Rothkegel, Annely
(Hrsg.): Wege der Ubersetzungs- und Dolmetschforschung / H. Gerzymisch-Arbogast.
— Tiibingen: Narr, 1999. — P. 43-54.

7. Gile D. Basic Concepts and Models for Interpreter and Translator Training.
John Benjamins / D. Gile. — Amsterdam — Philadelphia, 1995.

8. Fundamentals of Court Interpretation / R. D. Gonzalez et al. — Kent: Carolina
Academic Press, 1991.

9. Kalina S. Strategische Prozesse beim Dolmetschen / S. Kalina. — Tiibingen:
Gunter Narr, 1998.

10. Moser-Mercer B. The expert-novice paradigm in interpreting research
/ B. Moser-Mercer // In: Fleischmann, Eberhard& Kutz, Wladimir& Schmitt, Peter
A. (Hrsg.): Translationsdidaktik. — Tiibingen: Gunter Narr, 1997. — P. 243-254.

11. Péchhacker F. Dolmetschen / F. P6chhacker. — Tiibingen: Brigitte Narr, 2004.

61



12. Kopczynski. Ghost or Intruder / Kopczynski // Konferenzband "Evaluating an
Interpreter's Performance". — Lodz, 1998. — P. 71-78.

13. Kusztor M. Kohérenz in Original und Verdolmetschung / M. Kusztor // In: Kalina,
Sylvia/Buhl, Silke/Gerzymisch-Arbogast, Heidrun (Hrg.) Dolmetschen. Theorie. Praxis.
Didaktik. — Sankt Ingbert: Rohrig Universititsverlagb, 2002. — P. 19-44.

14. Kurz I. Mediendolmetschen und Videokonferenzen / 1. Kurz // In: Kalina, Syl-
via/Buhl, Silke/Gerzymisch-Arbogast, Heidrun (Hrg.) Dolmetschen. Theorie. Praxis.
Didaktik. — Sankt Ingbert: Rohrig Universitdtsverlag, 2002. — P. 89-106.

15. Kutz W. Interkulturelle Aspekte des Dolmetschens / W. Kutz // In: Gisela
Thome, Claudia Biehl, Heidrun Gerzymisch-Arbogast (Hrg.) Kultur und Uber-
setzung. — Tiibingen: Gunter Narr, 2002. — P. 131-168.

16. Kutz W. Zur Bewertung der Dolmetschqualitét in der universitiren Konferenzdol-
metscherausbildung / W. Kutz // In: Lebende Sprachen. —2005. —H. 1. — P. 12-34.

17. Nord C. Kommunikativ handeln auf Spanisch und Deutsch. Ein iibersetzung-
sorientierter funktionaler Sprach- und Stil-Vergleich / C. Nord. — Wilhelmsfeld:
Egert-Verlag, 2003.

18. Péchhacher F. Simultandolmetschen als komplexes Handeln / F. Péchhacher.
— Tiibingen: Gunter Narr, 1994.

19. Rathmayr R. Pragmatik der Entschuldigungen / R. Rathmayr. — Koln, Weimar,
Wien: Bohlau-Verlag, 1996.

20. Reifs K. Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie / K. Reif3, H. J. Vermeer.
— Tiibingen: Max Niemeyer, 1984.

21. Rickheit G. The concept of inference in discourse comprehension / G. Rick-
heit, W. Schnotz, H. Strohner // In: G. Rickheit& H. Strohner (eds.) Inferences in
text processing. — Amsterdam; N. Y.; Oxford: North-Holland, 1985.

22. Snelling D. A Typology of Interpretation for Teaching Purposes / D. Snelling
// in: Laura Gran & John Dodds (eds): "The Theoretical and Practical Aspects of
Teaching Conference Interpretation." — Udine: Campanotto Editore, 1989. — P. 141-142.

23. Sprachnachrichten (Organ des Vereins Deutsche Sprache) Nr. 26 / April 2005.

24. Tréoger B. Einfluss von Méngeln im Originaldiskurs auf die Dolmetschleistung
/ B. Troger // Diplomarbeit am IALT der Universitdt Leipzig, 1999.

25. Weizsdcker R. von. Briicken zur Verstindigung / R. von Weizsicker. — Berlin:
Verlag der Nation, 1990.

CrarTea Haailimaa go peakoaerii 20.12.14
Wladimir Kutz, prof.
Leipzig University (Germany)
Corrective Interpreting: Functions, Techniques, Results and Bounds

The article focuses on corrective functions of interpreter as his/her particular
activity, as well as on definition of this phenomenon, its reasons, and specially its
validity. Several techniques of corrective procedures along with their bounds are
analysed with a special attention to the factor of the original.
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B. Kyn, mpoc.
Jletinuurckuii yansepcutet (I'epmanus)

KoppekTupyouuii ycTHblii nepeBos:
(yHknmun, TeXHUKH, pe3yJbTAaThl H IPAHULBI

Hannasn nayunas nyonukayus nocesujeHa npobieme Koppekmupyoujeco yCmuo-
20 Nepegood KaKk 0COOEHHO20 8UOA OessMeNbHOCTU NePeBoOYUKA, €20 ONPedesleHUN,
momueayuu u @QYHKyusM, npegicoe 6cezo onpocy aecumumnocmu. Kpome mozo,
AHATUSUPYIOMCS. MEMOObL, KOMOPble 8 HeM UCHOTb3VIOMCS, €20 pe3yIbmamol U npeo-
envl. Ocobennoe enumanue yoensiemes gaxmopy "opueunana”.

Knioueswvie cnosa: xoppexmupyiowuii ycmuuiil nepegoo, Momueayus, 1ecumum-
HOCMb, OPUSUHAT, KO2E3US, KO2EPEHMHOCHIb.

Kyt Borogumup, mpod.

Jletnmurcerkuit yHiBepcuTet (HiMeuunHa)

[epexnan Bukonanu O. 'muka i M. Ilykac, cTyn.

KuiBcpkwii HamioHanmsHMA yHiBepcuTeT iMeHi Tapaca [lleBuenka

KOPEKTUBHUM YCHUM NNEPEKJIAT:
®YHKIIII, TEXHIKH, PE3YJIbTATHU TA MEXI

Jana poseioka npucesuena npoonemi KOpekmugHo20 YCHO20 NepeKiacy K
0c00U6020 6UAY OIANLHOCMI NEPeKnaoayd, 1o2o 6UHAYEeHHI0, Momusayii ma
Qyukyism, nepwt 3a 6ce numanHio aecimumnocmi. Kpim moeo, ananizyromocs
Memoou, Wo 3acmocosyiomvcsi npu HboMy, 1020 pesyromamu ma medxci. Ocoob-
aU8a yeaza npudinsemucs paxmopy "opucinany".

Knrouosi cnosa: xopexmueruil ycHuti nepexiad, MOmueayis, ne2imumMHicmb,
OpURIHAN, KO2€3I, KO2ePeHMHICMb.

1. lTo Take "KOpeKTUBHUI yCHUI Tepekan’?
2. MortuBauii Ta QpyHKuii.

3. dakrop "opurinany".

4. Meronu.

5. Pesymnprarn.

6. Mexi.

1. Ilo Take "kopeKTUBHHUI ycHMIT mepekaan'?
[Tounemo 3 mpukiagy. OmHOrO pasy, CHHXPOHHHUH Iepekianad
CHUJIIB B TIEPIIOMY ALY 3aTy MDKHAPOJHOTO KiHO(ECTHBAIIO 1 XOTIiB
no0aunTH IIEPEMOHII0 BPYUEHHS HAropoJi, OCKIJIbKH TOTO Bedopa He
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nokasyBanu ¢inbeMiB "fioro" po6odoro MoBorw. OAHYy 3 HAaropoJ Bpy-
Y9I MOJIOIOMY aBTOpy ¢inbMiB 3 Ta/KUKUCTaHy, BiH BUHIIOB J0
MIKpoOoHY 1 HE OyJ0 SCHO, KOO MOBOIO BiH BHUTOJIOIIYBaTHME
CBOIO TPagULiliHy KOPOTKY NMPOMOBY — HIMEIBKOIO, aHTITiHCHKOIO,
POCIHCBKOIO UM CBOEIO HAIliOHAJIILHOIO MOBOI0? BiH movas mpomMoBy,
MOXHa OyJI0 TTOUyTH HEpO30ipJIMBi CIIOBA, Cepell AKUX OYII0 MeKiIbKa
POCIMCEKHMX BUPA3iB: 01a200aplo, OYeHb MPYOHO, OYEHb BUJICHO.
OCKiIBKH HIXTO HIYOTO HE 3pO3YMiB i HE IOBOPYXHYBCS, CEpe TUILi
B 3aJi Ha TPUOYHY CTPHUMKO MiAHSABCA Haml mepexiagad. [loGauns
nepes cobor OJIM3BKO JIBOX THCSAY TIIAJAUiB Ta KAMEPH i, PATYIOUH
CUTYAIIII0, TOJIOCHO 3asBUB: "JI1001 Opy3i, wupo OAKYI0 3a Yl GUCOKY
8UHA20po0dy. byovme 6nesneni, 01 HAC, MOIOOUX ABMOPIE inbMis 3
Taooicuxucmany, ye uyoosa niompumxa. Tomy wo cumyayis 6 Hawitl
Kpaini Hao3euuaiino ckaaona. Omoice, uje paz oyoice osaxyio". HaBpsin
Y XTOCh 13 MPUCYTHIX BCTHT 3PO3yMITH, IIIO TOJIi CTAJOCsH, a CHTya-
1ifo OyJI0 BPATOBAHO.

Hpyruii emizo] 3 KOPEKTHBHOTO TEPEKIaay CTaBCsS Ha TOPTOBHX
MeperoBopax MiK BiacCHMKamMu (paOpHKH 3 BUTOTOBIEHHS (apdopo-
Bux BHUpOOiB 3 TropuHrii Ta icmancbkuMu MOKynmsaMu. OCKITBKH 3
MOKYTIISIMH TIepeKIiaziad OyB 3HAHOMHUI JTaBHO, BOHU 3yCTPLINCH Iie-
pen TeperoBopaMy 3a KaBOK, JI¢ ICMAHI[ OKPECIHIM EKOHOMIYHY
curyamnito B IcmaHii: pUHOK MPaKTHYHO MEPTBHM, HQIAIIS BHCOKa,
ICTIAHCBKI KITIEHTH CXWJISIOTHCS CKOPINI 10 APIOHUX MOKYMOK, HIX JI0
KyMiBJi mpeaMeriB po3kowii. [li3Himie mij yac neperoBopiB mepeka-
JIad Jo07aB, "BILTIB" 11l apryMeHTH B TXHI BUCIIOBJIIOBAHHS, 100 KOHK-
peTH3yBaTH apryMEHTAIlif0 MOKYIIIiB, 3pOOUTH il MEePEeKOHINBIMION.
KpiMm Toro, enemMeHTH OpHriHamty, MpUTaAMaHHI PO3MOBHOMY CTHIIIO,
SKi MOTJIM O 3aBakKaTW PO3YyMiHHIO, OyJiM MmociabieHi y BUPa3HOCTI,
Y3TO/KEHI 3 O4iKyBaHHSMH 1HIIIOI CTOPOHH a0o0 B3araji pumymieHi. Ha
MIPOTHBAry IBOMY T€, 10 OyJI0 HEOOXiTHIM U HAIEKHOTO PO3yMiH-
Hsi, OyJIO TiJICHIIEHO, X04a O 3a JOMOMOTrOK IHTOHAILiI, morismay ado
MOSICHIOIOYHX JIONIOBHEHb. [lepeMoBUHN NpodIy yemimHo. ...OnuH 3
HIMEITLKAX TOPTOBIIIB, SIKUI BOJIOJIIB ICTIAHCHKOIO, 3AIIKAaBUBCS 1 3aX0-
TiB OIHOTO pa3y OyTH MPUCYTHIM Ha MEPEroBopax 3 TaKUM IMocepe-
HunTBOM. [licnms mporo BiH KPUTHYHO MPOKOMEHTYBaB TaKWUH Iepe-
kimaa: "Yu MokHa B3aram Take pooutu? bararo peueii Oyno BHCIIOB-
neHo no-inmomy". CripaBii, Xo4a MeperoBopy 3aKiHYHIUCH ABOCTO-
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POHHIM 33/I0BOJICHHSIM, BCE-TaKH BHHHMKA€ MPUHLMIIOBE MUTAHHS: YU
MOJKe TIepeKIiafad, SK TOW, XTO Haja€e MOCIyTy, BAABATUCH IO TaKUX
TpaHcdopmarlliii i BHOCHUTH KOPEKTHBH JI0 OPUTIHAITY.

s npob6nema He € HOBOW. [Ipo onuH, 31aBaocs 0, €K30THUYHUIA
BHIAJO0K y 1976 potii po3noBiB y cBoiii kHU31 "How real is real?"
aMEPHUKAHCHKII TICUXO0AHATITHK aBCTPIHCHKOTO MOXomkeHHs [layb
Barnasik’. ITiz yac mepmoi cBiTOBOI BifiHM OJMH MiIPO3/IiN aBCTpiii-
cbKOi apmii BcTynuB B anbaHcbke ceno. Odinep BUCTaBUB cely psil
BHMOT 1 IPUTPO3HB KUTEISIM KapaJbHUMH 3aX0JaMH, SKII0 BOHH iX
HE BUKOHAIOTh. [IpaBya, aBCTpiifii Jy>ke CKOPO MOMITHIIH, IO HiXTO
B Celli HEe PO3yMi€ HIMEUBKY, a JKOJIeH 3 HUX HE PO3MOBJISIB all0aHCh-
KO0 MOBOFO. BpemTi-pemT Bce-Taku 3Hainnm nepekianaqa. le Oys
TUTIOBMI XUTPHUH Ta peaNiCTUIHAN 3HABEb JIOACHKOI MICUXIKH, SIKUX
y TorovacHiii ABCTpii Ha miBAeHb Bij BigHs Oyno Oarato. I[lig gac
JOBTOTPUBAINX TIEPErOBOPIB BiH HE IEPEKIaB KOJHOTO pPEUCHHS
"mpaBuabHO", TOYHO. HaBmaku, KOXKHIM CTOPOHI IMEPErOBOPIB BiH
TOBOPHB T€, IO BOHA XOTiJa MOYyTH 200 Oylia TOTOBOIO NPHIHSTH,
i JIomaBaB JeTalli peanbHOl cHUTyarii. 3aBAsSKH TaKid KOMYHIKaii i
aBCTpichkui odimep i andaHCHKUIl CTapOCTa CTAIM TAKUMH PO3YyM-
HUMH 1 B3a€EMHO NPHUEMHUMH, IO aBCTPIMCHKUIA odimep HE XOTiB
OiNpllle HAMOJATaTH Ha CBOIX BHMOraX, a JKHTENl cella He XOTLIH
HOT0 BiJIyCKaTH, MTOKH BiH HE MOTOAMUTHCS, IO MPOJIOBOIBCTBO, SKE
OTPUMAIOTh WOTO COJIaTH, Oyme HE TMPOCTO JOOPOBOILINM 300pOM,
30BCIM Hi, a SIBIATUME NPOIIAIBHI MOJAPYHKH.

VY 1ux BUMagKax MU MaeMO CHpaBy 3 TiSUIBHICTIO, IKY MH TYT Oy-
JIEMO HA3MBaTH KOPEKTHBHUM YCHHM mepekJjaaom. Came mo cobi
1ie SIBUINE AaBHO Bimome, Bxke [luiiepon #oro 3ramyBaB. ¥ mnepekia-
JIO3HABCTBI 3raJIKu MPO HBOTO 3yCTPIYalOThCS Y TAKMX HAYKOBLIB K
P. Augepcon [1978, 217-230], a Takox Caexninr [1989, 141-142] Ta
Komumnckiii [1998, 71-78], Kymrop [2000, 43] ta y iHmux. Komun-
HCKil 3aliMa€eThCsl UM MUTAHHSAM 3 OCOOJIMBOIO BIJKPHUTICTIO Ta iH-
tepecoMm. [locunarounce Ha BIacHUH JOCBiJ, BiH MOKa3ye, MO mepe-
KJIaJT MOX€E JOTIOMOTTH MOBIIO OPWTiHATY, TAKUM YHHOM 'TIACIIHUB-

*[uryeTses 32 Mipbsnoro ITonik BoGik: Check against delivery. Jomo-
Binb Ha koHpepeHii yHiBepcuteTiB SCIC €Bponeiicrkoro Corosy B bproc-
ceni B O6epe3ni 2006 poky.
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YHMKa-MOBLS" Kpalle 3p03yMilOTh i B KOMYHIKaLlil Kpalle AOCATHYThCS
tioro minmi. KomuuHckiit roBoputh mpo "pomb myxa" (ghost role) —
BOYEBH/Ib BiH Ma€ Ha yBa3i "momomaratouuii ayx", B iHIIOMY Micii
BiH CMHOHIMIYHO TOBOPHTH Mpo "pATIBHY" (redeeming) poib mepe-
KJIaJada, KU CIIpHsi€ YCIiXy MOBIIS, SIKOTO MTEPEeKIaIaroTh. SKII0 xk
repeknamgad 6epe Ha cebe ponps "mkimHuka" (damning role), nepe-
KJIaJIa€ TOCTIBHO 1 TOMY MOBIISL PO3yMIIOTh Tipiiie, ToOTO HOro MOTH-
BU 37al0THCSl HEACHUMHU a00 HENpPO30pHMH, & MaHepa BUPAKaTHChH
IuBHOIO — Horo ycmixu meHmi (Komumackiit xaxe "I punish him",
"S kapato Horo"). ABTOp BBaKae, IO caMe TYT BiJUyBAa€ThCS MeExa
MiX "mpaBWIbHUM" Ta "TOMHIKOBUM" TepekiagoM. BiH yBoauTh B
Tpy Taki nmpuitomu, sk "nomaBanHa" Ta "omymeHHs", 00 IPOBECTH
BIMOBITHI 3MiHH, KPIM TOTO, BiH BUAUIIE (DaKTOPH, SKI BU3HAYAIOTH
noi0OHI pinieHHs nepeknanava: field of discourse (Tun KOMyHIKaTH-
BHOI IepeKIaanbKkoi CUTyarlii), TemMa, CTyHiHb OQilliitHOCTI, iHAMBI-
IyallbHI CMaku y9acHHKIB [75]. L{ikaBUMH € pe3ysbTaTH WOTO OIH-
TyBaHb OpaTOpiB Ta ciIyxadiB Ha Temy: "Hu mooice nepexnaoay 0o-
oagamu, CKOpOUY8amu, Y3a2anbHI08AMu, 3MIHIOBAMU MeMn, dcec-
MmuKymosamu, smMiHosamu memop 2oaocy?". XapakTepHo, mo darato
3amuTaHb CylepeyaTh OAHI OJHHMM, TaKOX 1 BCepenuHi 000X Tpym
(xoua, B MPUHIMII, HIXTO HE XOue, 00 NepeKiiajay Moch 3MiHIO-
BaB, ajie TMOSCHIOIUI IOMOBHEHHs € OakaHWMH, 0arato oparopi
XO04yTh, II00 MepeKyiafad BHOCUB MPAaBKH, OJHAK CITyXadi B OibIIO-
CTl BHITQJIKIB BIIXWJISIOTH II€; BCi MPOTHU y3arajibHEHb 3MICTY 3 OOKY
nepekiagada [76f.]. ABTop 3ynuHSETHCS HAa AyMIli, IO MepeKIaaad
Mae poOUTH Te, 3a M0 HOMY IJIATSTh — MepeKiafaTH caMe Te, IO
crpaBii xo4e BHpa3utu oparop [77]. Takum 4MHOM MH 3HOBY 3Ha-
XOAMMOCH y TIYXOMY KyTi, OfHaK € OakaHHS AOCSTTH OiIbLIOTO.
VY wmiid, MabyTh, CKOPIII MPOBOKYIOYii TOYI 30py OaraTo 4oro 3aju-
MIAETHCS HE 3rajlaHuM, Xxoda O sSBHi, BCIM BimoMi (GakTopu 3MiH Bep-
Oamizauii B opuriHaii: rpaMaTH4Hi, JOTi14Hi, (PaKTOJIOTIUHI HEAOIKH,
aJie TaKOX 1 BIAMIHHOCTI B iHTOHAIIii, B TIPOsIBAX YEMHOCTI Ta iHIIE.
I{ixaBUM € BITHOIIICHHS KOPEKTHBHOTO YCHOTO TIEPEKIaAy IO Te-
MU "ONTUMANBHOI SKOCTI YCHOTO mepekiany”, 3anpomnoHoBanoi bap-
Oapoii Mozep-Mepcep, sika Ha MpUKIaAi KOHKPETHHX JOCIiIKEHb
OTIHCY€ TIePEXiJl BiJl MepeKIaay MOYaTKIBIB O MepeKiIary npodeci-
oHamiB [1997, 256-259]. OckijgbKu SIKICTh HEpPEKIaay MOXHA PO3-
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[IIAAaTH K "oNTUMalbHY" B 3aJIEKHOCTI BiJl pealbHUX YMOB TIpalli
Y KOHKPETHOMY IepeKIafalibKOMy BHIAAKY, HACKUTBKA MOXKITUBOIO
Oyze MiAroTOBKAa 0 BUKOHAHHS 3aMOBJICHHS 1 HACKUTBKH YMOBH
npaui Bixnosigarors Hopmam AIIC. be3 cymHiBY, Lie MUTaHHS CKIla-
JTHe, aie iHoJi MOTPiOHO 00'€KTHBHO 3BaXKaTW HAa HEMUHYUICTh 3Me-
HINICHHS OYiKYBaHOI SIKOCTI Mepekiianay sk BumnpaBganas. OmHaK of-
HOYACHO BHUHUKAE SIBUIIE, SKE TIEBHOIO MIPOI CTOCYETHCS MPOTHIIE-
KHOTO HampsMKy. binbie Toro, 70cBiA CBiTYMTE PO TeE, 110 B MpPO-
[eci mepeKyiaay JOCHUTh YacTO OJTHOYACHO BiIOYBalOTHCS SK CKOPO-
YeHHSI, sIKi MPU3BOJATH 7O Hecrtadi iHpopmalii, Tak i cupoOu mo-
KpaIlUTH Ta BUPABUTH BUXiJTHUN TEKCT.

Sk MokHa, HamMpUKiIal, B Tpolleci "KOpeKTyBaHHS" TOYHIIIE Tie-
peAaT BaXKJIMBI BJIIACTHUBOCTI NMPHUKMETHHKA? 37a€ThCS, HE MPOCTO
BUPI3HHUTH 1I€ SBHIIEC HA NPOTUBAry TOMY, IO 3arajioM XapakTepHe
JUTS TIEpeKIIay: MU 3aBXKAHM 3MIHFOEMO MHUMOXiJb CKa3aHe, 1o OyJio
OJTHOPA30BO BIUICTCHE B KOMYHIKATHUBHI TOIii: MESKi €JIEMEHTH BH-
IIyCKa€EMO, J0AAEMO, MOAYJIIOEMO, TOMY IO II€ 3yMOBJIOE HAIIy
IOYXOBHY NMPOAYKTHUBHICTH MEPEPOOKH, OCKIIBKU 1HKOJIM MiXX MOBHH-
MU CTPYKTypaMH, KyJIbTypaM{ Ta MParMaTUKOI CHUTYallid BHHHUKA-
IOTh BIIMIHHOCTI. SIKIIO B YKpaiHChKi MOB1 HOpMaJbHHUM € BUPa3

(1) "Crouamxy s xouy nocmasumu numaHHs",

TO aHTIIIHCHKOIO HAMITITIIIIE MOYKHA TIEPEeIaTH SIK

(ii) "Well, so just let me ask you something to begin with",

a He 3a JIOIIOMOT010, JI0 PEYi, TAKOXK MPUHHATHOTO Bi/IMOBITHUKA K

(iii) "At the beginning I would like to put a question".

CrpaBenuBuUM Oyzne NHTaHHS, 9u y BapiaHTi (ii) BimOyBaeThcs
mpocTa aaanTaiis 10 Aianoriudoro suay tekcty IHTEPB'HO, no "cak-
COHCBKOT'O PO3MOBHOTO CTUINIO", YM caMe TYT MPUCYTHI KOPEKTYBaJlb-
Hi ememeHTH. Lli po3mymMu BeayTh 10 MOJaNmbIIMX THUTaHb. [loMixk
IHIINX 70 TUTaHHSA, HACKUIBKH OPUTiHAT — AUCKYPC CIIPUAMAETHCS TYT
HaMH OKPEMO 3 TIEPEKIIAAAILKOT TOUKU 30pY, & caMe K (PyHKI[IOHAIIb-
Ha €JJHICTh EKCIDTIIUTHOTO MOBHOTO, iIMILTIIUTHOTO MOBHOTO, TTPOCO-
JTUIHOTO (TOJIOCOBOTO) 33 YYacThIO MOBH Tijla, TOOTO BepOaIbHOTO,
napaBepOabHOrO Ta HeBepOaIbHOTo. TOMY IO Halll T0JI0C, HOTO KOH-
TaKTyIOUl BIACTUBOCTi, MENOJMKA, OIS, HANPHUKIAL, MOXYTh HeE
juuie "KoMIeHCyBaTu'" 3HaYEHHS MOBHUX OJIMHUIb, JI€ i BUSHAUUTU
CEMaHTHUKY I MparMaTuKy IiJIOr0 BUCIOBITIOBaHHS.
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KopextnBHuM, 200 KOpEKTYIOUHM, YCHUM NEPeKJIaJ0M MOKHA
Ha3BaTU TOHM Mepeknan, Mpu SIKOMY BUKOHYIOThCS CBioMi Bigxu-
JleHHsl y BepOaizalii opuriHairy dacTime 3a Bce 3 METOI0 HOTo Io-
KpaleHHs. AJie He MOTPiIOHO PO3yMITH "KOPEKTUBHHIA" BHUKIIOYHO
sk "kpamuit", "raprimmit". [eskuil 3aHaaro "rapHwmii", "BUIIyKa-
HAN" OpHUTIHAI TOTPIOHO paIlioHaTi3yBaTH, 1MO30aBJIAI0YN HOTO Yac-
TUHH "Kpacu", mo0 Jocsarti OaxaHoro edekTy nepekiany B iHIIIH
KynbTypi. Xoua "kaparounii nepeknan” KomunHCKOro He HaJeKUTh
0 KOPEKTHBHOTO TIepeKyIaay, BCe TaKd Ha OCHOBI CBO€I OJM3BKOCTI
70 KOPEKTHBHOTO TEPEKany BiH BBAXKAETHCS MEBHOIO MIPOIO SIK
KOHTpacTHHIA 3aci0.

BoueBunp ycHHI mepekiaj, KU BXe 3 CyTO 00'€KTHBHUX TPH-
YMH MYCHTH BapilOBaTH EKCIUIIIUTHHHA 3MICT, € IIUPOKUM TIOJEM
KOPEKTHBHOI 1 HEKOPEKTHUBHOI 00poOku. ToMy 1o cami KyJIbTypHO
3a0apBIieHi CTHIII MOBJICHHS CIOHYKAIOTh HAC JIO TICBHUX BapiroBaHb.
AJte 11e TIoJIe TisSTTFHOCTI HE JIUIIE IHPOKEe, BOHO BCISHE ITiIBOIHIMH
KaMeHsIMU. Sk BiZlOMO, 3 OITYIICHHSMH TIPH MEepeKiaii 3MUPSIOTHCS
CKopiIle, HiK 31 3MiHAMH Ta JI0OJaBaHHSMH — OCOOJIMBO KOJIM BOHU
MarOTh BHIIPABUTH BHUCIIOBIIOBaHHS. "BurpasieHas" e i 6e3 mporo
B)KE HE 30BCIM MOIyJISIPHE TIOHSATTS, BOHO BUKJIMKAE BiTIyTTS TYXKO-
ro YTOYHEHHS, BTpy4aHHsl, HaBiTh BTOprHeHHs. KoxkHe cBimome Bu-
MIpaBJCHHS POOHUTH Bally SIBHO NMparMaTU4Hy HaTypy HaI3BHYaiHO
qyTuBo0. MabyTh 11e HaWOiIbII YyTJIMBa TeMa BCbOTO TepeKya-
Jo3HaBCTBa. HaBiTh sKIIO MpuOpaTH JHIIe OAHY KOMIUIEKCHY CHH-
TaKCUYHY CTPYKTYpYy, MOXKHa OyJie MOYyTH pi3HI IyMKH 3 IIbOTO
MIPUBOY, 5K, HAPHUKIA: "XTO BiH Takuil, MO0 M03BOJIATH c0oOi Ta-
ke?" Mu 3 BaMH TIIBKH IO JII3HAJKCh, 110 OUIBIIICT OPaTOPIB XO-
4yTh, MAOyTh, TaKOi CO01 €BreHIKH — 11100 BUCIOBIIOBAHHS TOBOPHIIO
came 3a cebe, OyJ0 mpodeciiHUM 1 BOIHOYAC HE IICYBaJIO peIryTa-
11if0, He KAJAIOCh B 04l CTOPOHHIM. TakuM 9WHOM, BapTO 3aiMaTHCh
KOPEKTUBHHMM acleKTOM YCHOTO MepeKIaay OKIaaHiIIe.

2. MoTuBauii Ta pyHKuii
Ilo croHykae mepekianadya BIaBaTUCh 10 KopekTuBiB? lle kitto-
YOBE CJIOBO HETalHO aKTHBI3y€ MHTAHHA JeriTuMHOCTI. SIk Ha Me-
HE, Ha IIe MATaHHSI MOXKHA BiATIOBICTH JIMIIE BIAMOBIAHO IO MOCTY-
JIIOI0Y01, 32 TIEBHUX 00CTaBUH JOMYCTHUMOI, ONITUMI3YI04YOi €BreHiv-
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Hoi yHkmii mepexiagada. ToMy mo B KOMyHikauii, sika BinOyBa-
€THCSI TBOMa MOBAaMH, JOIYCKAETHCS, Ta HABITh IMi3HIIIE BUMATracTh-
cs1, o0 Mmepekiagad ONTUMI3yBaB OPHTIHAJ, TEPEKIAAIIbKIN ¥C-
KypC CTOCOBHO [IeSIKMX aclleKTiB. Buie HaBeneHa niTeparypa mif-
TBepkye 1ie. Jlo pedi, B 3acobax MacoBoi iHGopMaIlii TakoX MOBif-
OMJICHHSI TIOCTIHHO TEePEHAOThCS €BTEHIYHO: CIIOHTAHHI BHCJIOBIIIO-
BaHHS B IHTEPB'I0, SIKi MOKHA 3PO3YMITH 3aBJSIKM BIACHUM 3HAHHAM
iHO3€MHOI MOBH, YacTO MICTATh TpaMaTH4Hi, JIEKCUYHi, TOJOCOBI
(sIKiCcTH TOMOCY, MENOAUKa, pUTM) 3MiHH. CTOCOBHO Takoro IiIBH-
HICHHS SKOCTI Yy MepeKiIaJanbKoMy MPOIeci, 31A€ThCs, TacTKa MOoIs-
rae B TOMY, IO CHOYATKy NOTPiOHO Oyino O BU3HAUYUTH KOMYHIKaTH-
BHi, IICHXOJIOTI49HI Ta MOBHO-CEMaHTHYHI YMOBH, a TakoXX (Qopmu
BUCJIOBIIOBaHHsI. LI Tema BapTa yBarw jiisi MPakTHKH 1 OCOOJIUBO
JUIsl TIATOTOBKY TepeKnanayiB Kondepenuiid. To mo % MOTHBYE Hac
MOKpAILlyBaTH BHCJOBJIIOBaHHS Yy mpoueci nepeknany? Jxepenamu
HACTYIHUX PO3MIPKOBYBaHb € BJIACHI CIIOCTEPE)KEHHS Ta ONUTYBAH-
Hs IECATH KOJIET-TIePEKIIaadiB, CTaX POOOTH SKMX KOJUBAETHCS Bij
3 1o 40 pokis, ane B cepennboMy ckiagae 10-20 pokis. Lli komern
MIPAIIOIOTH 3arajioM i3 YOTHPMa MOBAaMH CBITY Ha Pi3HUX MIKHAPO-
HUX 3aX0Aax (AWTUIOMATHYHI Ta TOPTOBI MEPEeMOBUHH, (axoBi KOH-
(depenuii, 3ycrpiui mutii) B Himeuuuni, Icnanii, Pocii ta CIILIA.
BinbImicTs OnMTYBaHUX MarOTh OCBITY IMEpeKiIagadiB KoH(epeHIii
Ta HAayKOB1 3HAHHSA y cdepi ycHOro nepekiamy. Moi mutaHHs cTocy-
BaJIUCh TOTO, UM B3aralii, SKIIO MOTPiOHO, BOHU BIAKOTHCS IO KOPEK-
TUBIB MiJ Yac mepeKiany, KLU0 TakK, TO 3a SKUX KOMYHIKaTHBHHX,
TEKCTyaJbHIX Ta 3yMOBIEHHUX BHUCTYIIOM YMOB, i siKi (hopMu Mae 1iei
nepekyian? MeHi BHajio B 04i Te, 10 OLIBINICTh OMUTYBAaHUX HE XO-
TiJIM TOPKATHCSA Ii€1 TeMH, ACSIKi MUTATHLHO MiIHIMAIH 04l TPU CIOBI
"KOPEKTUBHUH", NHIlIE TOCTYIIOBO BOHU MOYMHAIM MPUTaayBaTH, SIK
BHITPABIISIIN i/ Yac Tepekyiaay BIacHI Ha3BH Ta YUCIIA, IOTIM 3aB's-
3yBaJlacsl pO3MOBa, IIiJl Yac sIKOI JesiKi BIIEBHEHI B CO01 KOJIETH po3-
TIOBi1ai aOCOIOTHO 0XO0Ue Ta SICKPaBO PO CBil TOCBiL.

[licast ngestkoro CyMHIBY Ta pO3AyMiB ONMUTYBaHI MaiKe OJIHO-
CTallHO Ha3BaJlM NBi CyO0'€KTHBHI NPUYUHH, OTKe, MoTHBarii: (1)
YHUKHEHHSI IIKOAM, IKOI HEeMUHYY€e 3a3HaB OM MOBELb Ta KOMYHi-
Karlisi, skOu He Oynm O mpoBeACHI 3MiHM; TOMY IO, SIK BiJIOMO, TIOTa-
HY MOBY B IyOJIYHOMY TUCKYpPCi HE TEPIUIATH; (2) MOBHE BUKOPHC-
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TAHHS KOMYHIKATHBHOIO MOTEHI{aJy, SIKUH, MO CyTi, 3aXOBaHUM
B TeMi Ta MaHepi Mmojavi OpuTiHaiy, aje He BUCBITIICHUH ONTHMAalb-
HO opaTopoM. BoueBuns 11i ABI MOTHBAIIil TO3HAYAIOTH OCHOBHI Ha-
OpSIMKHA KOPEKTYp, oOWBa Ha TMOYATKy HAaBEACHI MPHUKIAIN TOBO-
JISATH [l MOTHUBAL. PO3rissHeEMO 111 BUIIAIKH.

YHHUKHeHHsl BiporiiHoi mkoau 1Jsi oparopa, ska 0 BUHHKJIA
NpHU TOYHiii mepenayi 3micTy opurinaiy.

[ToTpiOHO MOrOAUTHCE, 110 MEPEKIIafad MOXKE 3aIIKOIUTH OpaTo-
Py, MepeKiIafjaloud WOTO CII0Ba TOYHO, JOCHiBHO. ClioBa-mapasuTa
oparopa, Woro MopsIOK CIiB Yy PEUYCHHI, JIEKCHKA 3 HEMHUHYYUM I10-
LIYKOM CIIiB, iHOJIi HEOCTATHs TpaMaTHKa, HEBIIEBHEHICTh Y BUOOPI
CTWJIIO, BCTYIl Ta 3aKiHUCHHS BHCIJIOBJIIOBaHHS IMOKa3aiu O HOro B
HEBUTI1IHOMY CBIiTII, a TAKOXXK BUSBWIH O HOTO SIBHO MOMITHI 0OMOB-
KM, Hanpukian "[caaMicTi X04yTb CTBOPUTH 00Ky cayocoHy" (Mano-
csl Ha yBasi 00Ky Odepoicasy), "Hactpoi, siki posiepyrombcs Ha ByIH-
X, AyXe ToTyxHi" (Manocs Ha yBasi naunyioms), "BiIbIIicTs MOiX
CIIBPO3MOBHUKIB OyJIM HENPUCTYITHUMH, SIK nepaoysimu, 1 HIY0TO HE
XOTiM mpo 1e 4yytu" (Majocs Ha yBas3i mimosu). MoxHa Oyno 0
BXXHATH TIOBHICTIO 3aKOHHI, "eKBiBaJeHTHI" 3acoOW BUpakKeHHS 1 3a-
ITKOIMTH MOBITIO — a00 >k co0i caMoMy, TOMY IO B HEJOJIIKaxX Iepe-
KJIaly 4acTille 3a Bce B MEpIIy Yepry 3BUHYBauylOTh IMepekiagaja.
VY Oynp-siKOMy BUIAJIKy, HalleBHO, 10 MpodeciiiHOl eTuKu mepekia-
Jlavya HaJCKHUTh BIABATUCH JIO MOIIOHMX BUIIPABJICHH a00 €JIeTaHTHO
YHHUKaTH MOXKJIMBHX ITpo0JeM. Bike He KaxKy4u mpo Te, 0 B iHIIOMY
BUMNAJKY AJs1 He3BUYHHUX a00 30BCiM XMOHMX BHpPa3iB MOTPiOHO Oyio
0 3HaliTH BiAMOBimHWUKH: SIK, HANMpUKIAN, MEPEAaTH CIOHTAHHHM
CaKCOHCHKHI BHCIIB icIaHCHKOIO? Mojke, 3a JOMOMOTOI0 CTBOPEHHS
BJIACHOTO BUCIOBY d la aHIamy3bKUi HianekT icnancekoi? He pamxky
BIIaBaTHCh JO MOAIOHOI KpeaTWBHOCTI. B 1t0 xaTeropito moTparuis-
I0Th TaKOXK BUTIPABJICHHS JIPYTOPSAHUX (DAKTOJIOTIYHMX HETOYHOC-
TEH, 10 SKUX BAAIOTHCSA TOPA] 3 00paHOIO MepeKIalabKoo cTparte-
riero abo Taki, 0 P BUCOKIiH MPO30pOCTi MepeaaroThest abCTPaKT-
uime: "mym y Maopuoi" (moBeup 3HaxonuThcs B bepmini), "MB®"
3aMmicTh "CBiTOBHI1 OaHK", O4EBUIHI TIEpeILTyTyBaHHs IUGD 1 T.1.

VY 3B's3Ky 3 UMM MLiKkaBa MyOumikalis nepekiagada, pooo4or Mo-
BOIO SIKOTO € aHTJIINCHKA, € BiH 3MalTbOBYE CBill TOCBiJ CITIIKyBaHHS
3 kojumHiM npesugentoM CIIA Bimnom KiintoHoMm B mepemadi
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Himenpkoro tenebaueHHs "Sabine Christiansen", siky Hoka3yBaiu Ha
kanaii ARD nampukiami 2004 poxy. Ha nymky aBTropa, 6arato qoro
noTpibHO Oyno "mom'skmuTh". Moaepatop Oyiia 3aHaqTO HEBBIWIH-
BOIO (BOHA XOTijJla MOBHICTIO BIIKPUTO TOBOPUTH MpO HOTrO Bimomi
BEeIbMH CKaHJANBbHI icTOpii), 1 B3aram TOBOpWia 3aHAATO Oararo,
HerocmimoBHO Ta mmBHAKO! Ilepeknmamadi 3amo6iriM BiAKPUTOMY
KOH(JIIKTY y TOK-IIOY 1 IIMM CaMHUM TIOIIKO/KECHHIO pernyTalii 060x
YYacHHMKIB (BiH MHIIE, IO TiCTh OyB Ha MEXI TOTO, MO0 "BHHTH 3
cebe"). Xoua B CTATTI aBTOP YaCTO 3aJHINAETHCS TOCUThH HEBH3HAYC-
HUM — SIK 10 BiJJHOIICHHIO JIO HEAOPEYHOIrO 3MICTy, TaK i CTOCOBHO
TOro, IO 3pO0WIN mepeknanadi s "mom'skiieHHs". OJHaK JesKi
KOJIETH BBaYKalOTh, 1[0 aBTOP CTATTi 3alIKOAWB HamIiil mpodecii,
KON BiH Ha TyOiIli Tak BIAKPUTO Ta "EMOIIHO" BHCIOBIIOBABCS
nmpo ydacHukiB. He 00OB'SI3KOBO TOJUIATH II0 TOYKY 30py, 1 BCe-
TaK{ CTATTS MiATBEPIKYE, 10 KOPEKTUBHUN YCHUHN MEpeKiaj iCHYE,
10 #oro 3aKOHHICTH IMPHUHIIMIIOBO HE 3aIlepedyeThesi, OUTBIIE TOTO,
BiH HaJ3BUYAHO aKTyaJlbHHH 1 IO MPO HBOTO TOBOPATH HE AYXKE
oxoue. KpiM TOro, Heoxoue MPOMOHYIOTHCS BIIMOBITHI TEXHIKH Ta
OKPECITIOIOTHCS KOHKPETHI OOCTaBWHM, 3a SKHUX TaKi KOPEKTHBH YH-
HATBHCA. BimdyBaeThcst 3aranbHO MPUHATHA TyMKa, 10 MOI0HI BTPY-
YaHHS CIIijl BYKUBATU 3a TacyioM: "3apaju 00epeKHOCTI BapTO CKEpo-
BYBaTH PU3UKOBaHI AYMKH B OiK TOPH30HTY OYiKyBaHb ciTyxada'.

IoBHie BUKOpUCTAHHS KOMYHIKATHBHOTO MOTEHIIialy OpH-
rinany.

Hpyra oTpumana mia 4ac ONMTyBaHb BiAINOBiIIb HE BIIKpHUTA 4e-
pe3 eTUIHHUH MPUHITATI 1 OIITBIIO0 MipOI0 BUKIMKAE MTPOOIEMY JIeTi-
TUMHOCTI.

Haii0inpm TpuBiaJbHUM MPUKIAJOM LBOTO € OMYIICHHS JI0 eKC-
IDTIMiTamii, o 3yCTpIiYaeThCs HE JIUIIE B YCHOMY, a i Y THCBMOBOMY
nepeknani [Kusztor 2000, 30]. B mepexmani gacriie, HiXk B OpUTiHA-
J1i, 3IMIIAI0TH TIOBHI ()opMH HaliMeHyBaHb, TOOTO BUKOPUCTOBYIOTh
menmre "PRO-¢gopm" — TpOHOMIHANBEHUX, 3aMEHHHKOBUX (opm
(i1, mym, mooi), MeHIIIe CHHOHIMIB. BoueBuap B oMy, MabyTh, HE
3aBXIU CBIJJOMOMY 3aMiIllCHHI XOBA€ThCS OakaHHS OYTH SICHILIHM,
3pO3yMUTIIIAM, MTOBHICTIO BUKOpUCTaTH MoTeHmian. J[o Toro x, Oa-
raTo peaJbHUX BHCJIOBIIOBAHb MOXKHA OyJIO O MOKpaIiuTH 3 (GhakTo-
JIOTIYHOI, JIOTIYHOI, MOBHOI Ta PUTOPHYHOI TOYOK 30py. OCOOIUBO
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L€ CTOCYETHCS MOBJICHHSI 1HO3EMHOIO MOBOIO, CHIOHTaHHUX BHCIJIOB-
JIFOBaHb, SKi BiAOYBAIOTHCS i TUCKOM Yacy Ta Mij 3HAYHUM BILIH-
BOM eMoIliii. MokHa MOKpaIMTH XiJl yMOK, iXHIO JIOTIKy Ta Iepe-
KOHJIUBICTD, IIeH e(heKT BKe HACTYyIMae, KOJIH MepeKiaiad y NpaBuiib-
HUX MICISX MPOMOBHU MiATPUMYE Bi3yalbHHN KOHTAKT, O(OPMITFOE
OIHAC TaKUMHU 3ac00aMy MOBHM Ta MOBH TiJia, IO CIIyXad HOTro MpH-
rimae. [Ipu oMy MoOBa iize nuie PO BUKOPHCTAHHS MOTEHIATY
BILUTUBY, iKWl HEe OYB BUKOpHCTaHUI camuM MoBIleM. Lls npyra dyH-
KIIisl TIOBUHHA, 37aBAJIOCS O, MOBHICTIO ITiIMOPSAKOBYBAaTUCH TIE€pe-
KJIaJalbKOMy 3aBIAaHHIO 1 3/IMCHIOBATHUCH JIMIIE 31 CHEIIAJLHOIO
JI03BOJTy MOBIISL. [HO/I MOBEIlh Y HEBIZJOMOMY JJIsSi HHOTO CEPEIOBUIILI
MIOKJTAJA€ThCS Ha TIepeKIiajiadya i IpOCHTh HOTO BiATBOpPIOBATH "IHIIIE
HaliBaxuBime" abo mae oMy mmpoxy cBooomy miii: "[lepenasaiite
Moi cioBa Tak, ik Oyzae Haiikpaie 3By4yatu” [nopis.: Tschushakin /
Palashtschenko 1999, 60]. fckpaswuii npukian: B 70-i poku aBa ic-
TTAaHCHKi KYIIIII BUMIIIIN B IS HUX TPOXHM HETICBHUH CBIT: Ha KOPIOHI
KpeMe3Hi mapyOKu B yHIOpMax 3 CyBOPUM HOIJISIOM, B CIYKOOBUX
MPUMIIIEHHSIX HENPOHMKHI 00Mu4dYsl (Ha BiAMIHY BiJ HaI3BHYalHO
IPYXKHIX TPOMaJsH Ha BYJHIN), TPUCKIAZA0BAa CTPYKTypa MPOAAKY
"MiAIPUEMCTBO — 30BHIIIHBOTOPrOBE MiANPHEMCTBO — MiHICTEPCT-
BO", HETIPO30PHil PO3MOALT EKCIIOPTHUX aCHTHYBaHb 1O Pi3HUM PUH-
KaM (TIPeJCTaBHUKHM MOTJU TPOJaBaTH IOPOKY 3aHOBO BCTAHOBIIIO-
BaHy KUJTBKICTh (apdopoBux BHpoOiB), 1 CIOBOBKHUBAaHHA: UK XOBaB-
csl 3a BiZIMOBOIO BCE-TakH II€ OJHH IIAaHC, MOXKJIMBO, HABITh BUMOTa
I0Ch 3pOOHTH — 1 AKIO TaK, To/i mo? Bee me 30imbiryBaio 6 ixHio
HeBMeBHEHICTh. 1[0 MOTpiOHO TOBOPHUTH i 5K, MO0 CTaTH TOPTOBUM
npencraBHukoM? HeBrnieBHeHI B co0i, BOHH OyJIM 3MYIICHI CKOpPHUC-
TaTUCh MOCIyraMH Tepekiaaada i TOCUTh MyJpO HaJamu HOMY Mak-
cUMallbHy cBoOOy 1iil. Ile mepexaganbke 3aMOBICHHS 3ByJaIO TaK:
" eosopumumy, wo s 3a0ymas, a Bu nepexnadatime ye, 6y0b acka,
max, sk esasxcacme npasurvhum” (...y Usted hagalo a su aire).

Tnmi MmoTuBanii

KpiM mux nBOX NMpHUYHH BHM3HAYAIOTh TAKOX 1 1HII, MPO SIKi HE
JOOTATH TOBOPUTH O(DilliiHO.

HaiinpocTimmuM BHUNagKOM KOPEKTUBHOTO YCHOTO MEpEeKiIangy €
TaKui, IIpU SAKOMY IIepeKiagady He OTPUMY€ NEepEeKIaJalbKoro 3a-
BIaHHS — Yepe3 HecTauy yacy abo yepe3 Te, IO 3aMOBHHUK HOMY
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JOBIpsi€ 1 BBa)Ka€ HEMOTPIOHUM CTaBUTH OKpeMe 3aBAaHHs. OCKIIbKH
mepexyafady IS IMepeKiIafabpkoi cTpaTerii moTpiOHe MmeBHE MipH-
710, BiH BUBOJWUTH KOMYHIKAaTHBHE 3aBIAaHHA 32 CTEPEOTHUIIOM CaMo-
CTIMHO 1 BIAEThCS JI0 BUNPaBICHb BUXIHOI iH(oOpmarii. Kpim Toro,
KomunHChKi# HAaBOIUTH (haKTOp OCOOMCTOI CMMMATIi SK MOTHB IS
KOPEKTHBHOTO BIATBOPEHHS, IIPW YOMY OYEBHIHO, IO TEPEKIaaad
HE NMPOBOAMTH NIMOOKUX aHAII3IB MepPeKIaalibKol CUTyaIlil Ta CBOET
BIIACHOI BiAMOBigabHOCTI. OMHOMY JOCBIYEHOMY KOJIE31 BAAIOCS
TaK TepeKsIacTH KoMicii 3 BimOopy JEHMIIrchKOoro KiHodecTHBato
YyZ0BUH, aje "anomiTHYHUN" JOKyMEHTATbHUN (QiIbM MPO MaliHHS
Micta Caiiron y 1975 poui, mo BiH Bce ) Takd MOTPanuB J0 MpO-
rpamu ectuBamo. TyT Takox BUpIMIANBHOIO Oyia BiIKpHUTa CHMIIa-
TiS IO BiJHONICHHIO 0 HE3HAHOMHX JIIOACH, CONimapHICTh. [HIma
KOJIEra BBaXKae, M0 KOPEKTYIOUM — TOOTO MOKpAaIIyloud — BOHA Tie-
peKJIanae To/di, KOJM MOBEIb CBOEIO MOBEIIHKOIO TIOKa3ye, IO BOHA
CIIBYYaCHHK, KOJIM B Hel € BiMUyTTA, 10 "BiH O 1€ 3pO3yMiB 1 Ha-
BiTh minTpumas". TyT MoBa e Ipo caMoCTiifHO BUBE/IEHE MepeKia-
narpbke 3apnaHHs. "[HON" MOBIN, SKMX Tepekiiafadi OMHCYIOTh SIK
"3apo3ymini", "3 HEMPOHUKHUM TOTIIAOM", HEXall TOAlI CaMOCTIilHO,
0e3 JIOMOMOTH JIOBEYTh J0 KIiHIISI CBOIO PUTOPHUKY. Jlo TOro %K, BCe
YacTille SIK MOTHBAIIiI0 TOMIYal0Th JUBHUM IICUXOJIOTTUHUA (HEHOMEH:
TepeKyIaiad-ToCcepelHUK BiqIyBa€ TIIMOOKY TMpPUB'A3aHICTh, HaBIiTh
imeHTH(DIKAIIIIO 3 Pe3yJIBTaTOM CBOTO Iepekinany. Ha myouiri moaysa-
€ILICS BIIEBHEHIILE, SIKIIO MEPEKIIaJ BUPaXKae IMIOCh BAKIMBE, 3aXOl-
JIoroue 1 10 Toro x epeKTHo opopMIEeHHH y MOBHOMY ceHci. Tomy
0CO0JIMBO TIOYMHAIOYI TIepeKIaadi JIOOIATh 30UTBITYBaTH T€, TIPO IO
WIEThCS B OPHUTiHAJI, 1 TOBOPATH "HellMogipHo TapHUIA" 3aMicTh "rap-
HUH", TABUILYIOTH €MOLIHICTD MPOMOBH OiJIbIIIE, HIXK 1I€ 3yMOBJICHO
MDKKYJIBTYPHO, JIESIKi MepeKiaadi IoIyBaroThCs JieAb He 00paKeHH-
MU, KOJIM Ha MEPEMOBHHAX KPHTHKYIOTH 3MICT BHCJIOBIIOBAHb, TOMY
mo 1e € "ixHii mepeknaxn". [Ipore momiOHI KOPEKTypH cymepedaTsh
€THYHOMY TIPUHIIMIY TOTPUMAaHHs PiBHOTO CTaBJICHHS, SKWH, IIOMpa-
BJIa, III€ HE TIOSICHIOETHCS B ETHYHHUX HOpMax MpodeciitHux CIiIoK.
Binbiie Toro, TparuseTbes, IO IMepekianad MepeKoHaHWH, IIo
BiH CIYXHTh BHILIH METi, MepeKpyyye cIOBa MOBISI i caM BHCTYIIA€E
CBOTO POJY IIEH30POM — MU Ha3WBA€MO Iie MapTiiiHUM a0o moJiTH4-
HO KOpeKTHMM mepekyianoM. Ha Omimmilicekux irpax 1980 poky
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y MockBi o¢iniiiHi nepekiagadi CBiIOMO BHITyCKaJlIH 3 YCiX MPOMOB
Bci 0e3 BUKITIOYEHHS 3rafgky mpo "BiiiHy B AdraHicTani" i 3a10BHIO-
BaJI Yac BHUCTYITYy iHITUMH TeMaMUd. Y TeJNeBi3ifHOMY pernopraxi 3
[TiBHiunoi Kopei MoxkHa Oyno Takox moOa4yuTH, sIK iHO3EMIIl TOBO-
pATH 3 epMepoM Ha SKyCh TeMY — SIK Mi3Hile 3'scyBanocs, KOpeu-
CBKHH TIepekiaaad oQopMUB BCe BIANMOBIAHO IO CMakiB peXUMY,
TOOTO imeonoriuHo KopekTHo. Lleil mepeknanm Ha 3aMOBJICHHS He
MO’KHa BUKOHATH SIK IIOCHh IPUMITHBHE, BiH BUMAarae MeBHUX aKTOp-
CHKUX Ta IyXOBHHMX BMiHb. llepexnanay, skuil Tak I1axparoe, IOBU-
HEH BHUKJIMKATH JIOBIpY Ta BIPABHO BUCTYIATH, 100 HE JOMYyCTUTH
CYIEpevHOCTEH B MOAANBLUIOMY X041 KOMYHIKallii, KpiM TOTO BiH Mae
BMITH JiSITH TIEPEKOHINBO, iHOMI HaBiTh arpecuBHO. OpHaK Taka
MIOBEJIIHKA 30BCIM HE Y3TOJKYETCS 3 MPOQECciiiHOI0 €THUKOIO Iepe-
KJa1aviB KoHQepeHui, npuiiHsaToo B €Bpomi. o peui, B8 HAP ne-
SIKUI 9ac 0OroBoproBaiiy "mapTiiiHICTh nepeknanaya”. Ha macts, He
OyJI0 IPUHHATO HISIKUX 3000B'SI3YIOUHX pillleHb, X049a OyJIH HaIMip-
HO PEeBHi 0co0W, SIKi MocCHilIany iX BUKOHYBaTd. B wili ocoOmuBii
¢dopmi abo 1IbOMY pi3HOBHI KOPEKTUBHOTO MEpPEKIagy B POJIi 3aMO-
BHHKA BHCTYIIA€ TMAaHyIOYa i7€0JIOTisI, aBTOPUTApHUH pexxkuM. Ocki-
JBKU el (heHOMEeH He 00YMOBIIOETBCS JIUINE KOHKPETHUM YacoM,
€M0X010, PEKUMOM, L0 POJb TAKOX MOYKE BUKOHYBATU OYyIb-SIKHI
€KOHOMIYHO-TIOJIITUYHUH BIaIHUHA LEHTP, MOKINBO KOHLEPH, SKUH
nie Ha MibkHapogHoMmy piBHI. Kpim Toro, motpi6HO Oyno 6 mocmigu-
TH, SKy pOJb B OpraHi30BaHOMY 'TpOMaJChbKOMY mepekiami”
(community interpreting) Tpa€e MONITHYHA KOPEKTHICTH, MEPEKIIaa Ha
3aMOBJICHHA, 1I€0TO KOJHM 3aJ[aHOI0 METOI0 TepeKiany € BiIKpuTa
JIOTIOMOTa OOHill 31 CTOPIiH, SK B BUIIAJIKy TaK 3BAHOTO "KYJIbTYPHOIO
YCHOTO Tepekiany" s OLKEHIB i3 TPEThOTO CBITY, 3 SKUMHU Be-
OyThCs OQiIiiiHI TepeMOBMHU Tpo ixHIO iMirpamito B Kanany
(cultural interpreting).

[incymoByr0un, Ha OCHOBI LBOTO MEpeKIaNalbKO-HAYKOBOTO
MOTJIAAY MOKHA BUAUIMTH HACTYNHI MOTHUBH KOPEKTHBHOTO Iepe-
xiany: (1) mepexian, KW BiAMOBiIa€ BUMOTAaM €THKHU 1 TIPA TKOMY
BIAIOTHCS JI0 MiHIMQJIBHUX MOBHO-CTHIJIICTUYHUX IOKpalieHb; (2)
nepexyaj, SKUi BiANOBiIa€ SBHOMY IEPEKIIAAallbKOMY 3aMOBIICHHIO,
IIpH IbOMY HE MiTHIMAEThCSA MpoOiieMa MOBHOBAKEHB MepeKianayva;
nyxe ONMM3bKuM € BUNAIoK (3), KoM Imepekianad caMOCTiiHO, aje
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npodeciiiHo GpopMyIIOE NepeKiaanbke 3aBlaHHs; Jalli iCHYIOTh (4)
PO3TOPHYTI TepeKiagy, sKi BUXOAATH 3 CYyO0'€KTHBHOTO OOOB'A3KY
nepekagada (3a CTaTUCTHKOI0, MaOyTh, HaidacTima ¢opMa rmepe-
knaay). IIpobiema moOBHOBaXkeHb IMEpEKIIajiaua BUHUKAE TOJI, KOJIH
TaKA{ TIEpeKIIaj B KiHIIEBOMY e€(eKTi MPUHOCUTH IIKOAY CTOPOHAM.
SIKIIIO MMOAMBUTHUCE TIPaBIi B 04i, TOTPIOHO TaKOX 3ramat (5) miic-
HO HE3aKOHHHMH "KapanbHMHA" Tepexyaj, SKUHA NMPUHOCUTH HIKONY,
IpH SIKOMY He BiOyBaeThCs HisIKOi AomOMiKHOI a0 00rpyHTOBaHOT
MOBOIO, KYJbTYPOIO Ta CHUTYAII€I0 aJamTallii 10 MOBH IEpeKIaTy:
opatopa "kaparoTh', Xo4a (OpMalbHO HOro "NPaBUIIBHO TepeKya-
JalTh", TOMY IO OpaTop CyNEepevynTh MaHepaM LiTbOBOi KYIbTYp-
HOI CIIUTFHOTH: MOBEIb 3Ma€ThCS TOZI OalaKydyuM, HEBBIWIMBHM,
3aHQJITO MPSIMUM, HEUYECHUM abo0 K HETMOCTIHHUM, HECTPYKTypOBa-
HUM Ta 0e3 movyTTa rymMopy. MoBa iiie B OCTaHbOMY BHIIQJIKY TPO
CBOr0 poay "HeHamaHHs momomoru". BiporigHo, Takuii Twm mepe-
KJIaTy 3yCTPIYaEThCs B MEBHUX MEPETOBOPHUX CHUTYAIlISAX 1 € HE Ta-
KUM "JIOCKOTJIMBUM", SK BHIIQJK{, KOJIM TEpeKaaadi MycsATh Mif-
CIIyXOBYBaTH Ta BUBIJlyBaTH IOCh y IHIIOH CTOPOHH TEpPErOBOPIB
[Kutz 2005]. I BpemmTi-permnT (6) "OMITHIHO KOPEKTHUH TTepeKiIan’.

Ha 3aBeprienns moriassHEMO Ha Te, SK ISl TUTIOJIOTIS BigoOpa3uia-
sl y BUIIIEC HABEICHUX ONMUTYBaHHAX. J[Bi mepri MOTHBAIil ONUTYBa-
HI MiATBEpIIN OMHOTONOCHO: 3 10 ommranux Oimbmiicte (9 ocid)
3ragyBaiu jume motusatii (1) 1 (2), ane 3 pizHoto 3HauyIIicTIO. [1pH
oMy MoTHBaMio (1) Ha3BadM 3BHYHOIO a00 y3aKOHEHOIO CYCIIiJIb-
HUMH Tpaauuismu. [Ipo iHmi mMotuBanii motpiOHO Oyno crenianbHO
3alUTYBATH, 1HOMI HABITh MOINKYJIATH KOHKPETHHUMH IPUKIIATaMH.
Ili MoTHBaii MOTepNalOTh HEBAAYY: 3 0COOU 3i3HAIMCA — TMpaBia
Maiike IpUBaTHO — Takox moJ0 motuBauii (3). [IpuxoBana mudpa
3a MOTHUBaIlito (4) — "Kaparounii" mepexiag — Moriaa 6 OyTH BHIIOFO,
ayle JWIIe OJjHa 0co0a TMOTOJAWIACh MPU3HATHCH y IOMY, ajie He
BOJILTa HIYOTO TOBOPHUTH MPO YaCTOTHICTh. OMUTYBaHI, SKi IepeBaxk-
HO TIPAIIOIOTH TIepeKiafadaMi Ha KOH(DEePEeHIIisX, He HalalH KOTHOT
iHpopmarii mono mMotuBamii (5). IIpo mMOMTHYHO KOpPEKTHHIA Tepe-
knaj (6) B3aram He 3ragyBanu. OmHa 3 0ci0 He Jaja B3arajii HisIKUX
KOHKPETHHX Bi/IITOBiICH HA IO TEMY.

MiK TUM TECOPETUYHO BHOATIMBIIIC MOYKHA OIHCATH KOPEKTYBa-
JIBbHI BTpYYaHHS TepeKiiaadya 3a JOMOMOTO0 OiIbIl 00'€KTHBOBAHO-
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ro ¢axktopy ¢yHKUis, sKa, SK BiJOMO, IPEACTABIISE IOCIiAOBHE
pe3roMe BOKIUBUX I i€l MeTH daktopis. [Ipyn BU3HAYEHHI OCHOB-
HOT QYHKIIIT KOPEKTYBAIILHOTO YCHOTO MepeKiIaly HEMHHYYE HAIITO-
Bxyeuicss Ha moHATTS KOI'EPEHTHICTD. Xoua B onuTyBaHHSX
4acTo 3rajyBajocs, 10 3a JOTIOMOTO0 KOPEKTYBAJILHOI'O BTPYUaHHS
mepekIagad Xo4de TOKpamuTH "AKicTh mepekmamy" abo "edekt",
HAIPOIIYEThCS MPHUITYIICHHS, 110 MepeKaaayi, mopsa i3 3ariaipKy-
BaHH;IM MOJKJIMBHX MPOMaxiB 0paTopa, XOUyTh HeperyciM MOKpalu-
TH Y3rOMKeHicTh nepeknany. He numie konmeru-mepexsianadi, a i
OpraHi3aTopy Ta yYaCHUKU KOH(EPEHIIiH, K MOKa3aJld OMUTYBaHHS,
BB@XKAIOTh CaMe JIOTIUHY 3B'S3HICTH Mepekiany (Koresiro) Ta Horo
CMUCIIOBY JIOTI4HICTb, Y3TO/KEHICTh (KOT€PEHTHICTh) HAaWBaXKIIHBI-
ITUMHA KPUTEPISIMH SKOCTI YCHOTO Tiepexnany [muB.: Kutz 2000, 94].
Kopexktypu 1 6e3 TOro € KOrHITUBHO-TICUXOJIOTIYHUM 1 TiepenyciM
SIBHO KOMYHIKaTHUBHMM (PEHOMEHOM, SIKMH MOXKHA MiAHATH Ha JAOCTY-
ITHAH TEKCTyaJbHO HAYKOBHH PiBEHH 3a JOMOMOTOIO IOHATTS '"y3ro-
JDKeHICTh" 200 "korepeHTHicTh". 30araueHe TakKUMH CHEUUPIYHUME
MepeKalallbKUMK KaTeropisiMy, SIK MPOCOIis Ta MOBa Tija, 1€ TOHAT-
TS TIOBHMHHE YMOXKITUBIIIOBAaTH IudepeHmitoBanas ¢yHkmid. JlaBaiite
TOJIi CIPOOYEMO BUBECTH 3 ONUCY (DYyHKIIH HEOOXiTHI AT KOPEKTyBa-
JBHOTO YCHOTO MEepeKiIaay ornepalii Ta nepekiaganbki TEXHIKH.
OCHOBHOIO (DYHKLI€I KOPEKTYBAJIBHOIO YCHOTO IEpeKyIaay BBa-
JKaIOTh BCTAHOBJICHHSI BiJIITOBITHOTO CTYNMEHK KorepeHTHocTi. [la-
BaiiTe NOKJIAAHIIIE PO3JMBUMOCS LIO 33 IMOXOKEHHSIM TEKCTOBY
KaTeropito. SIk BiZOMO, MiJ KOT€PEHTHICTIO PO3YyMIIOTH CMHCIIOBY,
TOOTO KOHIENTYalbHY 3B'S3HICTH TEKCTY BUCTYIy. B uinegicmuyi
meKcmy KOTEPEHTHICTh MPOSBISETHCS B 130TOIII, 3alMEHHHUKOBUX
BHpa3ax, JIAaHIIOXKKAaX JaT, iIeHTH]iKalii 0JHAKOBUX Ta BiAMIHHUX
(hakTiB, a Takox B po3nofini temu-pemu [Konrad 1988, 118]. B npa-
eMamuyHux OO0CHi0JICeHHAX KOTEPEHTHICTh 3 MOBHOI TOYKH 30Dy
CTOCY€EThCS OJIHAKOBHX JIi, IOCBiY, CUTyaIlill M’k MOBLIEM Ta CITy-
xaueMm [Konrad, ibid]. B ncuxonrinesicmuyi [Engelkamp 1981, 158]
KOTEPEHTHICTh BiIOOPaKAETHCS HA PEKYPEHTHOCTI KOHIENTIB — IIifI-
XiJI, SIKWH Jli€ TPY BUCBITIICHH] NPOLIECIB CIIPUHHATTSA il Yac YCHOTO
nepekiany. Ilexxakep [1994, 142] B pakypci nepexiadosnascmea
BBaXKA€, 110 KOTEPEHTHICTb TEKCTY, iHMPAmeKcmyaivHa y3200ce-
HiCb, CTOCYETHCS 3MICTOBOI Y3TOJPKEHOCT] OMHUCY 1 MOXKE MPH 1IBO-
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My OyTH copsiMOBaHa Ha 3MICT, CTPYKTYPY TEKCTY Ta PELUIIi€HTa:
HEepIINi TUT KOTEPEHTHOCTI HE MICTHTBH XXOAHUX CYNEpedyHOCTeH B
oruci GaxTiB, APYTUN — KOJHUX HEBIAMOBIAHUX "CTPYKTYPHHUX CHT-
HaiB" 1 TpeTili — TPYTHOIIIB TIyMadyeHHs 3MICTy MO BiAHOIICHHIO
10 ciyxada B ioro curyauii. 1l{omo HampaBieHOCTI Ha penuIieHTa
MOKHA CKa3aTH HACTYIIHE: B EKCIIEPUMEHTAJIBHUX ICHXOJOTIYHHX
mocmimkerdsx [Rickheit, Schnotz, Strohner 1985] ta B ckonoc-
meopii KOTEPEHTHICTh TEKCTY PO3IIIAAETHCA 3 TOTIILY 3pO3yMiJoc-
Ti SIK TIOB'I3aHA 3 BHCHOBKAaMH MOJKJIHMBICTH iHTepHpeTarii TeKCTy
JUIs 0cOOU B TEBHIHM cutyarii. PO3pi3HAIOTE y3TOMKEHICTh TPOIYKTY
MOBJICHHS SIK TaKOTO (IHTpaTeKCTyajlbHYy) Ta TOUHICTH iHTEpIpeTanii
3MICTy, sIKa TIPOXOJUTH Yepe3 BECh JIAHIIOKOK MOCEPEIHUITBA BiJ
opaTopa 0 Tepekiamada i ax A0 ciayxada (IHTepTEeKCTyallbHY)
[ReiB, Vermeer 1984, 114]. Ha npoTuBary nbomMy Ko2e3ito BBaXKarOTh
MOBHHM ()CHOMEHOM, SIKHH CIIPHS€ KOTE€PEHTHOCTi: TYT PEKypeHT-
HICTbh, JIOTIYHO-CEMAHTHYHI 3B'S3KH, pO3MoAil Tema-peMa [Kusztor
2000, 22] po3risaaoTh K 3aco0u 3a0e31eUeHHs] KOTePEHTHOCTI.

VY 3BI3Ky 3 KOPEKTHBHHUM YCHUM MEPEKIaIOM MH OTPHUMYEMO
MMO/IBIHHNN BHCHOBOK: 3 OJHOTO OOKY, 3MICTOBY 3B'SI3HICTH, Y3TO-
JUKCHICTB CHI pO3MIBIAATA 3 TOTIISAY JUCKYPCY MOBH-IDKEpena, 3
iHIIOro OOKY, II0 KOT€pPEeHTHICTh MOTPIOHO BOAHOYAC CHPUIMATH SIK
BIIACTHBICTH MEPEKIIaay, MOXKIUBICTh MOTO IHTEpIpeTAallii st oxep-
KyBada y MOBI Nepekiany 3 HOoro JMIMCHUMH TiepellyMOBaMHU JUIs
po3yMinHs. BucnosiroBanHs

"...Alle menschliche Geschichte ist Wandel, Verdinderung und
damit der wichtigste Beleg menschlicher Freiheit, den wir haben"
[Weizsdicker 1990, 48]

"....Bca moocvka icmopia — ye nepemeopenns, smiHu i maxum
YUHOM Ye HAUusadxicausiue ceio4enHs To0CbKol c80000u, aKe Mu Ma-
emo" [Beiiyzexep 1990, 48]

OUIBIIICTh CTYJCHTIB YCHOTO IMEPEKJIaay 3 PIIHOK HIMEIBKOI
MOBOK TIepeKJIalld 3MICTOBHO BipHO, 9 3 10 CTyIeHTIB 3 iHIINMH
pIIHAMHA MOBaMH HE 3pO3YMIIH KOT€PEeHTHOCTI BUCIOBY. Te came
BiOyJocsi, A0 pedi, 3 BUCIOBIIOBAHHSIM IPO MOJITHYHY MOJII0 B
XpuctusHesKo-couianictayHoMy cotosi (XCC) B ksitHi 2012 poky,
Je TiepeKiagadaMy i3 1HIAMU KyJIbTYPHHMH KOPIHHAME OyiH Bif-
TBOpEHi 300paxkeHHs (6 Qiryp):
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"Die Chefin (1) nimmt den Hut (2), im Rampenlicht (3) werden
nunmehr Krokodiltrdnen flieflen (4), hinter verschlossenen Tiiren (5)
werden jedoch die Sektkorken knallen (6)".

"Hauanonuys (1) bepe xanentoxa/yxooums (2), giomenep Ha ny-
oniyi, 6 ceimui nposicekmopis (3) noAIOMbCs KPOKOOUAAUL CLbO3U
(4), o0nax 3a 3auunenumu o0gepuma () sUCMPINIOIOMb KOPKU ULAM-
naucokozo (6)".

VY mpoueci mepekiagy MOBa MOXE WTH Maibke BHKIIOYHO MPO
CTBOpPEHHS TepeKIaay, KA 3a CKOIOC-TEPMIHOJIOTIEI0 MOXHA iH-
TEPTEKCTyallbHO 1HTEPIPETYBaTH — TOOTO MPO HAIEKHY 3pO3yMi-
JICTB A7 cJyXaya MOBHU NepeKjIaay 3 Horo AiCHUMU MepexyMo-
BaMHU JUIsI PO3yMiHHSI. A y HBOTrO, IO-TIEpIIe, iHIIE MOBHO-KYJb-
TypHE, KyJIbTypHE (III0 CTOCYETHCSI MAaHEPH BHCIIOBIIOBAHHS) Ta CH-
TyaTUBHO-TIparMaTuiHe miarpyHts. s toro, mod aatu Homy Ha-
JIS)KHY MOXIIMBICTh iHTepIperallii, HeoOXiJHO 1HOJI BIaBaTHCh 0
BiAMOBiMHUX TpaHchopMariii B mporieci nepekinany. 1o Toro x, He-
o0xigHi (1) 3HaHHS MPO BUXIiJHE MOJIOXKEHHS CTOCOBHO KOTE€PEHTHO-
cTi, (2) 3HaHHS NPO LiBOBI OOCTAaBUHM (3BHYAKHI POPMHU KOTEPEHT-
HOCTI), 5IKi OEpyThCSI 10 yYBaru, a Takox 1mpo (3) Habip IHCTPYMEHTIB,
AK TepeKIaJalbKuid TmpuiioM, i, KpiM Toro, mpo (4) dakropu, sKi
BH3HAYaIOTh iX BHOIp. Llg Touka 30py, HameBHO, Bifirpae OUTbIIY
poNb NS KOpPEKTyBallbHOTO 00pa3y miil, Hik [Uis mepeknany Oe3
KOPEKTUBHOTO BTPYYaHHSI.

[o-gpyre, mopsn 3 BHIIE3ralaHUMKA THIIAMH KOTE€PEHTHOCTI MU
3a0yJM PO OJMH MpParMaTUYHUHN THIL, SKUH € BaXKJIMBUM, 3BAXKAIOUH
Ha BIUTMB Ta €(EeKTUBHICTh KOMYHIKAIii: OCKUTPKMA 9acTO YY€NI JI0-
MOBi/i, SKi XO4Ya 1 BIAMOBIAaIOTH MOBHO, ()YHKI[IOHAJIBHO-CTHIIIC-
TUYHO Ta PUTOPUYHO HOpPMaM, MalOTh HAJIEKHY JIOTIYHY Y3rOiKe-
HICTB, aJie, THM He MEHIII, He JOCATalTh OaxkaHoro eeKTy Ha CiIy-
xada. [IprauHa: 111 JOTIOBINI HE MAIOTh OJHIET BIACTUBOCTI, PyHKIIO-
HAJIBHOI KOT€PEeHTHOCTI, Ky TAKO)XK MOKHA Ha3BaTH KOMYHIKaTHBHO
ONITUMAJILHOIO KOT€PEHTHICTIO: Ha AYMKY cllyxada, OpaTop 3HEXTYBaB
KyJIbTYpHO 3a0apBJICHMMH HOPMaMH BBIWIMBOCTI, KyJIbTYPH, MOBH,
SIKOIO 3/IIHCHIOETHCS TIepeKia, He AaB abo JaB HE3aOBUIBHY BiAIO-
BiZlb HA TMOCTaBJICHE MUTaHHSA, BiH OyB HESICHUM, HEJOCTAaTHHO IIepe-
KOHJIMBUM Y CBOIX BHCJIOBJIIOBaHHSX, BiH TOBOPUB 0arato i Hi Ipo IIo.
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Ha ¢oni Takux BUCHOBKIB 3/1a€ThCS MOXJIMBUM JTU(EPEHIIIHOBAHO
OIIMCAaTH OCHOBHY (DYHKIII0 KOIepeHTHOCTI, Sika BH3HAYAE XapaKTep
KOPEKTHBHHX BTPYyYaHb nepekianada. L{s KorepeHTHICT, BHHUKAE SIK:

1. MOBHO-TEKCTyaJIbHa KOT€PEHTHICTb,

2. IOTiKO-CMHUCIIOBA KOTEPEHTHICTh,

3. MparMaTuKO-CMHCIIOBA KOT€PEHTHICTb,

4. ¢pyHKLIOHATBHA KOTEPEHTHICTh BCHOTO TEKCTY MEpEKIIay.

Mosno-mexcmyanva KoeepeHmHicmy TIONSATAE Yy BUKOPUCTAHHI
TpaMaTUYHO MPABWIBHUX PEUYeHb, HACHYSHNX MiHIMyMOM HEOOXITHUX
HABaHTaXXEHb, K1 00'€THAHI 130TOMIEI0 Ta PO3IOIIIOM TEMU-PEMH.

Jloziko-cmucnosa kozcepenmuicms BUMarae "NMorivHo mo0yJoBa-
HOI Ta 3aBepuIeHoi icTopii", 1 mepeayciM Tak 3BaHOTO CHHTETHYHO-
r'O JIOTIYHOTO 3B'A3KY, KM BUHUKA€E Ha OCHOBI Je]iHIIii TepMiHiB,
— a, OTKe, He 000B'I3KOBO Ma€ BiAMOBIAATH JIOTINI peaTbHUX KOMY-
HikaTUBHUX cuTyamnii [Inhetveen 2003]. [HmuMu cmoBamu, 30BHi-
ITHHO TTOBHICTIO JIOTIYHE BHCJIOBIIOBAHHS, SIK, HaNpuKiIan, "4 esa-
arcaro, wo 00 0008's13Ki6 hedepanbHo20 KAHYIEPA HANENCUMb NpU-
uHammsa piwenv y cgepi 308HiUNbOI NOTTMUKU, 3Peuimorn GiH €
207106010 Oepaicasu", MOXKHA BBaXKaTH KOTEPEHTHHUM 3 IOTJIALY CMU-
cioBoi JoriyHocTi. He moTpiGHO 3pa3y >k BigBEpTaTHCS BiJ TaKHX
MPUKJIAJiB, TOMY IO YaCTO BUTOJIOMIYIOTH Ta MEPEKIaJaoTh Taki
JIOTIOBIIi, SIKi B aHAIITHYHOMY CEHCI He 3aBXKJH JOCTATHHO JIOTiYHi.
Biakputi moMunku B 3araibHO BiIOMHX (pakTax He JOIYCTHMI Ha
UbOMY DPiBHI KOT€PEHTHOCTI, SIK i Ha OyJb-SKOMY IHIIOMY PiBHi:
"Komu B 1847 poui s Hapoauscs, ...", "OnHak kaHwiep [ ervmym
[penep ..." 1 T. i. — moaiOHI pedyeHHS OyIHU O HEKOTEpEHTHHMH B
IUTaHi cMHCJI0BOT JoriyHocTi. He napma Taki ¢pakTogoridHi MOMUII-
KM i/ Jac Mepekyiagy JacTille 3a BCe aBTOMaTHYHO BUIPABISIOTH,
3 IE€SAKMMHM YiTKO BCTAHOBJICHMMH BUKJIIOUEHHSIMH (Hamp. nepekiaj
MOBH CBIJIKIB B CYJIOBOMY PO3TJISII).

B npaemamuunin koeepenmuocmi BinOyBa€eThCs amanrailis 0
tuny Tekcty npomosH (Hanp. BUCJIOBJIEHHA BJIAAYHOCTI) Ta
J0 KyJbTYPHO 3a0apBJI€HOIO CTHJIIO MOBJIEHHS CIUIBHOTH, MOBOIO
SIKOT BUKOHYETBCS TEPEKNIa]: HIMEIbKHI OpUTiHA] MOBHHEH OYTH
MPaBWIBHO CPOPMYJIbOBAHUM [UIS ICIIAHCHKHX, AHTIIHCBKUX, PO-
CIHCHKHX, KHTAWCHKUX PELUITieHTIB. ToMy 10, SIK BiZIOMO, 3BUYKH
CTOCOBHO 0arathb0X MOBJICHHEBUX aKTiB BiIpI3HSAIOTHCS B 3aJI€KHO-
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CTi BiJ cHCTEMH LIHHOCTEW Ta KyJIbTypH: IPUBITaHHS Ta MPOIIaH-
HS, TTIOYaTOK Ta PO3TOPTaHHS TEMH, MOJAKA, BUOAUeHHS, POXaHHS
PO JIOTIOMOTY TOIIIO.

Hapemwri, ¢ynxyionanvna xoeepenmuicms BUCYBa€ HANOUIBIII
BHMOTHY Ta BMIII[y€ CIPaBJi €BreHIYHE 3aBJaHHS — KOMYHIKaTHBHA
OTTHMI3allig 3MICTy Ta TPE3CHTAIlli: TMOBHA aJamTamis A0 CTHIIIO
MOBJICHHS CJyXaya Ta ONTHUMI30BaHe O(OPMIICHHS 3MICTY.

KoxHoro pasy OiibIll KOMIIEKCHA KOT€PEHTHICTh BKIIFOUAE B Ce-
6e monepenni. Lo oOcTaBuHY MOXHa MPOIEMOHCTPYBATH 3a JOIIO-
MOTOI0 OMKMCAaHOI'0 Ha IMOYaTKy MpHKIany Npo KiHodecTuBanb. Sk-
mo, 06e3 CyMHiBY, HEAOCKOHAIMI OpHriHai nepenatu "numie" 3 BU-
KOPHCTaHHSIM MOBHO-TEKCTYalIbHOI KOT€PEHTHOCTI, MU O OTpUMaITH:

(a) "Hdaxyro. Cumyayis 6 nawit Kpaini myxe ckmamaa. g raeo-
p0oOa ISl HAC € JIyKe BaXKIUBOKO".

KypcuBom mo3naveHi oaHi egeMeHTd. B iboMy BUTIaKy TOsiC-
HIOIOTBLCS JIMIIE OOOB'SI3KOBI apTyMEHTH Ta NMPHUCYIKHA PO3IMi3HAHUX
CNIiB, ISIKYHOUM MOBHMM HABHUYKAaM Ta 3HAHHSIM Mpo CBIT. Tak, Ha-
IpMKIaj, HaBeleHHUil B opurinam apryment "CKJIAJHUI" nos's-
3YETHCS 3 MPOTOTHUITIYHUM apryMeHTOM '"cuTyamis" + K 3a3HaYeHHS
Mmicisg "B Hamiiii kpaii'; Te came BimOyBaeThCs 1 3 apryMEHTOM
"IIYKE BAXKJIMBUI".

SIKI0 K BIATBOPUTH CMHUCIIOBY KOTE€PEHTHICTh, TOOTO TMOSCHUTH
JIOTIKY €T iCTOPii, JIOTIKY, KA JIXKUTh B OCHOBI 3MiHEHOTO (peimy
"TIOASIKA 3A", MU OTpUMAEMO HACTYITHY BEPCIIO OMUCY 3MICTY:

(b) "dsaxyro. Ax Bu 3nacme, cutyanis B Hamiil kpaiHi ckiagHa.
Tomy came I Hac, MOIOOUX asmopie ¢hinbmis, I BUHATOPOAA OY-
JKe BaXKBa'.

Jloriko-ceMaHTHYHI €IEMEHTH AK Bu 3Haeme Ta momy TOJETIITY-
IOTHb PO3YyMiHHA. 3 TOYKH 30py MPAarMaTUIHO! KOTEPEHTHOCTI IIe I10-
BIJIOMJICHHS, IIIO CTOCYETHCS JIETh BiTOMOI KpaiHu, 3BUYaiHO, Majio 0
TaKWi BUTJISI:

(c) "Iyoce naxyro. Sk Bu 3HaeTe, cuTyaris B Hailii, po3odinerii
2POMAOAHCLKOIO GiliHOoT0, KpaiHi IMyke ckiagHa. ToMmy came il Hac,
MOJIOIUX aBTOPIB (piIbMIB, 1151 BUHArOPO/Ia IyKE BaXKIUBA."

I 3pemToro, (yHKI[IOHATBPHO KOTEPEHTHUM II€ BHCIIOBIIOBAHHS
Oyze numie B MOETHAHHI 3 BIAMOBIMHOIO IS ITyOJIYHUX BUCTYIIB
MIPOCOIEI0 Ta MOBOKO TiJa 1 BIAMOBIAHOIO BepOatizami€eo, J01aTKOBI
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eJIeMeHTH Kol BimnosigaoTh nuckypcy BUCJIOBJIEHHA BAAY-
HOCTI ta xomynikaruBHid miadyskuii I[TPOI'OJIOIIYBATHU
(Nord 2003), y 3BH4Hi# U1 HIMEIIBKOTO MOBHOTO IPOCTOPY MaHepi
BHCIJIOBIIIOBAHHSL:

(d) "JTrobi opysi, wupo ASIKYIO 3a yro npekpacHy BUHaropoxay. by-
Obme 6nesHeni, ISl HAC, MOJOIUX aBTOPIB (UIBMIB 30XOIUICHOTO
IrPOMAaJITHCHKOIO BiHOH TaDKMKUCTaHYy, ye Geauxda NiOmpumKd.
Tomy we pas dyaice osxyio!"

Kpim mporo, mig gac mepeknamy Oyiy BHIIpaBIeHI HACTYITHI YTBO-
prorodi edekT eIeMEeHTH: XapaKTepHe Ul TAHOTO THITYy TEKCTY 3Bep-
TaHHS, OMKC BISYHOCTI, BUHATOPO/IHY, alleJIIOBAHHS JIO IyOJIiKH, TOsC-
HEHHS CHUTYaIlil — "1r00u 6 yiti Kpaini npocmo Hao3euyatino OioHi!" —,
a TaKOXX OOOB'S3KOBE 3aKIIIOYHE PEUYCHHS. Y IIHOMY, Ha CIpaBi, JO-
CHTB MPOCTOMY BHIAJKY L€ MOXHa Oyio 3podutu i 6e3 OGararoi ¢an-
tasii. Ha meperoBopax, HaTOMicTh, HABPSA YU MOXKHA TaK MPOCTO Aic-
TaTu 3 JOBIOCTPOKOBOI IMaM'sITi MepeKiIafadya HalmiBIPOAYKT, TOTOBHUI
IO KoritoBaHHS B Oynb-sikuii yac. DyHKIIOHAJTBHO KOTEPEHTHE BU-
CJIOBITIOBaHHS BUMaraTHME BiJl Tepekiiagadya Oibinoi KpeaTHBHOCTI —
OUTBIIIOl TOTOBHOCTI PU3HUKYBAaTH. Y BHIIE 3MATbOBAHOMY AJI0aHCHKO-
ABCTPIHCHKOMY TIPUKIIAIl BIAIOCS, HAIIEBHO, JOCATTH Xo4a 0 mparma-
THUYHOI, X04a, MOXKJIUBO, 1 (YHKIIOHATEHOI KOTEPEHTHOCTI, sIKa TOYHO
BUXOIUTH 32 MEXIi KJIACHYHOT'O MepeKIIaty.

Takuii OmHUC MOMKITUBOTO CTYTICHIO KOT€PEHTHOCTI OyB OM SBHO
HETIOBHUH y BUMAJKYy 3 YCHHM IIE€PEKJIaJ0M, SKIIO 3aJIHMLIATH 11032
yBarow XapakTepHHH IJIS YCHOTO Iepekiany MeliyMm. Bucnosmro-
BaHHS, SIKI HEOOXITHO MEPEKIIACTH, 3a3BUYall € YaCTHHOIO ITOBIIOM-
JICHHS, SIKe JIOHOCHTHLCSI B KOMYHIKaTUBHIM CHTYallii 3 IEBHUM HaMi-
pPOM, pUYOMY 3 000X CTOPIH AI€EBUMH CTAOTh MIKKYJBTYPHI 0C00-
JTUBOCTI. Y 3B'SI3Ky 3 UM MOXXHA CKa3aTH HACTYITHE: KOJKHE BHCJIOB-
JIIOBaHHS — 116 CUTYaTHBHO Ta KYJILTYpHO 3a0apBJieHA, i, BOJHOYAC,
OJTHOPa30Ba €IHICTh BepOaTbHUX, alie 1 MPOCOTUYHUX 3ac00iB BHpa-
JKEHHS, a TaKOXX €JEMEHTIB MOBM Tila. SIK BioMmo, L€l ITOTEHIial
BHpaXEHHS HAJ3BUYANHO Pi3SHOMAaHITHHHA, MU TyMaeMoO MpO iHTOHa-
1i}0, TEMII, PUTMIKY, TIay3H, eMOIIiiiHe 3a0apBJICHHS r'OJI0CY, OIS,
K1, IK MM 3HA€EMO, Ay>K€ BaXKJIMBI AJISl pe3yabTaTy pPO3yMiHHS 1 MO-
XKYTh TIEPEBEPHYTH BepOATBHUI 3MICT J0 MPOTHIIEKHOTO (K y BH-
najaKy 3 iponiero). Lli 3acobu BHpa)KeHHS PO3MOIUISIOTHCS Y BCiX
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(GYHKLIAX 1 JOCATAIOTh ONTHMAIBHOTO €(EeKTy B MparMaTU4Hid Ta
0coOMMBO B (DYHKITIOHANBHIA KOTEPEHTHOCTI. BUKOpHCTaHHS IHX
3ac00iB MOKHA 3BECTH JI0 KOMIUIEKCHOTO (DaKTOpy — PUTOPHKH. SIK
BiJOMO, 1el (haKTOp KyJIbTYpHO 3aJIe)KHHH 1 BHMarae CBiJOMOTO
CTaBJIeHHS 3 OOKy Iepekianada, Ui TOro, {00 HeperoBOpHi mapT-
HEepU HE OTPUMAIH BiA3HAYCHOTO ICHYIOUHMH CTEPEOTHUIIAMH a0o
MIPOCTO HEBIPHOTO BPa)KEHHS OJUH PO OJHOIO: TOBIPKi JIFOIU MO-
KYTb 34aTUCS 0CO0aM 3 IHIIMM THIIOM KYJbTYPH PO33SBaMH, SKILO
MepeKyIafiaTi XHi BUCIOBIIOBAaHHS 0e3 "MIXKyIbTYpHOI Hpu3MHu'.
OpnHak neit npuioM, KpiM TOTro, IPUXOBYE B c00i 3HAYHUH KOPEKTH-
BHUM Ta B MOE€IHAHHI 3 MM E€MOLIMHUN MOTEHIal, SKHI 4acTo He
rmomivaroTe. Yacrime 3a Bce ONTHMi3yroUa SKIiCTh TOJIOCY, pO3'sSCHe-
HHU TIepeKItaiadeM MPOCOTUTHIA PO3TOIIT JyMOK, HAICKHANA TEMIT
BUCTYIY, MiiOpaHa eMOLiHHICTh MepeKiIagy COpuiMaloThCs myOdTi-
Koto 0e3 muckycii. MaOyTh, B 3aJI€)KHOCTI BiJl TEPEeKIAAabKoi CHTY-
artii moTpiOHo, mo6 OyJIM BIAMOBIMHI CTYNCHI ITi€l PUTOPUIHOI KO-
repeHTHOCTi, TOMy IO ClIyXadi OYiKyIOTh HE JIUIIE 3MicTy, ane i
MEeBHOT OPMHU HOTO MOJAHHS — PUTOPUYHOI AKOCTi. OHE MUTaHHS,
HaBIiTh AKIIO BOHO eM(aTHIHe, TOBUHHO OYyTH BIAYyTHUM Y AMCKYD-
ci, MOBOIO SKOTO BHKOHYEThCS Tiepeknan. Lle came crocyerscs me-
MOHCTpaIlil pasocTi, BICBHEHOCTI, 33 JyMJIMBOCTI, TUCTAHIIi, 1pOHIi
TOIIIO, SIKI YaCTKOBO MAaJIMCS Ha YBa3i B OPUTIHAII, ajie He yBiHYAIHCS
YCHiXOM — II¢ Bce Mae OyTH IIOHaWMeEHIe moMiTHHM. KorepeHr-
HICTh, IKY MU TYT Ha3UBA€EMO PUTOPUYHOIO, MPOSBISIETHCS il Yac
YCHOTO MepeKyary MepeBaXkHO Y MPOCOAil, OIHAK BOHA BUPAKAETHCS
B TOMY, 10 B IIPOLIEC] IPEJICTABICHHS OPUTiHATY MU MOXKEMO Ha3Ba-
TH eMOLiHHMM KOHTHHYYMOM: MOBEIb NMOYHHAE MPOMOBY 3aIyM-
JIMBO, TIOTIM 1pOHI3y€, BPEIITI-PEIlT MPUXOAUTE A0 TBEPAKCHHS, SIKE
MOTIM CaMOBIIEBHEHO Ta pagicHO posroprae. llepexiiagad moBHHEH
MPaBUIBHO CIIPHUHATH OJHOPA30BY TOCIIZIOBHICTh HACTPOIO, TIOYYT-
TiB Ta, 3a HEOOXIJHOCTi, EMOIliil Ta BiOOpa3uUTH IIe Y MEpPeKIIai.
3 MOT0 IOCBiy CTYIIiHb PUTOPHYHOI KOTEPEHTHOCTI 301IBIIYETHCS B
3aJIe)KHOCTI BiJl TEKCTOJIOTIYHOTO CTYIEHIO KOTEPEHTHOCTI 1 JocAarae
HAMBHIIOI TOYKH B IMOETHAHHI 3 IPAarMaTHYHOIO 1 0COOJIMBO 3 (PyHK-
LIOHANBHOIO KOTEpPEeHTHICTIO. be3noraHHuil 3 pUTOPUYHOI TOUKH
30py eMOLINMHMI MepeKiiaa 3HaXO0IUTh BASYHY Ta HABITh HATXHEHHY
nyOJIiKy mpu nepekiaai GuIbMiB, Ha YMTAHHIX TEKCTIB aBTOpPaMH,
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MEPEroBopax, SAKIIO el mepekial Mojeruye po3yMiHHA. 3BHYaiHo,
€MOLIi1 MOXKyTb BUKJIMKATH HE JIUILE O3UTHBHY PEAKLIIO.

Hapemri, Tpe6a moroBopuTH Mpo iHIIHHA BAXKIMBHUHA B YCHOMY TIe-
peKJIali acleKT y3roKEHOCTI MPOMOBH. SIK BiJIOMO, € BIJIMIHHOCTI B
MOBOKEHH1 3 THM, L0 JIESKi JIOAU MOB'SI3YIOTh i3 MOHATTAMH "Kpa-
ca", "mouyrrs", "rigHICTE" Te, MO IS IHIIUX "OUTBIT CydacHO" MFC-
JIYMX JIIOZICH 37a€Thes "memeBuM nadocom" 1 "momwmictio". S ay-
Mato, Hanpukiaj, npo Jlatmaceky Amepuky i Llentpansny €Bpomy.
B Toit wac sx mns peskux Peiixcmae 3 HOBUM KyToyioM B bepiiHi €
BJIAJTUM TTOE€THAHHSM JICKIIBKOX apXiTEeKTYPHUX CTHJIIB, 1HIII K He-
BHCOKOT [yMKH PO Taky "MilIaHuHy", 1 € 0e31i4 TaKuX NpUKIaIiB.
Sxmo Bu xouere mepexsiacTH, HANPHUKIAA, €CTETUYHO 3aHAITO XO-
JonHe, ane B "CBO{i" CIIIBHOTI MOBHICTIO NMPHBAOJIMBE BHUCIOBIIO-
BaHHS a00 HaBITH OMOETH30BAaHE 3BEPTaHHSA, YM HAaBiTh BIpII JUIS
CllyXadiB 1HIIOI KyJIbTYPU — MOKJIMBO 3 apKylIlla, 3 MiArOTOBKOIO — i
TIPH IILOMY TOCSTTH TaKoro caMmoro edekty, xida He moTpioHo Bam
CTBOPUTH IHIIY — e€CTeTHYHY KorepeHTHicTh? [IpomMoBHM naTHHO-
aMEPHUKAHCHKUX MOJITHKIB BiAPI3HAIOTHCA MPUCTPACHICTIO, CXMIIBHI-
CTIO 10 OOpPa3HOr0 Ta EMOLIIHOTO BUPAKEHHS, BOHU BUTOJIOLIYIOTh-
cs 3 OUIBIIOI EMOIIMHICTIO, HIXK Ta, 0 SKOI 3BUKIH JIIOJH B
Hentpanphiii Ta 3axigaii €spormi. Toxx moTpiOHO mepekiagatu BU-
pa3Ho, ECTETU30BAHO UM BCE-TaKH HABIIAKH, OLIBII TBEPE30 Ta paLli-
oHanbHO? Tak camo Ha YWTaHHI TBOPiB MECbMeHHUKA 3 LlenTpampHOi
€Bponu B Byenoc Afipeci un moTpiOHO Oyno 6 mepexnagaTy MmoeTu-
30BaHO, PUTMIYHO, 32 JIOTIOMOTOK) MOBHHX 3ac00iB, 3 MOMITHO Mif-
BHIICHUM TojocoM? Koiu moTpiOHO JOCATTH TaKOTO caMOoTro eeKTy,

K "BIoma'", TOZl Ha I1€ MUTAHHS MOTPIOHO BIAMOBICTH CTBEPIKYyBa-
npHO. be3 cymHiBYy, Taka gopMa yCHOro mepexiany — i cuily He
KOXXHOMY: BIAUYTTS MPABUILHOI MipH eMNaTii Ta pUTOPHUKH Y Pi3HUX
MepeKIafabKuX CUTYAIlisX MOTPIOHO TPEHYBATH.

[HmMiA BUMAJOK YCHOTO MepeKiany, KU bOr0 CTOCYETHCS: Mij
yac Tepekiamy eKCKypcii st icmaHoMOBHUX BinBiayBadiB B IllTene-
JBCHKOMY 1HCTHTYTI Ta XyaoxHii ranepei y @pankdypti TouHO HE
BapTO BXKUBATH yJaBaHO HOBI Ta CAMOCTIMHO CTBOPEHI, HABITh JJIs
0araTocTpaXXIanbHOTO HIMEUBKOTrO0 ByXa HE3BHYHI "aHrmiuu3Mu"' B
IIPUCYTHOCTI BUXOBAHUX B AYCi Kpacu Ta JOCTOTHCTBA BIACHOI MOBH
icnanuiB. [lomepeniii ornsa TaMm Ha3UBa€eThCs came Preview, OCHO-
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BHUMH MoMeHTamu (Highlights) € "ne3akinuenuii npyk" (Unfinished
Print), "HiMmenbke MuctenTBo" (German Art), "MHCTENTBO PO3MOBHU
g cimeit" (Art Talk for Families), B TO 4ac sk O0aThKH IIYKalOTb
B KHW)KKOBOMY MarasuHi (Book Shop), niTu HayTh B MarasuH Jiitepa-
typu st gitend (LiterARTour for Kids), npuBaOiroe "MHUCTENTBO
micis pobotu" (Art After Work) ta "3i0patucs pazom" (Get
Together) na "uiu yuacHukiB" (Member Night); "3akiHUCHHIM-BIiH-
uem" Bcvoro € "I'ere-ctpubok" (Goethe-Jump) [nuB.: "Sprachhac-
hrichten" 2005,10]. Jo MiXKyIBTYpHOI amamTarlii MoxHa Oyio O
TaKOX BiJIHECTH TOTpeOy NO-IHIIOMY, KOPEKTYIOUH, MepeiaBaTH
Mo/i0HI 3JI0B)KMBaHHA. AJBTEPHATHBOIO LILOMY OyJIO O BiATBOpEHHS
"KOpekTHO" (TICEBIOAHTITIICHKOI0) 1 TAKUM YMHOM Iie cTaino O moka-
paHHIM aBTOpA, SIKMH TyMaB JIUIIE TIPO CBIM iMiIK.

3. ®akrop "Opurinanx"

TyT M X04eMO MiTHATH MUTAHHS POJII OPUTIHATY, 1IE0TO B SKUX
YCHHX TPOMOBAX, K0T iXHbOI SIKOCTI MOXKHA BJABaTUCh J0 KOPEKTYP.
[NepmM crianae Ha TyMKY BHKOPHCTAaHHSI BUIPaBJeHb B MOEJHAHHI 3
THUNAMH KOMYHIKATHBHHX MO, SKi TIOIATAalOCh B OCHOBI OpHUTIHATY,
1 y TepeKkiago3HaBCTBI HasuBaioThecs mo-pizHOMy: I[IEPEI'OBOPH,
HABUYAHHS, ®AXOBI KOH®EPEHIIII Ta in. Onnak 3pasy x crae
OYEBHIHHUM, III0 B MEXKaX IMX THIIB TIEPTEKCTy € 3HAYHI BiIXHUIICH-
Hsl, SIKI BIUIMBAIOTh HA MEPEKIIANIAIbKy CTPATETII0, TOMY i€ PO3MEKY-
BaHHS 3/1a€ThCA HEAOCTATHBO TOYHMM. MalOyTh, KOpHCHIIINM Oyne
(axTop XxapakTepy MOBJIEHHEBOI AislJIbHOCTI.

TyT masiTpa KOJIMBA€ETHCS Bil CIIOHTAHHOT MOBJIEHHEBOI isITHHO-
CTi JI0 MUCBMOBHX, KPOMITKOIO pOOOTOI0 pO3pOOIIEHUX PYKOIHCIB
1 BMILL[y€ HACTyITHE:

» CIpaB/ii CIIOHTAHHI,

> HamiBCIIOHTaHHI,

» SKi 37aI0ThCsl CIIOHTAaHHUMH (IIATOTOBJICHI 3a3/Iajerib, ajie
chopMyITEOBaHi K MPUPOJIHI YCHI TPOMOBH),

» po3po0JieH] MUCbMOBO, MIDK TUM BHUTOJIOIIEH] MPABHIIBHO 3 IIe-
peKiIaaabKoi TOYKH 30pY,

» po3po0JieHI MUCBMOBO Ta HE MPaBWJIBHO 3 TEPEKIIaganbKoro
MIOTJISITY 3a9XTaH| MTOBIOMIICHHS.
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Hawm nnst Hammx mineit Oyne A0cTaTHHO BOTO HOMIMPEHOTO B I1e-
peKIamo3HaBCcTBl po3noairy. B Toil gac sk HamiBCIOHTaHHI, 4acTo
3a37aJIeTiIh MATOTOBIICHI 1 HIOUTO BUIBHO MPOTOJIONICHI JOTIOBiII 3
MOTIISAY MepeKiIagaya 4acTo MaroTh YyJOBi CTHIBOBI AKOCTI 1 B IIbO-
My BiIHOWIEHHI PiJKO Jal0Th MPUBIJ ISl KOPEKTHBHOTO TEePEKIay,
TIpU CTIOHTaHHIN Ta pO3po0JIeHIH JOMOBIII BCE TTO-1HIIIOMY.

Sk BiIOMO, B MOMEHT TIOYATKy MOBJICHHSI OpaTOp, SIKUH BUCTYIIA€
CIIOHTAHHO, Ma€ JIMILE CBili KOMYHIKaTMBHUI HaMip, SIK MOYaTKOBO
BH3HAa4YeHy BenWuynHy. Hampuxman, opaTtop HE 3rofeH 3 THM, IO
CKa3aJId Tepes HUM, 1 Xo4e Mpo Ie MOBIIOMHUTH, ab0 BiH IparHe
3MIHUTH CTaH peyei, aje Ha MOYaTKy MOBIICHHS ILIE HE 3HA€E SIK TOY-
HO. B 1IboMy BiHOIIIEHHI MOXKYTh BHHUKHYTH YMOBH, 32 SIKHX MIT OH
TPOXH JIOTIOMOTITH Tepekianay: (aza yrnopsaKyBaHHS AyMOK, TTOOY-
JI0Ba Ta BHIIPABJICHHS SKHX YacTO CYIPOBOXKYETHCS IMay3amu, He-
BIIEBHEHICTIO y BUOOPi CiTiB Ta Xoxai xymMok. EMomii B kKoMyHikarrii,
HaWUITOMITHIIIIOI (OPMOIO SKHX € CBapKa (CKaHAall, SKAH, Ha TyMKY
Mayns IImigra, "MoXHa NepekiIacTH Halkpamie'"), 4acoM BUMara-
I0Th 3pO3yMINTUX KopekTyp. Ha daxoBux kKoH]epeHisiX BUCTYNAIOTh
HE JINIIE KPAaCHOMOBHI JOIOBifadi, a OUIBIICTG (DaxiBIiB, IHXKEHE-
piB, 4K PUTOpPUKA Ma€ MEBHI pUTOpHUYHI oOMmexeHHs. Hapemrri, ca-
M€ B HHHIIIHIO €MOXY II00ai3allii BUCTYI JIOMOBijadya iHO3EMHOI0
MOBOIO HE TIpEACTaBIs€ COOOK YOroch He3BUYalHOTO. JIskyroum
LIbOMY TTOCEPEHHK 31 CBOTO OOKY TaKOX BIAETHCS O IMEBHUX PHUTO-
pUuYHUX XuTpouliB. Tperep MOpiBHAB HENOJIKM B CIIOHTaHHUX, Ha-
MIBCIIOHTAHHUX 1 MATOTOBJICHUX MOBJICHHEBUX JHCKypcax i 1Mo Bin-
HOIIIEHHFO JT0 CIIOHTAaHHOI MMPOMOBH BCTAHOBHEB: TIEepIIIe Mictie (3 65-Bia-
COTKOBOIO BipOTiJJHICTIO) 3aiiMarOTh HETOYHOCTI B KOre3ii, Ha Ipyro-
My Micli BipoTigHicTh 3yCTpiTH Hemoiiku B mpocoxii (33 %), Ha
TPETbOMY — HEIIOCTATHS BUXiIHA SICHICTH (25 %), micis 90oro Hemo-
CTaTHS TOYHICTH cxemu po3ropranHs temu (17 %), HemocTaTHS 3po-
3yMINICTh BHUCHOBIIOBaHHA (8 %), mpu domy ¢aktop "HaamipHOI
po3ranyxeHocTi onucy" He TpaB 3Ha4HOI podi [Troger 1999, 43].

Ha mportuBary croHTaHHOMY MOBJICHHIO, TIEICBMOBO PO3pPOOIICHI
JIOTIOBIJII, SIK 1€ HE JIMBHO, MOCTIMHO BUMAaraloTh BUIIPABJICHb; X0U HE
MOBHMHHI caMe Li MpOMOBM OyTH HaiOinbpm gockoHamumu! OgHak
XapakTep KOPEeKTyp B IIbOMY BHMAJAKY IHIIWN: SIK MHCHMOBI MOBif-
OMJICHHSI, HAITUCaHi TPOMOBH TOCIIIZIOBHO "TOTYIOTB" JIJIsl CITyXOBOTO
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po3yminna. CTOCOBHO MiATOTOBIEHUX JOMNOBiAeH Tperep BCTaHOBUB:
B HUX MalOTh 3HAa4YeHHS JHIe Tpu (akropu: mpocomis (54 % morro-
Bijleli Manm mpocoAnyHI HeAomiku), cuHTakcuc (38 %) Ta Kxoresis
(10 %). IHmmMMu caoBamMu, OpaTOpH 3aYUTYIOTh HAJCKIIAJHI CHHTAK-
CUYHI CTPYKTYPH OLIBIIOI MipOI0 OJHOTOHHO, B HUX YacTO OITyC-
KalOThCS TOCHJIAHHS Ha JIOTIKO-CEMaHTHYHY opraHizarito [Troger
1999, 45]. IlpotsroM 0araTh0X TOAMH PO3POOJIIOBAHI XOAU TYMOK,
"omsArHEHI" y BiNOBIAHO CKJIaJHI CHHTaKCHYHI CTPYKTYpH PCUCHB,
Iy’e CKJIaIHO BiITBOPUTH Ui CIyXadiB, HE 3MiHIOIOUH (OPMHU, OCO-
OJIMBO MIiJ] Yac CMHXPOHHOIO Mepekiiany. SIKIo nepekiamad cam 3po-
3yMIB JYMKY OpPHUTiHAIY JIMIIC MICIs JBOPA30BOrO MPOYUTAHHS, TOAI
KOPEKTYpH, sIKi CHIPUSTUMYTh PO3YMIHHIO CITyXadiB, OyAyTh O€3yMOB-
HO JiopedyHuMH. [ToMBIMOCS Ha HACTYITHOMY TIPHKIIAJIi OpUTIHAIY:

"[Ilanoeni 2cocmi,

Axugo cb0200HiWHIT 3aXi0 Hanexcums 00 cepii npoepam "llepe-
Knaodaui demoHcmpyroms" cakconcvkoeo 00'cOnanHs nepexnadavis
"llapom", mo yum camum esice 6)8 3a3Ha4eHuil 0COOIUBUL KYM 30DY,
nio AKUM MU XOUEMO Yb020 pa3y NPEe3eHMY8AmuU HAUL020 20CMA!
vy yeumpi yeaeu ABTOP I'pucopiti Ilacvro!"

3MiHMTIACS JUIIE MOBHO-JIOTIYHA Ta CHHTAKCUYHA (POPMH IIPOMO-
BH, O/IHAK iHPOpMaLiifHO He3MiHEeHa iHTepIpeTalis 3By4ala TakK:

"[Ilanoeni 2ocmi,

Caxkconcoke o06'conanns nepexnaoauie "llapom"” mae wecmo
npedocmasumu 'y ceoitl npoepami "llepexnadaui demoncmpyroms"
ABTOPA [I'pucopia [lacvko!”

o xapakTepy MOBJIEHHEBOI MisITFHOCTI Ta XapaKTepy OpUTiHATY
HAJIC)KUTh TAKOXK KYJIbTYpPHE 3a0apBJIeHHs, sIKE ITPOTSITOM OCTaHHIX
JICKIIBKOX POKIB B TEPEKIIa03HABCTBI aKTUBHO OOrOBOPIOKOTH. SIK
BiJIOMO, HE BCi MPOMOBH KYJIBTYPHO 3a0apBlieHi, OCKITLKH B TIOJITH-
11i, eKOHOMIIIi Ta HayIli OpaTOpH 3aM00KH BHKOPHCTOBYIOTh MiXKHA-
ponHuii cTUiIb MOBIIeHHA. OIHAK KyJIbTYpHE 3a0apBicHHS 3'ABISETh-
Csl TIpy OOTOBOPEHHSX, B MapJIaMeHTax AepikKaB, Ha 3arajJbHUX 300pax
aKIoHepiB, KyJIbTYpPHHX 3axojaxX, meperoBopax. Hampukmazn, amr-
JCBKOMY CTHIIIO MOBJICHHSI TIPUIMCYIOTH JIESIKi OCOOJIUBOCTI, TIPU
SIKMX 3Ha4YHI 3MiHM MiJ 4ac BiATBOpPeHHs "HiMmeupkoi" abo "icmaHch-
KOi" MaHepH BHKJIAQy OyIyThb NOUITHHUMH, SKIO MEpeKiafgad Xxode
JOCSITTH TaKOTO caMOro e(DeKTy B aHTJIIOMOBHHX CITyXadiB.
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[NoTpiOHO mIe KOCTiKYBaTH MPAKTUYHY B3aEMOJIIO IIUX (aKTOPIB
— "TUn KOMyHiKaTuBHOI momii", "XapakTep MOBIEHHEBOI MisIIbHOCTI"
Ta "KyJIBTYpHI BiIMIHHOCTI" — JJIsI IPUAHATTA PIMICHHA 332 Y MPOTH
KOpeKTyp. TUM Ba)KJIMBILIOIO € Opi€HTYIOUa BEJIMYMHA, SKa BigoOpa-
JKa€ KOMYHIKaTUBHI BiJJHOIIICHHSI, TIPH I[bOMY BOHA OPIEHTYETHCS Ha
METy 1 BKITIIOYa€ OCOOJMBHH TEpEKIaNaIlbKAN IOTJIIN Ha IMPOIeC —
KOMYHIKATHBHE nepekJjaganbke 3aBaaHHs. Ha ocHOBI nepeknana-
LBKOTO 3aBIaHHS, K€ YiTKO MOCTaBUB 3aMOBHHMK a00 IIOHaMeHIe
npodeciiiHo BUBIB caM Iepekiiaaad Il CBOIO BiMIOBITaIBHICTD, PO3-
pOOITIOEThCS MepeKJIaialbKa CTPAaTerif, sKa, MK 1HIIMM, BKIHOYAE
MOXITMBICTh KOPETYBaHHSI Ha KOHKPETHOMY CTYIEHI1 KOTepeHTHOCTI.
Iepexnao 'uuxu Onexcanopu

4. Metoan

PimenHs npo BHECEHHSI KOPEKTUBIB ITiJ] 4aC YCHOTO MEPEKIaiy €,
HacIIpaBIi, He MPOCTO 3MiHOIO Komy. Jlii mepekiamada, sKi MiCTSTh
KOPEKTUBH, OYEBUIHO, BUMAraloTh 0araTocTyleHEeBUX pillleHb, KiH-
LEBUM PE3YJIbTATOM SIKUX € MPAKTUYHE BUKOPHUCTAaHHS, TOOTO BHOIp
METO[IIB Tiepekyany. SIKIo BHHHUKAE Oa)KaHHS OIHCATH IIi METOIH,
TO TepemyciM AONUTEHUM Oy/e BH3HAYUTH PaMKH, B SKHX MOXKIIUBI
KOPEKTUBHI BTpy4aHHs. Y peaibHiii CHUTYyalii 3 YCHUM MepeKIagioM
3a3BUYall Opakye i Jacy, i JyXOBHOI CHAard Ha JIOBTi JOCIIKEHHS i
perenpHI manyBaHHA. OIHAK MepeKIaaady HE CIIiT 3HEBIPIOBATHUCS.
Moske 3'IBUTHCS HAI3BUYAMHO Ji€Ba JOMOMOTra, TOOTO JOMiHyHOYa
OpieHTallis, sIKa ONTUMI3ye CKIaaHi mpouecu MucieHHs. Lle € Buko-
pHUCTaHHs aHajorii, 1eOTO NPOTOTHILY NIEBHOI'O BUIY MOBJCHHS, K
e yxxe OyJo NpPOJEMOHCTPOBAHO HA MPHKIAJ i3 BUCIOBJICHHIM
MOJSKY Ha KiHO(eCTUBaIIi: po3royare yke Mij yac JOMOoBii BPiBHO-
Ba)XKCHHS MK LIUM SIBHO HEJOCKOHAJIMM OPHUTiHAJIOM, 3 OIHOIO OOKY,
1 y)Ke BiIOMHUM TepeKiafady MOBJIEHHSIM y PO 3pas3ka, 3 iHIIoro,
JI03BOJISIE TIEpEeKIIafadyy po3Mi3HaTH Ae(iluT OpUTiHally, SKHi BUHU-
Ka€ Ha BCiX PiBHAX MOBHO-TEKCTOBOI, (PAKTONOTIUHOI 1 MparMaTHIHOL
KorepeHTHOCTI. IIporoTn BHUCIOBIEHHSA NOASKM Ha (ecTUBAILIX
(manpuknan, 3 Harogu npucypkeHHs "Ockapis”" B [oniByi) nmporio-
Hy€ HaM CTPYKTypY, MOBHI 3BOPOTH H Kiimle y poii 3a3fajeriib
CTBOPEHHX E€JIEMEHTIB, OKPIM IIbOT'O TAKOX BiJIITOBIIHI ITPOCOMIMHI Ta
MOBOTBOpPYi 0()OPMIICHHS, OCOOJIMBO Y TOMY BHIIAJIKY, KOJIH MPOTO-
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THUII HE IOBHICTIO 31aTHUH BUKOHYBAaTH POJIb MOBHO-LILIBOBOTO 3pa3-
Ka. 3a aKTHBI3aIli€l0 3pa3Ka CIigy€e MOeTalmHa B3a€MOJiS MK 3Mic-
TOM, TO/IaHUM B aKTyaJIbHOMY OpHWTiHAJI, 1 MPOTOTUIIOM, IO MOXE
MPU3BECTH A0 cMMOi03y MPOTOTUIY 31 3MICTOM, SIK IIe TIOMITHO Ha
TIPUKIIAJI 13 TaDKUIBKUM pexucepoM. [liama3oH MOXKIHBHX PillleHb
[IOYMHAETHCA 13 MOOYIOBU I'paMaTU4HO IPAaBHJIBHOTO, IIOBHOTO IIO-
PSIKY peYeHb, MPOJOBXKYEThCS Ha MOOYIOBI JIOT1YHOI icTOpii, a Ta-
KOX TOOYZOBI MparMaTuYHO KOTEPEeHTHOI icTopii, cnpsMoBaHOi Ha
KyJIbTYPHY CKJIQJIOBY ajpecara, i 3aKiHIyeThCS Ha MOOYIOBi (yHK-
[IOHAJILHO ONTUMI30BaHOI JJIs CiayxauuB icTtopii. Taka moBHA Tpo-
rpama, ontiMyM. BuHHMKae MuTaHHS: a K JaJeKO MOXKHA 3aXOJUTH
nepekiiafady B KOHKpPEeTHUX nisx? Bubip omHOTO i3 AOpeYHux aJsi
NMEeBHOI CUTYalii CTyNeHiB KOTepPeHTHOCTI 3aIeKUTh Bif TIepeKya-
narpkoro 3amosiieHHs (Dolmetschauftrag) i, BiamosingHo, Bijg oOpa-
HO1 mepeknamanbkoi crparerii (Dolmetschstrategie). Tyt moxHa
BHUIUTUTH TPW BUTAIKH. [lepmmii i3 HAX: 3aMOBJICHHS Ha YCHUU Tie-
peKiag 3aMOBHUKOM HE HAJIA€ThCs, TOJI THTEpIpeTalisi TeKCTy MOo-
BHHHA 3HAYHOIO MipOI0 OYTH CTPUMAaHOIO, ONM3BKOIO O TEKCTY, i3
BHITPABIICHHSAMH JIHIIE Ha (GOPMATbHOMY, MiHIMAITBPHOMY PiBHi, TOO-
TO 13 BHECEHHSIM CHHTaKCHYHHX Ta MPOCOMINHIX KOPEKTHUB, & TAKOXK
BUIPABJICHHSIM OUYEBHIHUX MOMMJIOK i 00MOBOK. [lpyruii BUMagoK:
NepeKIaganbKe 3aMOBIICHHS HE HallaHo, ajle BOHO MOKe OyTH mpo-
(heciifiHO BUBEICHO caMHUM TEepeKiaaadeM, TOl il € 00epeKHUMH,
pe3yJIbTaT KOPETHBIB JCHI0 HEYITKUM, aOCTPAKTHUM, OIHOYACHO
nepekiagad MyCUTh MaTH MOXKJIMBOCTH BiacHoro "Binxoay". Tperiit
BUIAJIOK: SKIIO Take KOMYHIKaTHBHE IEPEKIaJallbKe 3aMOBIICHHS
BiJl 3aMOBHUKA HAJXOJUTh, TO AISATU MOTPIOHO MPOdECiiiHO, BIICBHE-
HO i1 BIMOBITHO JI0 BIIACHUX MOXKJIuBocTed. Ha mpuxitani i3 kiHode-
CTHBaJIEM 3a JIOTIOMOTOIO JIOT1YHO BHBEICHOTO INEPEKiIaaueM 3aMo-
BIIEHHS (TOOTO BiAMOBITHO APYTOMY BUMAAKY) OYJIO TOCSITHYTO Haii-
OUTBIIOrO — (PYHKIIOHATBHOT KOT€PEHTHOCTI.

HactynHe BaximBe [UIi KOPEKTHBHOTO YCHOIO II€pEKJIamy pi-
IIEHHS CTOCYEThCs peadizanii (Umsetzung): SKUMH METOJIAMU MOX-
Ha BUMNPABUTH BUABJICHI AedinuTn?

VY nocBigueHoro npodecioHana opieHTaLis i MepeTBOPEHHS Bil-
OyBalOThCS MIEPEBAXKHO HECBIAOMO, HABITh IPH BUPIMIECHH] MPOOIEMHU
y BUOOpi 3ac0o0iB Mepekiagad, B OCHOBHOMY, HE KEPYETHCS CBOEIO
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CBIZIOMICTIO: 3HaHHS Ta CTpaTerii JJisl LbOro JOCTYIHI YK€ Ha mova-
TKOBOMY piBHi. Y 3B'SI3Ky 3 IIUM, ONMUTYBaHHS (axiBIiB € MEHII I10-
Ka30BUMH, XO4a Ha MUTAHHS TPO NMPUYUHH BHECCHHS HUMH KOPEK-
TYyp, JIesKi JOCBIJUEHI CIENialiCTh AaBalld TOCUTH I[iKaBi BIAMOBIII.
TuM He MeHIN, CriocTepeKEHHS 3a MOYATKIBIAMHU € HalOumbI iH(pO-
pMmatuBHUMH. [IJ1s nepekiagada B MPoOLECi HaBuaHHS OIHUC IIUX KOT-
HITUBHUX TPOMIKHUX CTaHiB €, 0€3CyMHIBHO, LIIKaBUM, TOMY IIIO BiH
MOSICHIOE MIATPYHTSI CKJIagHOI, MPUTAMAaHHOI JIMIIE MNepeKnagadam
Iii, craTyc SKO1 1 T0ci HEeBU3HAYCHH.

Hanepne, Hamia CBiIOMICTh i€ Y IbOMY BHIIQJKY KOPEKTHBHOI
JUSUTBHOCTI BIJITIOBIJTHO JIO TPhOX OCHOBHHX OIEpalliil: MeperdHsTTs,
TpaHchopMalliss i HOBOOO'€JTHAHHS €IIeMeHTIB y cdepi Takoi Misib-
HocTi sk "penpoaykyBaHHs" [Reproduktion, Claull 1986, 318]. Ile-
PEHHATTS BiOYBa€ThCsl HAa OCHOBI JIUCKYPCUBHOTO MPOTOTHILY.
OCKiIBKH KOKEH YCHHH MepeKiaj € YHIKaIbHUM, aOCOIIOTHE Iepe-
HHATTA Maiike HEMOXIIMBE, 33 BUHIATKOM IOOAMHOKHX BHIAJKIiB.
3a3Buuaii, BiZIOYBAEThCS 3IUTTSI, CUMO103 HOBOI TEKCTOBO-3MiCTOBOI
¢dopMH 1 Bke BIJOMOrO OHCKYpCHBHOTO mpotoThiy. [lepiomnuni
IUIIXU 0(pOPMIIEHHSI OTPUMYIOTH HOBHIA 3MICT, Hade cTapi OypIItoKH,
SIKi HallOBHIOIOTh HOBUM BHHOM. 3BHYAiHO, B JJAHMHA MOMEHT BCTa-
HOBJIFOETHCS JIOPSYHMI 3B'S30K MIiXK CJIOBECHUMH (MOBHO-BUpaXKe-
HUMU), TPOCOMIMHUMHU 1 KECTOBHUMH 3aco0amu BupakeHHs. [lpm
IbOMY WIIETHCS TPO BUOIP €MOIIIMHOCTI ¥ €KCIpPECHBHOCTI BillTBO-
pPEHHSI, 10 3roJIoM HiBeNtoeThes. 1li mpaBuia 3a3BU4ail CTOCYHOTHCS
LINX MOBJICHHEBUX aKTiB, OT)KE, BOHH HE MOBHHHI TI0-HOBOMY BHKO-
PHCTOBYBaTHCS B KOKHOMY OKPEMOMY BUIAJKY KOPEKILii: TPy MOB-
L[iB MalOTh CTAa0UIbHI CTUJII MOBJEeHHs. HalOiunbiny yBary mpuBepra-
I0Th BUSIBIICHI AC(IIUTH, OCKUTLKH BOHU 3HAXOISTHCS B LIEHTPI BUpI-
IICHHS MPOOJieMH. 3aeKHO BiJl CUTYaTHBHUX MOTPed i 0COOMCTOTrO
HACTPOIO, 3aJIEKHO BiJ MONEPEeTHHOro BUOOpY OakaHOTO THITy KOTe-
PEHTHOCTI, MPUIAMAETHCS PIllICHHS PO KOPEKLiI0 X HEAOIIKiB.

Le#t mporiec opieHTaIlil i ioro 3acToCyBaHHS Ha MPAKTHUII HE CIiJ
pO3MIIAJATH SIK 3aHAATO CKJIajgHe siBUIle. SIK Moka3ye BIacHUM Jo-
CBiJI, HAalll MO30K CIIPABIISETHCS 3 TAKUMH CKJIaJHAMHU 3aBJaHHIMU
JOCUTH €ProHOMi4HO. 3 0HOTO OOKY, aHAaJIOTH LIUX ONepauil 3Ha-
XOJSThCSI B KOMYHIKaTUBHIN KOMIIETEHIIi] JIOAWHU. 3a3BHYail MH
HECBIIOMO Ta Oe3MepepBHO BUKOPUCTOBYEMO SIK i B TIOBCSKICHHOMY
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CIIJIKYBaHHi, TaKk i B mpogeciiHOMY XHTTI KOT€pEeHTHUH, IapaBep-
OanpHUI, HeBepOambHO 3a0apBiieHNI a0 CYNPOBOIKYIOUHN HIHPO-
KU CIIEKTP BHUCIIOBJIIOBaHb. MU IMOBIIOMIISIEMO OJUH OJTHOMY TIPO
BUMAJKH, SKI HE MPOOYAMIH Y HAC KOIHUX €MOLil, a00 sIKi BUKIIH-
KaJIM 1pOHiI0, 3BECENMIIN Hac, HaIMXHYIH abo 3aCMyTUIIH, PO3ApATy-
BaJId, BUKIIUKAJN THIB, PO3KPIIIM HAIll TyMKH 1 HaMipH, IPUXOBAHO
a00 Oe3mocepeIHbO MOKAa3alM IX 1HININ JIFOJUHI — 3aBXKIM HACThCA
PO KOHKPETHY Lib 1 KOMYHIKaTHBHI YMOBH, SIKi BU3HAYAIOTh HAI
MiaXig 10 6akaHOTO YCHiXy B IpoIleci crinkyBaHHS. HaBiTh gKIio B
mpolieci YCHOTo TepeKiiaay BCi KOMYHIKAaTHBHI YMOBH 1 pO3yMOBI
HaBaHTaXXCHHS Pi3Hi, TO IO 3JaTHICTh JJO THYYKOI KOMYHIKalIlii, yac-
TKOBO KOMYHIKaTHBHOI KOMIETEHI[ii poTsiroM 20 poKiB cIif, IIBH-
JIIIIe 3a BCe, PO3TISAAATH K BUpaXeHy ocoOnmBicTs. Kpim Toro, 3'saB-
JSETBCSL  yCKIanHIoOlo4a 0O0CTaBMHA, MO0 0araTo KOHLENTYaJbHHX
KaTeropiii BKIIOYArOTh B ceOe iHII KaTeropii, sKi, TAKUM YHHOM,
30epiraroThCs B JOBTOCTPOKOBIM mam'siTi 06€3 MOKIaZaHHSI OKPEMHUX
THTEJIEKTYaIbHUX 3YCUIIb Y TIPOLIECI YCHOTO MepeKiany — HalpuKIia,
CTYIEHI KOT€PEHTHOCTI 4epryloThCsl B SIKiMiCh Mipi OOUH 3 OIHHUM.
OxpiM TOTO, TUTIOBUH BUIMAJIO0K KOPEKI[il YaCTO BUCTyMA€E B poii 30y-
JTHUKA IS OUTBIN CKIIAIHUX OTepalliii — 3arryTaHi abo HEJiTKi TyM-
KM, TPOIMYCKH, JIOTiYHI MOMMJIKM B OPHIIHAJl CHUTHANI3YIOTh IPO
MOTEHIIHE MParHeHHs 10 ONTHMI30BaHOI y3TOIUKEHOCTI y 3arajb-
HOMY BUpaxeHHI. HapemTi, camy cmjiy akTuBamii mpoToTHIy B
SIKOCTI €PrOHOMIYHOTO (haKTOpPy HE CJiJ HeJooIiHoBaTH. BoHa BU-
KJIMKa€e 13 JOBrOTPHBAJOi maM'siTi 30epekeHi CTPYKTYpH, LUIAXH
BUIPIIIIEHHS, TAKOXX MPOCOMIMHI 0JI0K-CXEeMH I TOTOYHOI 0OpOOKH.
3BakeHE Ta PO3yMHE BUKOPUCTAHHS MPOTOTHIIIB JA03BOJISIE HAM BiJl-
TBOPIOBaTH CTpPAaTeriyHi pileHHA, SKi aJeKBaTHO BiZOOpa)karoTh
Ii3HABAJILHO-TICUXOJIOTIYHHNA 1 KOMYHIKATHBHHNA XapakTep oO0poOKH
iH(hOopMaIIii: TIPOTOTHIIH YMOXIINBIIOIOTH IEPETBOPEHHS Y MOBI.
3naetbes, mo 1 (pasza opieHTalii Mae BUpIIAIbHE 3HAYCHHS JJIs
KOPEKTHBHOTO pillleHHs. AJie, OCKUTPKH Taki pillleHHs He TpuiimMa-
FOTHCS 3aBJSKH 1HITUM KOMIICTEHITISIM, TO IIi i TAKOXK HE 3ycTpiva-
IOTHCS B IHIIMX KOMYHIKaTUBHHX KoMreTeHIisx. KpiMm Toro, opien-
Taris BiAOyBa€eThCs B yMOBaxX MyONiyHOCTI, ITiJi THCKOM 4acy i OJTHO-
YaCHUM IO€[HAHHAM 13 PO3yMOBHM HAaBaHTaKCHHAM. ToMy Taki
OpI€HTALINHI PillICHHS TOBUHHI CTATH MPEIMETOM HAaBYAHHSI.
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Hactynnuii kpok, peaJiizanisi, BAHUKAE 13 IONEPEIHHOTO KPOKY, 1
3MIiHH TIOCTIHHO BHOCSTBCA B TIPOIECi OJHOMOBHOI KOMYHIKaIlii.
[Ipore momiHyBaHHS aAeKBATHOTO IHCTPYMEHTapiro i yMOB HOro
3aCTOCYBaHHS € crhelu(iyHuM mpolecoM i MoTpedye BiAMOBiAHOL
miaroToBku. KopekTHBHI pimieHHs 3aCTOCOBYIOTHCS Ha OCHOBI METO-
JiB, TIEpeKIaNabKuX MPOIECIB, SIKI TAKOX YaCTO BUKOPHCTOBYIOTh-
Cs SIK METOJIM KOMIIpecii Ta eKcraHcii. 3amponoHoBaHi B Teopii Ta
BTiJIEHI Ha MPaKTHLi, i METOAM MPOMOHYIOTh 3aBXIOH TOCTYIHHUH
IHCTpyMeHTapiii. AHami3 (axoBUX Ta CTyJIEHTCHKUX YCHUX TepeKya-
JB, & TaKOXX BJIACHWUHU IOCBIiJ] BHSBWIN IMEBHY KIJIbKICTh HASBHUX
METO/IB. IX MOKHA HABECTH SIK MIPUKIIA]], X04a MOJIOHI B3aEMo3alie-
YKHI TIpOIIecH MepepaxoBYIOThCA JIUIIE B JiHiTHOMY mopsiaky. [locoi-
JOBHICTH 3aJIEXUTHh Bifl HU3KU (pakTopiB. [lo-mepmre, ix MokHa 3a-
cTocyBatu y ¢azax "opieHramii" 1 "peanizanii". BiamosigHo g0 da3 y
MIpOIIeCi YCHOTO Tepekiamy, METO/IH, TOB'sI3aHi i3 peaisaii€o, Mo-
JKHA TTOJUTATH Ha PEIENINio, TPAHCIO3UINIO 1 penpoaykitito. OkpimM
TOTO, B KOXKHIM KaTeropii croyaTKy BHUAUISIOTh KOTHITHBHI (TTacHB-
Hi), a MOTIM aKTHBHI (TPOIYKyrodi) MeTomu. B meskux BuItagkax
BHUKOPUCTOBYIOTECSI aJIbTEPHATUBHI METOIM, TOMY IO KOPEKTHBH
MOXKYTh IPU3BECTH SIK JI0 €KCITaHCIi, TaK 1 0 KoMIpecii.

1. llIBuake i TouHE BUSIBJIEHHS THITIB IUCKYPCY 1 BUMIB JisUTLHO-
CTI Ha OCHOBI TaKMX OCOOJHMBOCTEH CHTyallil K 3amuT (TICHXi4Ha
aKTUBAIlis) CTPYKTYp IMX BHIIB AiSUTBHOCTI, HAIPHKIAJ, BCTYyITHA
npomosa (EROFFNUNGSANSPRACHE) i3 3BepTaibHO0 (QyHKII-
eto sumoru (AUFFORDERUNG).

2. Sk 1 KxpeaTHBHUH TIpoliec, K PenpoOAYKTHBHA MOBHA HislJib-
HICTB: SIKIIO BOHM BUKIHMKAIOTHCS 3a JOMOMOTOI0 KITIOYOBOTO CIIOBA
a00 AKOICh CHTYaTHBHOI O3HAKH, TO PEHPOAYKYIOTHCS IMOBIIOMIICHHS,
xapaktepHi s curyartii (cnonranse npuBitaHas (GRUSSADRESSE)
13 ¢pynkmiero BcranosieHHs KOHTakTy (KONTAKTERHALT)).

3. [ToOynoBa rpamMaTUyHO NPaBHIBHUX Ta CMHCIOBHX CTPYKTYP
PeYeHHsI: BIITBOPEHHS IyMOK, BIJIIOBITHO JIO CHUTYaIlii, 32 IOIOMO-
TOF0 KIJTFOUOBOTO CJIOBA 1 HOTO 0(hOPMIICHHS B CHHTAKTHYHI CTPYKTYPH.

4. BusHaueHHs 0ap'epiB U1 KOPEKTUBHUX BTPY4aHb.

5. BuzHaueHHst Ta po3nofin aediuMTy KOTepeHTHOCTI B UY>KHX BHU-
CITOBJTFOBAHHSX ((haKTOJIOTIYHOTO, TParMaTHIHOTO Ta ITPOCOIHHOTO).
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6. PilueHHs npo BuOip MEBHOTO CTYNeHs] KOTePeHTHOCTI, BiAMo-
BiJTHO JTO CHTYaAIlii.

7. BReneHHs MmMOHATHL, sSKi MaiXe HE3HAWOMI MOBIIEBi, HAIpHU-
KJIaJ, 3a JeTAIBHUM OIMCOM B OPHTIHAJI MOJIi CJIij] IOAATH BiJMOBI-
JHE KJIIOYOBE 1 KOPOTLIEC HOHSATTA: @meua 800is 3 micys aeapii —
Fahrerflucht.

8. BusiBnenns Ta 00poOka KyJbTypHHX BigMiHHOCTe#i y cTuii
MOBJICHHS, a TAKOXK Bapialliif B Mexax THITiB MOBJICHHEBUX TEKCTIB.

9. [loOynoBa JOTIYHO MOB'SI3aHUX BUCIOBIIOBAHb y BUTIIAII PSAAY
peueHb, SIKi HaJlekKaTh 70 OJHI€T icTOpii: 300pakeHHs CTaHy peyueHb
y BUTJISIAL JIOTTYHUX KOHTHUHYYMiB.

10. OnHOMOBHA 1 MOBHO-IIIJIFOBA OHNTHUMI3ALiA HEaIeKBATHUX JIO-
TIYHO BHSIBIEHUX 200 AE(PEKTHUX OPHUTIHAIIB.

11. Take % GopmMyBaHHS MPAarMaTHYHO KOTEPEHTHOI icTopii i cH-
TYyaTHBHO-JIOTIYHOTO KOHTHHYYMY (i3 (akTamu, IpUIHHAMH, [ITSIMHA
1 HacIiAKaMu), 1 3a CHEIliaTbHIM 3aMOBJICHHSAM (HAIpUKIIAL, i3 00i-
LSTHUM TJIHOOKUM 3MICTOM).

12. BupiBHIOBaHHSI CTIOHTAHHOTO MOBJICHHSI, YCYHEHHSI TIOMHJIKO-
BHIX CTapTiB i popMaIbHUX MOBJICHHEBUX ME(DEKTIB.

13. CuHTakcu4Ha 13071151 HA MPOTHBAry iHTErparii 3MiCTOBOTO
eyleMeHTa (Hampukial, 1o0yI0Ba peueHHs] HABKOJIO 0OCTaBUHH Yacy
o1ii, Ha MPOTHBAry BKIFOYEHHIO I1i€l 00CTaBUHU Yacy 10 iCHYHOUO-
T'O OIUCY), CHHTAaKCUIHHUH O CKJIATHUX PECUCHb.

14. TlpoHomiHai3allis: BUKOPUCTaHHS 3aiMeHHHMKOBHX CIIOCO0IB
BUPaXCHHSI.

15. HiBemoBaHHS 3ac00iB €KCIPECUBHOTO BUPAKEHHS — ITiTHECCH-
HS Ta eKCMPECUBHOCTI.

16. KopekTuBHI MONpPaBKH, SIKI BHHUKAIOTH 13 KOHLENTYAJIbHHX
CTPYKTYP (HaIlpUKIIa[ i3 HOBITHBOTO HIMENBKOTO MOHATTS Hartz IV).

17. KopekTuBHI TIOMPaBKH, SKi BUHUKAIOTH 13 MOJEICH BUIIB TUC-
Kkypey (Hanpuxnan moaens EXPERIMENT-BESCHREIBUNG, onwc
EKCIIEPUMEHTY).

18. IlepedppazoBana moBTOpHA Tepeada OKPEMUX 3aBAaHb (KOJTH
BUHHKa€e Oa)XKaHHS MMEPEKOHATHUCS, IO 3MICT CIIPAB/i ONPAIbOBYETh-
Csl cIyXadem).

19. Hominagizamisn Ha mpoTuBary muHamirmi emeMeHTiB ("murnocep-
04" MOXXHa 300pa3uTH K KOHKPETHI ii).
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20. KopekTuBHa BepOaJizanisi IpOCOAIHUX Ta )KECTOBUX 3HAKIB.

21. T'onocoBa Ta jkecTOBa ONTHMI3alliss PUTOPHMYHOL SKOCTi: CTBO-
PEeHHSI MPOCOAIHHOTO Ta EMOIIHOTO KOHTHHYYMY.

22. Ilpocoaiiina KOMMeHcaIiA 3MiCTOBMX YaCTHH, SIKi MOTpPeOy-
FOTh KOPEKIIii.

23. BepoOaurizartis ejinciB abo CTBOPEHHS JOYCTUMUX CIIITICIB.

24. lemetadopizallisi 1, HABNIAKH, BUKOPUCTAHHS MeTa(hOPUYHOT0
300paskeHHS NOJiH Ta SBUIIL.

25. IMnulikyBaHHS K KOPEKTHMBHHM 3aci® (CBimoMe yCyHEHHS
OKpeMHuX "pyiHIBHUX" 03HAK 3MiCTY).

26. Heiitpanizyroua rimepoHiMi3amis sik KOpeKTUBUH 3aci0 (BUKO-
PHUCTaHHS 3arajlbHUX MOHATH 13 Pi3HUM CTyNeHeM aOCTpakiii SK KO-
PEKIIis Ta SIK cCaMOIIOMiY TIepeKIIagada).

27. BipaBHe BHECEHHS He3HAYHHUX (PAKTOJOTiYHUX KOPEKIiH, sKi
BiJIMOBIIalOTH CUTYAITil.

28. OdhopMIIeHHS IUTHX TyMOK SIK MPOCOXiAHO-KOTePeHTHIUX OMUHUIb.

29. 3actocyBanHs (opM BBIWIMBOCTI BIAMOBIIHO JO TNEBHUX
KYJBTYPHHUX HOPM.

30. [cuxomnorivHe Ta apTHCTUYHE MACKYBAHHA BHECEHHX KOPEKTHBIB.

V Takiii cknamHif cUTyalli K KOPEKTUBHUH YCHUI Tiepekia, Ta-
K€ pO3MaiTTsS METOJIiB He TuBYye. Po3po0iieHi /i HaBYalIbHUX ILUJICH,
BOHM MiIXOASTH 1 AJIS MiATOTOBKU JO TEPEeKIaNanbKol MisiIbHOCTI.
Xoua Jeski TEXHIKM MOXYTh MaTH KOHKpeTHI (yHKIII, 3arajom
BBXXA€THCS, 110 MOYXHA BUKOPHCTOBYBATH IIi METOAMW I BUKOHAH-
HS pi3HUX QYHKLIH.

Peasizarisi KOJIEKTHBHOTO YCHOTO MEPEKIIay 3aBXK/I1 MOB'sI3aHa 3
KOMOIHALIAMM JIEKITBKOX (YHKIIIH 1 MeTOAIB. Y JOKyMEHTaIbHOMY
¢ineMi "Hxocw arcus cmaputi 3i cmapoio", skuii OyB HOMiHOBaHUH Ha
OTpUMaHHA TpeMii pecTuBaio, KpeMe3Huid 82-piuHuii i3 CUOiIpChKO-
ro cella po3moBimae mpo Oiif mix wac [pyroi cBiToBoi BiliHU, 1€ BiH
notpanuB y nosioH. [IporoTunom st nepekiagaya CiyryBaB Telle-
Bi3iiiHMIA omuc O0HOBHMX MO KOMWIIHIME coijatamMu Bepmaxry,
KW BIATBOPIOBABCSA y CXOKOMY CTHIII. BusiBieni AeginuTu opuri-
HaJTy: MOBHO-TEKCTYalbHi (EJIICHUCH, MO3WTWUBHI BHpa3u, IOIIYK
MOTPIOHKUX CIIB 1 HETOYHICTh JESKUX BHUCIIOBIB, Nepefada MEBHUX
3HaueHb Oe3mocepeHbO dYepe3 MOBY) i (hakTonoriuHi (HemocTaTHE
BUKOPHUCTAHHS CIIOJIyYHHKIB). baskani ¢pyHkmii: MOBHO-TEKCTyabHa
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Ta MoB's3aHa 3 (akTaMu KorepeHTHicThb. [Ipu ycHOMy mepeknani Ha
HIMEI[PKY MOBY BHKOPHCTOBYIOTHCSI HACTYIHI mMpUiioMH: TIO0Yy10Ba
rpaMaTHYHO TPABHJIBHUX CTPYKTYp PEUCHHS, BUKOPHCTAHHS OLIBII
TOYHUX TIOHSATB, CTBOPEHHS JIOTTYHOTO KOHTHHYYMY, CTBOPEHHS TPO-
cofiitHoro koHTHHYyMy. [lpmMiTka: He 3Bakatoun Ha Oe3repepBHi
KOPEKTHBH, ICSKI OCOOIMBOCTI PO3MOBHOI MOBU 3aJIMINAIOTHCS HE-
3MIiHHAMH a00 yMoJiOHIOIOTECS HiMelbKiit MoBi ("da war also so 'ne
Briicke" — "mam 6ye co6i maxuii micm"). Taki HOMITHI O3HaKH CTHITIO
[OCWJIIOIOTh BP)KEHHS aBTEHTHYHOCTI KOPEKTUBHOTO BiITBOPEHHS.

Takuii KOpEKTUBHHI TepeKiIaj] eIeMEHTIB (QUIbMy HE € BHHST-
KOM: y 3aco0ax MacoBoi iH¢popmalii, K IpaBUIIO, NPAKTHKYIOThCS
MOBHO-TEKCTYallbHi, (PaKTONOTiIUHI Ta MPOCOiitHI KopekTuBu. Omnu-
parovrch Ha BIAaCHI 3HAHHS iHO3EMHHX MOB 1 UyIOUH OpHTiHAJ, MOXK-
Ha MMOYYTH 1O Pajio NS0 ONpalbOBaHe BIATBOPEHHS JyMOK 1HOMO-
BHUX mofe. OueBUAHO, PEAAaKTOpaM HE XOYETbCS CTBOPIOBATH
BpaXKCHHS MUCKPHUMIHAIMII oA depe3 "mpaBWIbHY'" Tepenady Ta-
KHX BHCJIOBJIIOBAHb.

5. Pe3ysbTaTtn

3nmaBanocst 6, KOPEKTHBHI BTPYYaHHS HE € HAIIUM XJIIOOM HaCyII-
HUM, Ta BCE K TAKW MH YacTille iX BHKOPHCTOBYEMO, HI’K MOKHA cO01
ySIBUTU. 3a3BUYail, KOPEKTHBHI BTPYYaHHS caMmi MO co0i € HU3KOO
CKITaJHUX OiH, 0 AKUX TaKOX BXOMAATH l€papXidHO HWKYl (HopMmHu.
[HmMMEU cioBaMu, B MepekiaabKiid MPakTUIll iICHYIOTb Pi3HOMAaHIT-
Hi, IEBHOIO MIpOI0 B3a€MO3anexHi (QyHKUii, BITHOCHO cTalli (GopMH
pe3ybTaTiB KOPEKTUBHOTO YCHOTO TEepeKiaay. BiamoBimHo mo THiry
BTpY4aHb, MOKHA BUIUITUTH HACTYIIHI TPH BUIU PE3YJIbTATIB!

1. HanoBHeHHs

2. Po3BuToK

3. lIpurniyenns

i Tpu ¢opMu MPaKTUYHOTO KOPEKTUBHOTO YCHOTO TEpEKIary
MO>KHa 0XapaKTepU3yBaTH HACTYITHUM YHHOM.

HanoBHeHHS — 1Ie € CTPYKTypyBaHHSA pedeHHs abo KiJIbKOX pe-
YeHb, SIKI € TPAMaTHYHO i 3MICTOBHO NpaBWJILHUMH, JUIS BCTaHOB-
JICHHSI MOBHO-TEKCTyalbHO1 KOrepeHTHOCTI. Lle mpocTe HamoBHEHHS,
sIKE BKITIOYA€ HE3HAYHI PU3HUKH i OyJo OM JOpEeYHUM y MPHUKIadi i3
KiHoQecTuBaneM. Ane GopManbHi 0OMEKEHHS 3MYCIIIH TepeKiaa-
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Ya IIyKaTH BHIL PiBHI KOrepeHTHOCTi. HanmoBHEHHS BHUKOPHCTOBY-
€THCS TAKOXX TOJIi, KOJIM BUCIOBIIOBAHHS B OPHTiHAI BaXXKO 3PO3Y-
MiTH 200 BUHUKAIOTh aKyCTUYHI AEPEKTH, SIKIIO MOBEITH ITyOJIITHOTO
BHCJIOBJIIOBaHHS EMOIIIIHO 30yKCHUI 1 TOMY TOBOPUTH OOPHUBHCTO,
IIyKae MOTPiOHI BHUCIOBIIOBAHHS, BUKOPUCTOBYE ENINICHUCH, TOKJIA-
TAETHCS Ha TIepenady 3HadeHHS Yepe3 MPOCOIIf0 Ta MOBY TiJia — TOO-
TO Te, 10, SIK BioMO, MpodeciiiHi nepekiaaayl Kpaiie Bepoamisy-
1o1e. [Ipu 1pOMy, Hacammepen, BUKOPUCTOBYIOTHCS HACTYIHI NpH-
romu: moOy/I0Ba MPAaBHIBHUX CTPYKTYP PEUYCHHS, BIATBOPEHHS IIy-
MOK BIATOBITHO JO CHUTYyallii, BepOaizailisi HeBepOaIbHUX BHUCIIOB-
JIFOBaHb Ta €JINCHCIB, BUPIBHIOBAHHS CIIOHTAHHOTO MOBJICHHS, BU-
KOPHCTaHHS TOYHUX IOHSITh, CHHTAKCUYHA 130115, BUKOPUCTAHHS
3aifMEHHUKOBUX CITOCOOIB BUPAKCHHS, IMPOCOIHHE Ta JKECTOBE II0-
KpaIlleHHsI PUTOPHYHOT SIKOCTI.

Po3BuTOK 3ycTpidaeThcsi Ha MPaKTHIN HaitdacTimre. BiH BukoHye
dbyukmii 2, 3, 4, i, TAKUM YUHOM, CITY’KHUTb JIJISI CTBOPCHHS IparMaTh-
4yHO1, (aKTONOTiYHOT Ta (YHKUIOHANBHOI KorepeHTHocTi. OTKe,
TaKUi PO3BUTOK € AOMIHYIOUHMM, THM HE MEHIIE, BIH CTAHOBUTDH B3a-
€MOJIit0 OaraTthox ()OpM: HAIOBHEHHSI BUKOPHCTOBYETHCS TIPU IBOMY
K 3aci0 IIS JOCATHEHHS METH, KPiM TOTO, BiJICYTHICTh a00 3HMKCH-
HSl EKCHPECHBHOCTI IMPOTHCTABISETHCS OPUTIHATY (OUB. MPHIOM
"mpurHideHHs" Hwxk4e). KopekTWBHUH pO3BUTOK — Iie¢ MoOymoBa
BIIHOCHO 3aKiHYCHOTO 1 JIOTiYHOTr0 300paskeHHsl, TOOTO icTopii.
[Tig moHATTSIM "pO3BUTOK" YXKe pO3yMIEThCS Te, IO 1€ aKTHBHA (o-
pMa KOpEeKTHUBHOI IisSUIbHOCTI. Y Hill BUALISIOTH TPU €TaIM.

Iepuuii TpU3BOIUTH A0 TOTO, IO MITYYHO (HOPMYETHCS JIOTIUHA
icropis. [Ipy pOMYy MiXK YacTHHAMH iCTOPIi BCTAHOBIIOIOTHCS €KC-
IUTILMTHI JIOTIYHI 3B'I3KM, MO3UTHBHI BUPa3W 1 HEOJHO3HA4YHI (op-
MYJIIOBaHHS 3aMIiHIOIOTBECS TOYHMMH Ha3BaMH, SK y HACTyITHOMY
BHCJIOBIIOBaHHI: (opuriHan) Eben deswegen hat er ihm das schon
gesagt. — Came momy 6in ye tiomy ckazas. HanmoBHEHO 1 CEMaHTUYHO
MIPaBUIILHO 1€ 3BYYHUTH Tak: (KOPEKTHBHHU mepekian) Damit keine
Missverstindnisse vorkommen, hat Herr Schmidt Herrn Schulze
seine Meinung zu dem Projekt bereits geduflert. — [l[o6 ynuxHymu
Henoposyminb, naw I[lImiom eidpazy eucroeus nawy ILllyavyy ceoro
OyMKy wooo npoexmy. HaiuiTkime norivHa OcOONHMBICTH BHCIIOB-
JIIOBAHHS TPOSIBIISIETHCS B JIOTIYHUX CTPYKTYPHUX O3HaKkax. J[ms mo-

95



OyZOBH JIOT1YHO-KOT'€PEHTHOTO BHCJIOBJIIOBAHHS IMIUTIIUTHI MOCH-
JAHHS BKa3ylTh Ha I, TOOTO KIHIEBUW pe3ynbTaT ii/mpo-
IeciB/CTaHiB, iX NPUYWHU, MOTHUBHU, HACIIIKHA, OOCTAaBUHU MICIII i
qacy, 3aco0M Ta MeToIu, (pakTopu MpoTHHii (KOHIECHBHICTH: "He-
38adicaiouu Ha me, wo..."), NapajenbHi MPOLECH, Pe3yJbTaTh 1 T.J.
TunoBi mpuitomMu: MOOymOBa MparMaTHYHO KOTEPEHTHOI icTOpii,
CUHTAKCHYHA 130115, MPOHOMIHATI3aIls, JUHAMIYHICTh, PO3IIH-
PEHHS KOHLENTYaJIbHOT CTPYKTYPH.

Ha npyromy erami BperyiboBy€TbCsSI MIXKKYJIbTYPHA IPE3€HTA-
s, apryMeHTallis OYiKyBaHb CllyXada IICBHOTO THIY JAUCKYpCY.
SKmo BCi MOBIJOMIICHHSI HE cylepeyaTh BiAMOBITHOMY THUIY JTUCKY-
PCy, TO MOKHA 3MiHUTH KOTHITHBHHH TMOJLJ, EKCIUTIIUTHICTH BUCIO-
BITIOBAaHHS, PO3TATyKEHICTh 300pakeHHs, CHHTAaKCUYHY CKIJIAJHICTB i
MPOCOAII0, HE 3BAYKAIOUM Ha MIKKYJBTYPHI acleKTH. Mik pisHUMH
BHUJAaMU MOBJIEHHS He icHye Kuraiicbkoi cTinm, B €Bpori 3a3BHyaii
BCce T0Ope PO3yMIIOTh, HABITh SKIIO MOBEIh HE JOTPUMYETHCS TICB-
HOTO MOBHOTO CTWJIIO. JlesKi CTHIII MOBJICHHS IMITYHOTBCS 1 mepe-
WMAaIOThCS: HANpPUKIaJA, "TEBTOHCHKUI CTHIIb MOBIEHHS' KPUTHKY-
IOTh NPUXWIBHUKU TaK 3BAHOTO '"aHIJIO-CAKCOHCHKOTO CTUIISL MOB-
JIeHHA", SIKUH Mae BEJIMKUH BIUIMB Ha BC1 CydacHi CTmili. Aje Bce XK
TaK 3aBX]IM BUHHKA€E HECTaya po3yMiHHA a00 HaBiTh HEMOPO3yMiH-
HSl, SIKE CIIOTBOPIOE MEpIle BPaKEHHS PO MOBL 1 MOXKE HaBiTh BU3-
BaTH TPHBaBY HANpPY>KEHHICTb B KOMYHIKAIIil Ta Cy0'€KTHBHE MOTIIH-
ONIeHHs KyIbTYPHUX BiAMIHHOCTEH.

Ha npaktumi pi3Hi T AMCKYPCiB BUKOPUCTOBYIOTH Y PO 3pa-
3Ka K B MOBHO-BHXIJHOMY, TaK i B MOBHO-IIJTLOBOMY BapiaHTi. To-
My MH KEPYEMOCS TO OJHI€I0, TO 1HIIOK KYJBTYPOIO MOBIICHHS. SIK-
10, HATNPUKIAJ, NepeKnagady Opi€HTYEThCS Ha MOBHO-LUIBOBY CIi-
JIBHOTY, TO BiH YMHHUTH KyJIbTYpHY afalTalil0 OPUriHaIYy IO MOBHO-
[TBOBOI KYJBTYPH, & II€ CTOCYETHCSI CTPYKTYPH MOBJICHHSI, CHHTAK-
CHCy, BUKOPUCTaHHS pealtiil. Aie e He 03HaJae, o NoTpioHo mepe-
TBOPUTH BHCJIOBIIOBAaHHS B TaK 3BaHOMY '"HIMEIbKOMY cCTWii" B
""cripaBXHE CHOHTaHHE icmaHcbke" (Taka pimkicHa meramopdo3a
BifOyBaeThca Ha HacTymHoMy etari). [lepeknanad ¢ikcye, siki 3Mmic-
TOBI €JIEMEHTH 3YyCTpPIiYarOThCs B IaHili MOBJICHHEBIN CUTYyaIlii, i Bij-
pa3y BMHKae "MiXKyIbTYypHY npusMy". Ha mogarkoBomy erarri cro-
HTaHHHUX JOBTUX TOBIIOMJICHb YaCTO CIOCTEPIra€ThCs CrieupiaHmiA
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croci® BUCIIOBIIIOBAaHHS, SIK HAIPUKIAJ Y iCHAHCBKOTO MPaBO3aXuC-
HHKa Ha Mpec-KOHpEPeHIIil:

(Opucinan) Bueno, eh.... lo que ... queriamos hacer, o séa, lo que
nos propusimos, era algo simple, pues una cosa verdaderamente
simple — es que queriamos divulgar los derechos humanos entre los
jovenes en Colombia. ...

Le crioHTaHHE BHCIOBIIOBAaHHS, sike OyJl0 BUMOBICHE i3 HEpiB-
HOMIPDHUM PUTMOM, HU3BKOI, OJJHOMAaHITHOIO TPOCOJIEI0 — Maike
OJTHOYACHO 13 KOHIIETIII€I0 JYMKH — CYTPOBOKYBAIOCS CYTO iCIaH-
ChbKOI MIMIKOIO (OpOBHM MIJAHATI JIOTOpH, T'OJIOBa HaXxWjeHa BOIK i
MOXUTYETHCS, MOTJISA] CIPSIMOBAaHUN BHH3 Iepe] co00I0) 1 KecTaMu
(3HM3yBaHHs miaeunma). Bee 1e, 371aBajoch, MPOMOBISIIO: "HIUOTO
ocobmmBoro", "o s BaM MOXY CKa3aTH 3 IbOTO mpuBoay?". 3 MOTO
JOCBiy 1I€ YacTo BioOpa)kae BHYTPILIHIO BaXKIIUBICTb CIIPUHHSITOTO
3micty. MeThes mpo 3BHUANHMI B KOMYHHMKaIil Oe3HEBHHHHIT 06-
MaH. llepeximamadeBi TPOMOHYIOTHCS SIK CIIOBECHI (BHPIBHIOBaHHS,
no0yZ0Ba MPaBWIBHUX CTPYKTYP PEUEHHS), TaK i MPOCOMiHHI mpoc-
TOpH J1iii, 0€3 BUKOPUCTAHHS "TEBTOHCHKOTO" MOPSJIKY PEUCHB:

(Ilepexnao Ha Himeywvky) Nun ja, wir haben uns etwas durchaus
Einfaches vorgenommen: Wir wollten die Idee der Menschenrechte
unter den Jugendlichen Kolumbiens verbreiten.

(Himeyvruii nepexnad ykpaincvkorw) Omoice, Mu Rputiuiiu 0o
NPOCMO20 PileHHs: MU XO4eMo nowupumu ioei npo npaea aoouHu
ceped mono0i Konymoii.

[Ipu ycHoMy mepekiani HiMEIbKO-ICHAHCHKHX MEPEeMOBHH J100pe
CTPYKTYpOBaHI 1 HEKBAIUTMBO HAaBEJCHI BHCIOBIIOBAHHS ITiJ[TAIITO-
BYIOTBCS JI0 BIITIOBITHOTO BHU/Y MEPEMOBHUH, a TAKOXK 10 "iCIIaHCHKOT"
KOMYHIKaTHBHOI 3BUUKH — y BepOanbHOMY, MPOCOIIMHOMY 1 »ecTo-
BoMy po3yMiHHi. [fo imero Takox 3aCTOCOBYIOTh Y 3BOPOTHOMY THITI
YCHOTO TIEpEKIIaAy: CIIOCOOH BHCIOBITIOBAHHS, SIKi 3 "HIMEITPKOT TOUKH
30py" chopMyITbOBaHI MEHIII MOCIIAOBHO 1 SIKi 3aBASKU aKTUBHIN TPO-
COJIii, MOBI TiJIa ¥ eJlircrucaM € CIIOHTAaHHUMU 1 eMOLIHHUMH, B IIbOMY
BigHOIIEHHI 9acTo TpaHchopmyroTscs. Toxi, HampuKmag, Te, IO B
OpHTiHAJI 3raJlyBaiocsi MOBEPXHEBO a0 B3arami "iMILIIUTHO", HAOY-
Ba€ YiTKOTO EKCILUTIUTHOTO 3HAYCHHS: IMPUBITAaHHS, BUOAYCHHS, Ta-
KOXX 3 TOYKH 30py OTOYCHHS MOXKHA JIOJIaTH JICIIO, BiJIOBITHO JIO
ouikyBaHb "iHIIOI" cTOpOHHM (Hampuknanm, "y yil cnpaedi Kpacusii
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Kimnami" 3amicth "y yvomy npumiwenni”). TUNIOBI MPUIOMH: PO3IIH-
PEHHS BUIY AWCKYpPCY, alalTyBaHHS CTHJIIO MOBJICHHS, BapiaTUBHICTh
eKCTIIPECHBHOCTI, aJjaNTyBaHHs BBIWINBOI (hopMu.

KopekTruBHUI PO3BUTOK TakoX BiOYBaeTbeCs K (PyHKLIOHATBHE,
onTuMi3zoBaHe noscHeHHs. Lleli TpeTiii eTam € MPOAOBKEHHAM MiXK-
KyJIbTYPHO-3yMOBJICHOT KOPEKIIii 1 CIpsSMOBaHMA HAa KOMYHIKaTHBHO
onTHMi30BaHy icropiro. Ilpu npoMy OaxkaHHS, a Takok 0ocoOuBi Oa-
JKaHHs MOBHO-LIIBOBOTO cilyXada He OepyTbes A0 yBaru. Jlo 1boro
3000B'13yI0Th €(heKTUBHICTh Ta €JIETaHTHICTh, HABITH Jy’K€ PH3UKOBA-
HUH BHNAJOK YCHOTO TEPEKIaay MOXE CTBOPUTH ICTOPIIO 3 HE JIO
KIHIIS TPOJyMaHOI'0 BUCIIOBIIIOBAHHSI, BCTYII, BBEJICHHS TEMH, il PO3-
BUTOK 1 3aKiHUEHHS, CTaH MOBIISI BepOali3yeThCs BiAIOBIIHO IO CUTY-
arlii, apryMeHTH Ta LTIOCTpaIlil OMuCcaHoro e(eKTHBHO O(GOPMITIOIOTH-
cs1 ab0 HaBITH 3aCTOCOBYIOTBCS, 1 TAKOXK 3a MEBHUX 00CTaBUH (HOpMy-
JIIOETHCA BUCHOBOK. S| mam'sitaro, SIK 3aMOBHUKHM IIEPEMOBHH XOTLIN
OTPUMATH TOSCHEHHS JI0 TOTO, IO CKaXke 1HIIa CTOpPOHa, Iie Oyia pe-
KOMEH/IaIlis PO Te, K BOHM caMi IMOBHHHI Kpallle Ha Ii¢ pearyBaru.
Bonu xoTinm ni3HatHcs mpo mpuxoBaHMK 3MmicT: Um crnpasai Oyna
BUCJIOBJIEHA BIZIMOBA Ha iX MPOXaHHs], YM, MOXJIMBO, IBEpi IIe 3anu-
nrncs npounHeHuMu? Uu 1ie 0yno moxBaibHe BUCIOBIICHHS TyMKH,
Y ONTUMICTHYHE OUYiKyBaHHS MOJIMBOTO PO3BUTKY moniii? Lli mosc-
HEHHS Ta peKOMeHMaIlii Oy cka3aHi IepekyiagadeM BKiHII TepeMo-
BUH TaKVM TOHOM, Hade BOHH HAJISXKAIH JI0 CaMOro nepekiiany. [ xoua
IIe CXOXE Ha MacIuTabHi TpaHc(opMmallii, BOHO HE MOBUHHO 3aiiMaTH
0araTo yacy yM BUKJIMKAaTU CKJIa[gHi NcuxiyHi omnepauii. [lepexnanadi
BHBYAIOTH I K CKCHAHCIi — K i3 BUCIOBIIOBaHHS "Mu 6 3 padicmio
3 Bamu 3ycmpinuce 3aeémpa uu niciazaémpa" ab0 KOHIEHIil
KAPITALISMUS-KRITIK  (kpumuxa Kkanimanizmy), CTBOPIOIOTBCS
MiHi-icTopii. Pemry poboTn BHKOHYIOTH BiIOBiHE PO3YMIHHS TIIH-
OWHM 1 OTTAaHOBYBaHHS MEPEKJIAAANBKUX pUiioMiB. THITOBI mpuiioMHu:
ONTUMI3allis 32 BUJaMH JUCKYpPCY, ONTUMI3allis 3a MepeKIafaibKuM
3aMOBJICHHSIM, IPOCOi{HE BAOCKOHAJICHHSI.

IlpurniyeHHs — 1e BHUI KOpPEKI(ii, COPIMOBAaHMI Ha yCYHEHHS
HQ/IJIMIIKOBHX €JIEMEHTIiB opHriHany. [Ipy LbOMYy 3MEHIIYEThCS
BIUIMB NIEBHUX €JIEMEHTIB AUCKYpCY ab0 BOHM B3arajii BUIYCKAIOTh-
csi. [IpurHiueHHs € 0coOIMBO BaXKJIMBUM, TOMY IO 3aBISIKH L[bOMY
mporecy uepe3 MDKKYJIbTYpPHI BIIMIHHOCTI IMOCTa0MIOIOThCS abo

98



HEHTpami3yroTbcsi 00'€KTUBHO 3YMOBJICHI E€JIEMEHTH, SIKi MOXKYTb
CHpUYMHATH HeOakaHi Hermopo3yminHsa [Kutz 2002, 140-144]. IIpu-
THIYCHHS BUKOHYE POIIb CYNPOBOJIKYIOUOTO €IeMEHTa, aje TaKOXK —
TYT Ma€ThCs Ha yBa3i — pOJIb IOMIHYIOUO1 O3HAKH IIiJl 4ac Jy>Ke eMO-
LIHHUX BHUCIIOBIIIOBAHb, NMPH 3HAYHHUX BiIMIHHOCTSX y CTHJII MOB-
neHHs. [lo mpurHideHHS HacaMIlepea HAJICKUThL pallioHaJbHEe BHPI-
BHIOBAaHHSI CIIOHTAHHOTO MOBJICHHS, IIPU SKOMY POOJIATHCSA CHpOOU
MPOEKTYBaHHS, PO3BUTKY, BepOai3alii i mepeBipku ITyMOK, SIKi dac-
TO IEPEBAaHTAKEHI May3aMH, 3BYKaMHU-TIApPa3UTaMM, HaJIUIIKOBUM
MOIITYKOM CIIiB, 3yITUHKAMH 1 pecTapTaMu, sIKi 3aBISKH MPUTHIYCHHIO
CTalOTh HEMOMITHUMH Ui ajpecaTiB. 3a BU3HAYCHHSM, LEH BHUI
MOTIPaBOK MO’KHA MOSICHUTH Ta y3aKOHUTHU depe3 npodeciiiny eTHuky.
OCHOBHOIO METOIO TPUTHIYEHHS € YCYHeHHS HeOaKaHUX BCiMa CTO-
poHamMH KOHQMIIKTIB, 110, sKHaiiMeHuIe, mnepeabadae MoOyaOBY
NparMaTH4HO NPAaBWJIBLHMX OJIOKIB pedeHb. BuciosmoBaHHs, sKi,
HalpHUKIaj, BUHUKIM TNPU TPYIAHOIIAX B IpPOLECi NEPEeMOBHH 1
CIpUIMAaIOThCS SIK 00pa3a, mepekianad, sK MpaBHiIo, HeHTpamizye
abo B3araini He mepekiagae. lIpurHiueHHs 3HIHCHIOETBCS K 0e€3-
3MiHHE ONYLIEHH (3arajioMm, Taki BUpa3M, SKi CIPHUIMAIOTHCS B
1HIIOT KyNbTypi K 00pasa, mopymeHHs "o0muaus") i K 3HUKeHHS
piBHs ekcnipecuBHOCTI (" nikonu He 6)y0y nepetimamucs yier Hice-
nimuuyer" — "4 ne sionogioamumy Ha yei 3anum'’). OnymeHHs Ta
3HIKEHHSI €KCIIPECHUBHOCTI 4acTO HIOYTh IUIiY-O-IUIiY, Oe3nmepepBHO
3yCTpidaroThCs B TEKCTi, KO MOBJICHHS € CIIOHTAHHE Ta eMOLilHe,
a TaKOXX MPHU 3HAYHUX BIAMIHHOCTSX B CTHII MOBJIeHHs. [loTiMm Bif-
OyBaeThCs MparMaTH4YHO BiTuyTHe MepeopMyBaHHA — YYTTEBE
nepedopMyBaHHSA BChOTO CEIMEHTA. 3 TOYKHU 30PY LiTbOBOI KYyJIbTY-
pY MOBJICHHS OYEBHJIHA BiIICYTHICTH eMoIii abo HaaMipHa dyTTE-
BiCTh, Oe3MOcCepeIHbO HenmpueMHE abo Hi JI0 4OTO HE 3000B's13yt04e
MUTAaHHS MOXYTh NIPU3BECTH 10 HETIPABUJIBHUX apryMEHTAlild, TOMYy
KOHIIETITYJIbHUA 3MICT JIETKO PAaIliOHAII3YEThCSA 1 TEPENacThCs B
MOBHIH Mipi 3aB/ASKH "TIPUTHIYEHHIO" .

[IpurniueHHs: MOKe CYMpPOBOKYBATUCS KOMIEHCAUIIHHUMH 3a-
xojgamu. B mpoBokariiitHoMy po3yMmiHHI BOHO MOXe OyTH 3aMiHEHO
3BHYAHUMM, APYNKHIMH BHUCIOBIIOBaHHSAMH. [Ipyu 1IbOMY MOXKYTb
JOJaBaTUCS 3aCTEPEXKIIMBI UM TYMOPUCTHYHI 3BEpTaHHS, SIKi CTBO-
PIOIOTH CHPUSTIUBY arMocdepy B Ipoleci CHUIKyBaHHS. 3aMiCTh
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piskoro "I saxi menep y Bac yinu?" B opurinani nepexianad, npuBi-
BIIWI TPyIy iHOMOBHHUX IOKYIIIIB Ha SpMapok 0e3 MomepeaHboro
3aCTEPEKEHHS, MOXKE 3 JIETKOIO TIOCMIIITKOIO TIEPEKIIacTH Tak: "Buba-
ume Hauily CHOHMAHHY YIKAGICMb, MU 306CIM He XOMINU 3acmamu
Bac snenayvka. Yu moenu 6u Bu nam xopomko nogidomumu npo
Bawi yinu?" abo nuuie "Bu moenu 6 nam mazeamu mouHi yiHu yux
Mmooeneu, yu He makx?"

B mpomy BHNaakKy BHHUKAaE 3ayBaKCHHS Meped OOMUYUsIM BCe
OULTBII BigKpUTOi €BPOIHU: BITOMO, IO TE, IO 3yCTPIYAETHCS BCE
YacTillle B CTHJIi MOBJICHHS IIEBHUX CXiJTHOEBPOIICHIIIB, CIPUAMAETh-
cs xutensamu LleHTpansHoi €Bporu sk 3aHaJITO €MOLIHHE — SKIIO B
MIPOIIECi YCHOTO TMepeKiaay He OyIIo 3aCTOCOBAHO METOJ IPUTHIYECH-
Ha. Lle 3ycTpidaeThcst B MpUBAaTHOMY CITUIKYBaHHI, Hacammepes B
KOH(QIIIKTHUX CHUTYyallisIX, CKpi3b, A€ 3afisHi iHTepecu. [liamazon
BpaXEHb BiJl TAKOTO CTUJIIO TOYMHAETHCS Bif cliB "uapisnuu”, "0y-
gice mo6'ssnunt” 1 csarae "nexoumponvosanuit”, "zapozyminuit”, "ne-
cmepnno azpecusHuil”. € 0coOH, SIKi 3aCTOCOBYIOTh HENPUEMHI Ha-
TSKH, JTOKOPH, 3BHHYBa4deHHS, CIIpPOOM INAHTaXy Ta iHII HE JIyKe
npuitHATI B €Bporti Mofenm croinkyBaHHs [vgl. Rathmayr 1996] i
aCOLIIOIOTHCS 31 3HAHOMUMM 4YMTa4yeBl MOHATTAMHU brutalo, machismo.
3arayiom, nepekiaaay, SK|ii 3HaXOAUThCS B TaKil CUTYyallii, TOBUHEH
BHPINIYBaTH, JIe 3aKiHYYIOThCS OLIBII-MEHII 3BHYHI 1 TOMY BiTHOCHO
3pO3yMiJli KOMYHIKaTHBHI 3BUYKH, a JI¢ TIOYNHAETHCS TaKe JKOPCTKE
MopyLIeHHs. HOpM. B mepiiomMy BunaaKy Mo>kHa BUKOPHCTATH METOJ
MIPUTHIYCHHS, aJIe B JPYrOMY BHIIJKy 1€ HaBPsa 4u Oyje BHUIIPaB-
JaHUM, OCKITBKH MOKE BHUKIMKATH CIOTBOPEHHS peajbHOi KOMYHi-
KaTUBHOI CHUTYyaIlil.

[Ipu Bcix BHIax yCHOTO Mepekiiany MOXKYTh BUKOPUCTOBYBATHUCS
SIK MOBHI, TaK 1 MPOCO/IiliHI, 1 )keCTOBi 3acobu BupakeHHs. 1lix wac
MIPUTHIYEHHS JKECTOBI (HeBepOanbHi) KOMIIOHEHTH OCOOJIMBO BaXKITH-
Bi: SIK MOJKHA "IIPUTHITUTH" Bipa3y MOMITHI MOCTaBy, MOTJISIH, BU-
pasu o0imyus — MiMiKy, KecTH, TOoTUKH? be3cyMHIBHO, HE MOXHa
3MIHUTH BIUIMB BCIX I'OJIOCOBHUX 1 KECTOBMX CHUTHAJIB. AJle € JEIIO,
1[0 € CYTTEBOIO NEPEBAror0 Ui HAC: OLIBINICTh JIFOJICH 3HAIOTH MPO
ICHYBaHHS KyJbTYPHUX BiIMiHHOCTEH; TaM, /€ 3aCTOCOBYETHCS YC-
HAW TIepeKiIan 3acijaHb, 3a3BHYail € A00pe MiArOTOBJICHI JIOIM.
[IpoTe, 1i 3HaHHS], BPaxOBYIOUU 3HAYHE KYJIBTYPHE PI3HOMAHITTS
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HAILIOTO CBiTy, BUKOPUCTOBYIOTHCS JOCHTh CMYTHO i, MaOyTb, BUOIip-
koBo. lle BinOyBaeThcs 3aBISKHM 3aBOAYINBO IMiATOTOBIEHIN ITyMmiri
("ropauit" 1 "TemmepamMeHTHHI" icTIaHEIb TOBHHEH CIYTYBaTH IpO-
BIIHOKO MOJCIUTFO JUIS "MOMITHUX" ()EHOMEHIB MOBEIIHKH PI3HUX
rpomazsH [lipeHelicbkoi epkaBu) a00 Ha OCHOBI MEPIIOTO BPaXKEH-
Hi. Jleski BIIMIHHOCTI BHHHUKAIOTH 3 PO3YMIHHSM, iHIINI — B3arani
HETPaBUIBHO THTEPIPETYIOTHCS, & LIE 1HIII MOXYTh BHKIMKATH He-
BJIIOBOJICHHS, THIiB, a00 HaBiTh PaJliCTh, 3aX0OIuieHHs. OcKilbku Oara-
THOM JIFO/ISIM BiZIOMa HETIEBHICTh HAIIMX YSABJICHD IPO TE, AKi TYMKH
X04Ye BHCJIOBUTH iHO3EMEIb 3a JIOTIOMOTOIO MPOCoii abo kKecCTiB, TO
OUTBILICTh KOMYHIKATUBHHX MAPTHEPIB MOKIAAAI0THCS Ha 3po3yMiJie
NocepeIHNITBO Tepeknanada. HeneBHicTh, HESICHICTh apaMOBH B
MDKKyIbTypHOMY mopiBHsSHHI [Kreijdlin 2003, 202-208] Bupaxa-
€THCSI B TOMY, 110 ICHYIOTh B3a€EMO3aJIC)KHI €MOIIIHHI CTaHU, SKi MO-
XKyTh HEPEXOOUTH OAWH B iHIIWI: J0 TAKOro MEpeliKy HaJeKUTh
ImapaMOBHa MOJIETh "aKTUBHO-ONTHMICTHIHHN BHUCTyN", "BICBHE-
Hui", moTiM "AoMiHAaHTHHNA", Aai "3apo3yMinui" axx a0 "arpecus-
Horo Buctyny". Y Oyap-AKii iHTepHpeTalii napaMOBH KOMYHIKaTH-
BHA HETICBHICTh € Ha KOPHUCTH AKOICh OMHIET 3 WX KaTeropii — i Hai-
O1TBII aKTya bHE 3MICTOBE 3HAYCHHS 3aJIC)KHUTD BiJl HU3KH (aKTOpiB:
o(iuiiiHicTs, aTMochepa, YKOPIHEHHS JIOAWHHU B KYJIbTYpi, COLiyMi,
B JAHOMY TICUXIYHOMY CTaHi.

s mpuponHs HENMEBHICTH, sIKa MiA Yac "3BUYAWHOTO CIIJIKyBaH-
Hs" BUKJIMKA€ PI3HOMAHITHI OIIHIOBaHHS Jiii Ta CTaHIB JIFOJUHH,
MO’KE€ BHKOPHCTOBYBATHUCS B KOJICKTMBHOMY YCHOMY HEpeKIazi JUIs
TOTO, 00 BUKJIMKATH 3MIIIEHHS B CTOPOHY MO3UTHBHOI iHTEpIIpEeTa-
uii. Ls 3po3ymina, a, oTke, MPUHHATHA /I CIIyXadiB iHTepnpera-
nist MOXXe mepenaBaTucsl "iHIIOMY'" KOMYHIKATUBHOMY HapTHEPY Y
(a) BepOanbHiil hopmi, CTaTH eKCILTIUTHOIO, M)XK THM, 5K Oy/b-sKa
MOJICNTb "BCTaBISEThCS" SK O3HAYCHHS YW Tapanrte3a. Hampwkian,
MOBEJiHKa MTPaBOMIPHOTO 10epiiChKOro yYacHHWKa MEPEMOBHH MOXKE
CTaTH arpecHBHOIO, SIKIO YCHHUU TIEpeKIaa y TPeTii ocobi Oyne Ta-
kuM: "A me, wo nan bpaso mae na yeasi iz enacmugor0 tomy enes-
HeHicmio, nposoxye numanis...". B inmomy Bunaaky (b) s BpiBHO-
Ba)XXKyl04a IHTEpIpeTalis MOMITHUX PyXiB Tila MOXXE IMepeaaBaTHCS
iMIUTiNMTHO, Yepe3 eMOIIMHNNA CTaH mepekianada. BoHa 3a3Buyait
BU3HAYAETHCS Yepe3 MO3UTUBHE MUCIICHHS Ta MO3UTHBHI €MOIIii, sSKi
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BiOMBAIOTHCA Y TOHI, IPOCOii, 30pOBOMY KOHTAKTi y KOJi y4acHH-
KiB pO3MOBH. SIKIIO 32 TAKMMU MOPYILIECHHAMHU XOBA€THCSI CIIPABKHIN
KOH(QIIIKT, TO MOTPIOHO OOMEXHUTHCS JHUIIE TUM, 100 3pOOHUTH aKTy-
QIbHUH KyJbTYPHO-BU3HAUEHHH piBeHb 30YKCHHS MOMITHUM JUIS
"iHmoi" cropoHu. CuibHEe HEPBYBaHHS, BUCKAaKyBaHHS 3-332 CTOJNY
MIepEeMOBHUH 1 OakaHHS HETAWHO TITH TeTh, HANIPUKJIAA, € HE PiaKic-
HOIO TaKTHKOIO BeJCHHS mepeMoBHH B TypeuyuuHi. 3HaUeHHS BbOTO
3aco0y THUCKY [IOBEJOCS BiAYyTH 4jeHaM €Bpomneichbkoi KoMicii B
2004 pori, mcis 3aBEpIICHAS IEPEMOBHH 13 TOJIOBAMH YPSIIB PO
BeTyn Typeuunnn g0 €C. SkOu BoHu Oynu Ouiblne moiHPOpMOBaHi
po CXigHWIi, OPIEHTAIBHUI CTWIb MOBEAIHKU, TO PE3yJbTaT LUX
MepeMoBUH, iMOBipHO, OyB Ou iHmmM. Takox y Cximaiii €Bporri
oxo4e BeAyTh "KOPCTKi" MepeMOBHUHHU: TyT BUKOPHUCTOBYIOTHCS Tpa
Ha 0COOMCTUX MOYYTTSIX MapTHEpPa, TeaTpaibHi BUOYXU THIBY, BiAMO-
BifHAa MuHamika pyxiB Ta inme. Ilepeknamay, BUsBHBIIU nediluT
BIAMOBIMHUX KYJBTYPHUX 3HAHB y "Horo" Oe3mopamHiil CTOpOHI Te-
PEMOBUH, MOX€E B HCHaB'sI3IHMBIH (JOpPMIi JaTH KOPOTKUI KOMEHTap.

SIKmo crnupaTrcs Ha BIACHY NMPAaKTHKY, TO CTAa€ OUEBHUIHUM, 110
3a UMM TphoMa (opMaMH 3HUKAE ITie oxHa dhopMa peaizartii. Hacto
NepeKiiajaueM B TEKCT BHOCATHCS HE3HAUHI BUTIPABJICHHS, SIKi 3aJTU-
LIAI0THCS Maibke HemoMmiueHUMH. Lle TpamssieTbest 3 pUTOPUYHO He-
HAJIAIITOBAHUMH YYaCHHKAaMH, SIKi HE BIJHOCSTHCS 1O TUIY "MOBEUb
1 MOBJIEHHA'", OCKUIBKH 1X poO0Ta HE Ma€ HIYOTO CIIIBHOTO 3 MyOi-
YHUM MOBJIEHH:M. [lepexianad Jnuine MOJIMIIYE CTWIb (CTBOPIOE
CHUHTaKCHYHY fCHICTb, (yHKLIOHAIBHO-CTHIICTUYHY ab0 rpaMaTHy-
HY TIPaBUILHICTE), POOUTH MTOBIMOMIICHHS OUIBIN 3pO3YMITUM 3aBIs-
KH TIPOCONIHHOMY CTPYKTYpYBaHHIO TYMOK, BiJOKPEMIIIOIOUH BaX-
JMB1 MOMEHTH TOTJISIIOM, BUKOPUCTOBYIOUH MEBHI MapKepH Korepe-
HTHOCTI, SIKi TIOKPAIYIOTh PO3YMIHHS (PA30M 3 YUM..., XO4d, MUM He
Menue, ce-maku, éce dic). LI HI0OaHCH JieBE MMOMITHI, B I[bOMY BH-
NajKy Bifpasy 3po3yMIJIOI CTae OJIM3BKICTh JO peaitizallii BUIbHUX
NepeKIafanbKuX cTpaTerid. Y IUIaKTHYHHUX LUIIX e SIBHUIIEC MOKHA
OXapaKTepU3yBaTH SK HIOAHCYBAHHS 3 IULII0 NOKpaleHHs. BoHo
Ma€ BiAMOBIHUKY B KOMYHIKaTHBHIA KOMIIETEHIII1, ajie HOro TaKoX
ciig TpenyBaTH. CriouaTKy BapTo Lie 3pOOMTH B MMUCHMOBIH, MOTIM —
B yCHIi (hopMi, a mi3HilIe — y MOEJHAHHI 3 IHITUMH OTIepPaIlisiMH.
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Bci Tpu ocHOBHI omepallii MOXHa 3aCTOCOBYBAaTH B Pi3HHX cde-
pax AisIbHOCTI. BOHM MOXYyTh BHUKOPHUCTOBYBATHUCS JIOKAJbHO: B
OKpPEMHUX TpaMaTHYHUX Ta CTWIICTHYHHX (opMmax, BUpa3ax, TEPMi-
Hax, peaifx. IX Takox MoHa 3aCTOCOBYBATH B IIUPIIOMY KOHTEKC-
Ti IyMKH, MOBHOTO aKTy (TeMma: sK HaiKpaiie OQpOpMUTH MPOXaAHHS
PO 3HUKKY B MPOIIECi TOBTUX TOPTOBUX NIEPEMOBHH) ab0 6e3mepep-
BHO B TPOIIECI CIIIKYBaHHS (I MOBIIIB 3 OOMEKEHOI KOMITETEHITi-
€10 MyOJIIYHOT'O MOBIICHHS).

6. Mexi

OueBuIHO, 1110 "KOPEKTUBHI Jii Nepekiiafadya” € JOCUTh JeliKaT-
HOIO TeMolo. ToMy HOINEHUM € BU3HA4eHHs cdepu ixHIX ik, Y
CYJIOBOMY YCHOMY MepeKjai, SIKHi HE BIIHOCHTHCS IO MEPEKIamy
KOH(]epeHLii, xo4a B HbOMY OepyThb ydyacTh TaKOX MepeKianadi
KOH()EpeHIlil, K MPaBHIO, HE BUKOPHUCTOBYIOTHCS €KCHaHCii abo
KOMIIpecii CBiTYeHB, HE KaXy4d BXKE TPO KOPEKTHBHI BTPYYAHHS
[s. Duenas Gonzalez, Roseannet et al. 1991, 281-292]. Koau miacy-
JTHUH Kake, O BiH HapoguBcs y 1884 pori, To 11e Mae OyTH Tax i
penpoaykoBaHo. "PenpoaykyBaHHSA" — HacTIpaBi KIFOYOBE CIOBO B
[IbOMY BHIIJIKy YCHOTO mepekiany. HapiTe aHIMChKE CKOPOUCHHS
I'm He MOXHa BIATBOPUTH sIK [ am, OCKUIBKY 4epe3 CIOBECHY (op-
MY BiJIKpUBA€ThCS JTOAATKOBA COIIOJOTIYHA iH(pOpMAIIis PO JaHy
oco0y [Gonzélez, 285]. 3BuuaifHo, 1€ BITHOCUTHCS 10 TIOCIIiIOBHO
MepeKIaJICHUX TOKa3aHb CBIJKIB 1 MiACyaHUX. 3a3Buuaii, B CyJ0-
BOMY 3aJli B OOMexeHil (HopMi MOXKIMBHUM € JIMIIE CyMHO3BICHHHA
"mocuiBHEKA mepeknan”’. THUM He MEHII, CTBOPIOETHCS BpakKCHHS,
mo Oarato nepekianadis-QpigaHcepiB, sKi 3apoONISIOTh HA JKUTTS
YCHUMH CYJIOBUMU IMEPEKIaaMu, HE HAaBaXYKOThCS BIIKPUTO CyTIe-
PEYHUTH I[LOMY JIETKOBAXHO PO3MOBCIOKCHOMY Tacily, a TaKoXK
TOMY, IO iM HE HAJa€ThCsA BaKJIWBUU JJI PO3YMIHHS CIIpaBU J0-
CTYNl JO JOKyMEHTIB Iepe]] CYJAOBUM 3acilaHHAM. Y TaK 3BaHOMY
Community Interpreting, MmO Ha HIMENBKIH MOBI 3BYYHTH SIK
"kommunales Dolmetschen" ("koMmyHanpHUII ycHUI mnepexian')
[Pochhacker 2000, 37], "Behdrdendolmetschen" ("ammiHicTpaTus-
HUll ycHu# nepeknan), "soziales Dolmetschen" ("couiansHuii ycHuUiA
nepexsan') i T. . cutyaris me npo0ieMaTHyHiIIa.
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[Ipu npodeciliHomy nepeknani KOHPEPEHLIH y ACSKUX BUIMAAKAX
KOPEKTHUBHI Jii € IUTKOM JieTiTHMHUME. Hampukiman, konn 1ie crocy-
€TBCS CIIPOO 3am00IrTH HEHaBMHUCHIH BTparti pemyTariii MoBil. Komu B
MIPOIIECi YCHOTO MePeKIIaay NepeKiiagay BUMPABIISIE TIOMITHI HEJOMIKH
B aHTJIICEKIA MOBI MOBIIS-iH/yCa, TO 1€ 3 MOTJISTy MpodeciifHol eTH-
KU nepekiianada goope. Takox, KoM CIIOHTAHHO MOBIIOMIIIETHCS PO
JOTpUMaHHS paB o guHU B KomymOii, To U1l KOPEKTUBHOTO Penpo-
OyKyBaHHS BiJMIHSIOTBCS OUTBIIICTH CEMaHTHYHUX "XOAynb'", sKi
JOIIOMAaraioTh IPOMOBII0 BUIPaBaTH 4ac, sSK HaNpukian, bueno,
esqueeso, eh?, qué sé yo, pues eso estda clarisimo. YcHUI TiepeKian
MOXe OyTH JelIo KpalluM, HiXK OPHUTiHAN — JIOTTYHO CTPYKTYpOBaHHUH,
i3 BCTYIIOM Ta 3aKiHYE€HHSM, TIEBHOIO MipOIO BiJlpearoBaHui, BUTbHHUN
BiJl OOMOBOK Ta (paKTOJIOTIYHUX HETOYHOCTEH. Bei iHII BHMAagKu mo-
BUHHI OyTH OOOB'SI3KOBO PO3IIISIHYTI B KOHTEKCTiI TUX (aKTOPiB, sIKi
3HAXOAATHCS HIKYE Y (PopMi 3amUTaHb 1 BiATIOBIIEH.

1. Yn moTpiOHO mepekaagavyeBi OTPUMYBATH 3aMOBJIEHHSI Ha
KOPEeKTHBHI Jii?

[lepexmagarnpke 3aMOBIIEHHS, SK BiAOMO, PiIKO (OPMYITIOETHCA
EKCIUTIIIUTHO — 3a3BUYail 11e pOOUTHCS Iepe]] BaXIIMBUMH TEpEMO-
BrHaMH. HaBiTh mpu BiAMOBiTHOMY mepeKiIalalbKoMy 3aMOBICHHI,
SIKE 3a3BHYA HATAETHCS JIIOJIbMHU, SIKi MAIOTh TYMaHHI YSBIEHHS PO
3B'SI30K CEMAaHTHUKO-KOMYHIKaTHBHHX TPOIIECiB, BOHO HE € JO3BOJIOM
Ha Oe3MeXHy BJIACHY TBOPYICTh MEpeKiagava. CBreHIKa € BUIIPAB-
JIAHOIO JIO Ti€l MipH, J0 SIKOi € HEOOXiTHUM 3a0e3MeUYeHHS BiAMOBII-
HOI MOXKJIMBOCTI IHTEPIIPETYBATH OPHUTIHAJ depe3 ampecara B Kyilb-
TYpHIH Ta KOMYHIKaTUBHiN cuTyauii. SIKII0 BU HE OTpUMAalld mepe-
KJIQJalbKOTO 3aMOBIICHHS, ajie BCE K JYMAeETe, 110 KOPSKTUBHI eJie-
MeHTH Oynmu Ou OaKaHUMH IS PO3YMIHHS TOTO, IO BUXOIUTH 3a
paMKH CyTO €THYHOTO, TO IOIUIBHO OyJe mepecTpaxyBaTucs. SIkoch
nepekiagad Ha AWIUIOMATHYHIM ciyxO0i MaB mpoOieMu Micis Toro,
SIK BIH Ha Tpec-KoH(]epeHIii 101aB 0 TOCUTh JeNiKaTHOTO MiXHa-
POJHOTO TUTAaHHS MPUINHHO-HACTIIKOBUH CIONYYHUK denn, (momy
wj0) MiX IBOMa BHUCJIOBIIOBaHHSIMH, 3aMiCTh TOTO, 100 MEepEKIacTu
ix nmociiBHo. CrouyaTKy AOLIUIBHO TNEPEBIPUTH peakuilo ajpecara,
3 JIONOMOTOI0 METa-KOMYHIKAaTHBHOI BCTAaBKH, SKa CIIiY€ Micist Ou-
3bKOT0 JI0 TEKCTY PENPOIyKYBaHHS YyTTEBMX MOMEHTIB, SIK HalpH-
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Knaa, "wo, ouesuono, o3mawae wocb Ha 3pazok...". | nuiie micns
FOTO KOPEKTUBHO PEMPOAYKYEThCS KPUTUYHHHA YPHBOK TEKCTY.
SKIo "yepe3 30poBUil KOHTAKT BiOYBAEThCA MO3UTHBHA PEakKIlis Ha
JlaHy 1HTepIpeTalito ab0 BOHA HE BUKJIMKA€E TIOBTOPECHHS Y BiJIIOBI/Ib
(MOXIIMBO, clyxad X04e YTBEPIUTH CyBEPEHITET BIIACHOI iHTEpIIpe-
Tallii), To mepekanay 3Hae, K BiH MOBUHEH JISATH Aaili. AJie IoTpio-
HO OyTH OOEpEeKHUM 1 HE BIAaBAaTUCS Bijpa3y 10 KOPEKTUBHHUX 3aCO-
0iB 3 BIAaCHHX MOTHBIB. MU yXe 3rajyBajid KyMeJHE NparHeHHs
3poOUTH TepeKIIa BaKIUBIIITNM, KpaIlliM 3a caM OpHUTiHAJI. 3po3y-
MIJIO, 110 CTY/AEHTaM HATSIKHYJH MPO Te, IO, SIKIIO IX KOMYHIKaTHB-
HUHW JIOCBiJ, €MOIliliHa I[IHHICTh MPOJYKTY YCHOTO MEPeKIaay IIo-
KpaIIUTHCSA, TO TAKUM YHHOM 301IBIINTHCS MOTHBAIlIS Ta TPOITYyKTH-
BHICTh Mepekiiafada. 3aBIsSKd IThbOMY TIEpeKiIamad 3MOXKe Kpare
chopMyIIIOBaTH Ta ONpAIIOBATH L1, TICHO MOB's3aHi 3 MOT0 BIaC-
HOIO OCOOMCTICTIO, apryMEHTallii Ta MOTHBH MOBIIS, BiH 3MOXe Kpa-
e 3amam'sTaTd 3MICT, HOTO BiOTBOPEHHS B ITUTHOBIM MOBI CTaHe
npocoxiiiHo edexTuBHIMMM. [IpoTe 3ragaHi 3acoOu TpUKpanIaHHs i
iM moziOHi He € JEeTITUMHUMHM Hi 3 TOUKHU 30py HpodeciiiHol eTukw,
Hi 3 TOYKH 30py HOPM KOMYHIKaTHBHOI €KBiBaJeHTHOCTi. Bimpasy
BUHWKA€ HACTYIHE MUTAHHS: YW TPUHHATHI KOPEKTHWBHI Mii JIKIIIe
Juist "BJIacHOI" CTOPOHH, "BJIACHOTIO" 3aMOBHHUKA, YA MOMJIMBO JIOIIi-
TpHITIEe Oyiio OM KepyBaTHCS MPUHIIUIIOM JAOTPUMAaHHS PiBHOCTI IS
BCIX yJacHUKIB KOMyHiKarii? lle mutanHs € qy’ke BaXIMBUM 3 TIpa-
IMaTUYHOI TOYKM 30py. Y OUIBIIOCTI BUNAIKIB MepekiIanad moTpe-
Oye IOBipH Bi BCiX YYaCHUKIB KOMYHIKaTHBHOT'O aKTy. 3100yTH L0
JOBipYy BiH MOXe JIUIIE TOJIi, KOJIM y MOTO TOBEIHII Ta SKOCTI yCHO-
ro NMepeKyIaay BiICYTHS TUCKPUMIHALIIS 1O BiTHOIICHHIO 10 "iHIIHNX"
y4acHUKIB. MeHi BiJIOMUI OJIUH IHIUACHT, KOJIH JOCBIAYEHUH 1 00i-
3HAHWH MepeKiagad BUMPaBUB MPUBCEITIONHO 1 03 TOBHOBAXEHb Ha
11e roJioBy (haxoBoi KOHGEPEHIIii, depes3 mo 1 OyB 3aMiHEHUI i 9ac
00inHboi nepepsu. Lleit Bunagok He NOoTpedye KOMEHTapiB.

Skmo x MK MOBIIEM Ta TepekianadeM BUHHUKAaE "0COOIMBHIMA
3B's30K", TO Tepekiazad MOXKe TAaKTOBHO JaTH ''peKoMeHparliro".
BrnacHe MOBIIEHHS Ta 3MIiCT YCHOTO IepeKsiaay MOBUHHI YiTKO Biapi-
3HATUCS. 3aBXAM CIiJ KepyBaTHCS NPUHLUIIOM CTPUMAHOCTI, He
3a0yBaro4n, 110 mepexiagad "numre" poOuTh MOCIyTy.
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2.Yu BHCTAYHTH y Nepekyagadya KOMIETEeHTHOCTI i gocBiny,
100 NPAaBWIBHO BUKOHYBATH TaKi KOPEeKTHUBU?

BigmoBine Ha 11e MUTAHHS 3aJ1EKUTH BiJ MOYYTTS BiIIOBIIATb-
HOCTI Tepekiazavya Ta HOoro 34aTHOCTI A0 CaMOCHpHUHATTS. Bin
ITOBUHEH CBIJIOMO PO3yMIiTH, HACKUITEKH MPOQECiiHO BiH MOXKE BHO-
CUTHU TaKi KOPEKTHBH, YU CIIPABI IS IOTO MITXOMATh HOTO 3HAH-
Hsl, TOCBiJ, 0COOMCTICTh. MOYXHa, HAIIPUKIIAJl, BUXOJSIYH 3 alIbTPYi-
CTCBbKOi, IOOpO3WYIMBOI TOYKH 30py, CEMaHTHYHO PO3IIUPSTH
KOHLIENITyaJIbHI CTPYKTYPH OpHWTiHANTY, €KCHaHAyBaTH IX Ha MOBI
nepeKyaay Ajs TOro, o0 3p0OUTH MOXKIUBUM TJIUOIIE PO3YMIHHS
KyJIbTypHO-CIIeU(IYHUX SBHI KpaiHW OpHUTiHANY, 1 KepyBaTHcs
BJIACHOIO, CYO0'€KTHBHO 3YMOBJICHOIO CTPYKTYPHOIO KOHIICTILIEIO i
OakaHHSM IOCATHYTH pPE3yibTaTy — IO HEOOOB'S3KOBO MYCHUTH
HAJEKUTH IO METH MOBLS, Ha SIKOTO MH IPAlIOEMO. AJie HE KOX-
HUW HE3pO3yMIIHH ajipecaTaM ypUBOK OPUTIHAIY MOTPiIOHO B KYJIb-
TypHOMY CeHCi "po3koByBaTH" 1 TIepekianaTu. I me cTocyeTbes HE
JUIIE YCHOTO MEpeKyiay Ha IUIUIOMATHYHOMY piBHI, IO SBISIE
co0010 0cobmuBy TeMy. Jleski MOBIIi HaBiTh He 0a)XaroTh, MO0 TXHI
cJI0Ba OyJIHM TOBHICTIO 3pO3YMiJli, TOMY IIIO JUIsl HUX BPaKEHHS, TaK
3BaHa BJiacHa "iMIipecis" BakauBimIe.

Ocob6nmnBo 06epekHUM Tpeba MOCTiHHO OyTH B HACTYITHHUX BHIIa-
nkax. Komau roBopuTh BUAATHUI Hif4, HAyKOBeIb abo iHIIA Bimoma
JIIOJIMHA, TO EKCIUTIUTHE BHECEHHS! KOPEKTHB Kpalle He BUKOPHUCTO-
ByBaTH. OCHOBHHMM HPUHIUIIOM MAJs TepeKnany € '"30epekeHHsI
o0myus" MOBLS, e NPUHIMII € BaKIMBILIMM, HIK KOPEKTHBH.
XapakTepHUM ISl TAKOTO 00awINBOrO BHECEHHS KOPEKTUB € BUCIIO-
BJIIOBAHHS OJIHOI ONMHUTAHOI KOJICTH: KOPEKII0 SK Taky BOHa Oyne
3aBX/IU BIIKWAATH 1 HacaMIlepe. 3aBKAM 3alepeuyBaTH caMHi 3B'S-
30K Kopekii i3 moueM. [lpumumHamu kopekiii 3aBXIu TMOBHHHI
CIIyryBaTH OOCTaBMHHM a00 HaBiTh BJacHa 3a0yAbKyBaTiCTh, TOOTO
cama TepeKnagayuKa.

UYepes 3aXOIUIEHHS €KCIAHCIEI0 MOKHA 3a0yTH MPO TaKUil TPUBI-
anpHUHN ¢akTop Ak "gac". BpaxoByroun HETEPIUIAYICTh MyOIiku 110-
UiTbHUM OyJio O Harajgatd, Mo MOTPIOHO JOTPUMYBATHCS YiTKHX
YacOBHX HOPM TAaKOX 1 MiJi Yac KOPEKTHBHOTO YCHOTO TEpeKIIaay.
BiaTBopeHHS ITTBOBOI0O MOBOIO HE ITOBUHHO 3JaBATHCS ITOMITHO
JOBI'MM, a(peKTOBaHUM 1 BiJUy>KEHHM TepeKIIaadeM.

106



3. Un BUHMKAE B 30HI JiITIBHOCTI JOCTATHS TPAHCIIAPAHTHICT,
00 iHIIi JHIU MOTJIM CIPUITMATH KOPEKTUBH Nepekiagaya’?

Kinpka pokiB TOMy s mepekiagaB I BiJOMOTo Oi3HECMEHa i3
JleWinmura, SIKWii HETIOXUTHO BipUB y Te, 10 B MOCKBIi HIXTO HE PO-
3ymie HiMelbKy MOBY. OCKITBKM MU OYyJM TakOX APY3SMH, TO BiH
3HaB, IO S BCE MPABWJIBHO 3pO3yMiI0 1 TEpPEeKiIaay, TOMY TOBOPHB
HauucToTy. [1ig 4ac ogHMX MEpEeMOBUH BiH CKa3aB MEHI CXBHJIbOBA-
HO: "Bce, s smomugcs 6i0 yiei maauni. Cragicu yum ncixam, wo mu
He nputimaemo ix npono3uyiro”. BIIITOBITHO 10 TEPEKIamarbKoro
3aMOBJICHHS Ta (PYHKIIOHATLHOT KOT€PEHTHOCTI S Bifjpa3y BHIIPABHB
el MeccuK Ta MepeKiaB JaHe BHUCIOBIIOBaHHS Tak: "[llanoewi
nawi ma navoge, mu Oyxce 0aKyemo Bam 3a Bawy nponosuyir, ane
subaume, mu 3apa3z He modicemo ii nputinamu". 1 panTom 3aryHaIH
posnparoBaHi Buryku. Cepesl eKCIepTiB MO Ty CTOpOHY Oyna olHa
MepeKagadka, ska yepe3 MO MPUCYTHICTh 3anumimiacs 6e3 pobo-
tn. [lim gac oromomeHoi micis IHOT0 May3u BOHA PO3IOBLIA CBOIM
poboTonaBusaM, y sikid TpyOii Gopmi HIMEUBKUI Oi3Hec-mapTHEp
00pa3uB pOCIHCHKUX MapTHEpPIB, 1 IO Mepekiazad [e MPHUXOBaB i
MepeKIIaB HelPaBIIbHO. bi3HECMeH, MOYyBIIH PO IIe, IETKO BHKPY-
TUBCS 13 CHTYyallii: BIH TOJIOCHO 3alHMTaB, XTO II€ CTBEP/KYy€E (Ha Iii
CJIOBA HIXTO HE BIJNOBIB), a MOTIM 3asBUB: "460 ys Opexausa ocoba
sanuwae npumienns, abo mu neeaiino idemo zemn". Moro BuMory
0JIpa3zy BUKOHAIA. 3aBIISKH IILOMY BIAJIOCh JOMOBUTHCS TPO 3HAYHI
inBecTHii 3 3axigHol €Bpornu. Ase 1ei IHIUJACHT MIr 3aKIHYUTUCh
no-iHIoMy. Xoya nepekianad y IbOMY BHIIAAKY HOBiB ceOe KOHYE
CIIYIIHO, CITiJ] TaM'ATaTH, Mo (aKTop TPaHCHAPAHTHOCTI, TPO30POCTI
Biflirpa€e BaXKIIMBY pojb NpH Kopekiii. [1oTpiOHO OyTH 00epekHUM 3
MOMITHUMHU KOPEKTYpaMH, aJpke B KIMHATI MOXKYTh OyTH JIOIH, SIKi
BHKOPHCTAIOTh IIe He Ha KOPHUCTh NepeKiiaaaya, i, 32 MOXIJIUBOCTI,
MOBIIOMJISITH MOBITIO TIPO IO CHUTYAIIIFO.

4. Yu mo:xe cUTyaulisi — HAPUKJIAA, M Yac MepeMOBUH PO
YKJIQJaHHSI KOHTPAKTY — OYTH HACTIJIbKH KPUTHYHOIO, IO Ti
MOKe BPATYBATH JIMLIE Nepekaagay?

OTpuMaBLIM NIEBHY YacOBY Bi/JICTaHb BiJi KOMyHIKATUBHOTO aKTy,
nepexiagad 3a3Buiail poOUTh BUCHOBOK, 1110 CIIIBPO3MOBHUKHU MOTJIH
OM 1 CaMOCTIHHO TIPHUITH 0 BUpIIIEHHS a00 PO3yMiHHS TpoOIeMH,

107



0e3 Toro, moO mepekitagad BTPyYaBCsS B XiA mepeMOBHH. MoxHa
CKa3aTH, LI0 Iepeknanady 0e3 KOJIMBAaHb BUIPABIAE IOMYCTHME 32
mpaBuiaMu npodeciiHol eTuku, ajge y HaA3BUYaHMUX BHITQJKaX
KOpEKLii BiH He MyCHUTb OJjpa3y pilllaTUCS Ha KOPUCTH TpaHchopma-
uid opurinamy. Hapite, SKIO MUTaHHS, sIKi TOTPIOHO MEPEKIACTH,
ITOCTaBJICHI HE Ay’Ke BIIajo, a BIATIOBII HA HUX 1HOJI HE MAIOTh CCH-
Cy, BCE OJHO YacTO MOTPIOHO BIEBHEHO MEPEKJIaJaTH. 3BUYANHO,
KOJIN BUHHMKAIOTH SIKICh CTHJIICTHYHI MPOOJIEMH, TO iX HOTPiOHO IO-
M'AKITyBaTH, aje He 3aBXKAu. Moxke, iHIIa CTOPOHA 3pO3yMi€, IO IIe
OyJ10 ckazaHo y Tpy0ili hopMi Ta odikye peakitii. ToMy npaBuiia rpu
€ HACTYNHUMH: KOPEKTHBHUI YCHHUH MEpeKIaj HaJeKHUTh 10 BHCO-
KOTO MHUCTELTBA, BUKOHAHHS KOHKPETHOTO KOMYHHKaTHBHOTO Hepe-
KITaaIbKOT0 3aBIaHHS € MipHIOM MalCTepHOCTI mepeknafaya. Foro
CaMOBiiJaHy JOMOMOTY, HOTO YCHIXM HE 3aBXIH MOMIYaroTh, aje
Horo mpoMaxu OyBaroTh AyXe OOJNIOYMMHU, TOMY TpeOa HABUUTHUCS
OLIIHIOBaTH pu3uK. Ilepeknanad, BpeIUTI-pelIT, € JIMIIE MOBHUM Ta
COLIIOKYJIETYPHHM TIOCEPETHUKOM KOMYHHKAILIIi.

Ilepexnaod Ilykac Mapiannu

UDC 811.112.2'25/42

Taras Kyiak, Doctor of Philology, Professor
Taras Shevchenko University of Kyiv (Ukraine)

INTERKULTURELLE KOMMUNIKATION,
DISKURS UND TRANSLATION

Im Artikel wird die Hypothese iiber den Faktor des Discourses im Prozess
der Translation von den Texten verschieder Genres erdrtert. Die Kategorie des
Discourses beeinflusst die Translation viel oder weniger abhdngig vom Objekt
der Translation im Bereich "Poesie — literarische Prosa — wissenschafltlich-
technische Texte mit einem niedrigen Grad der Abstraktheit-mit einem mittleren
Grad der Abstraktheit-mit einem hohen Grad der Abstraktheit".

Schliisselwérter: Discours, Translation, Text, Abstraktheit, Genre, Stufe,
Aspekt, interkulturelle Kommunikation.

Ich griile alle Leser im Namen einer weltbekannten groflen Stadt
Kajnurgardur. Ich bin dessen sicher, dass jeder von euch wenigstens
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einmal in eurem Leben diese Stadt besucht hat. Diesen Namen
verliehen iiber 1500 Jahre die Kelten auf die islidndische Art, was
bedeutet "die Stadt der Boote". Heute gibt es hier andere
Transportmittel, eine andere Kultur. Zu jener Urzeit hatten die Isldnder
keine andere Mdglichkeit, um nach Britannien, nach Skandinavien, in
die germanischen, wie auch in die slawischen Regionen zu gelangen.
Sie brachten mit sich eine andere, eine neue Kultur, welche die
zukiinftige Kultur der Kiewer Rus bereicherte. Ja, Kajnurgardur heif3t
heute Kyiv. Wir sehen zugleich, dass die geographische Lage, die
Lebensumstidnde das kulturelle Geprige einer Nation beeinflussen.
Die Linguisten kennen die klassischen Beispiele {iiber 30
Benennungen vom FEis fiir Eskimosen, 40 Benennungen der Pferde
fiir die Araber, was durch ihre Lebensumstidnde bedingt ist. Dank
aber der Sprache wird die Information aufbewahrt und der
Nachkommenschaft weitergeliefert, nicht aber im Fall der Bibliothek
zu Alexandria, als Khalif Omar sagte: "Wenn in diesen Biichern
dasselbe geschrieben ist, wie im Koran, dann braucht man sie nicht,
wenn darin etwas andere geschrieben ist, dann sind diese Biicher
schédlich". Die Bibliothek wurde verbrannt.

Die Kulturen entwickeln sich, bereichern einander, nicht selten
aber kdmpfen gegen einander. Nicht umsonst heif3t das bekannte Buch
von S. Huntington "The struggle of cultures". Das Fachwort "Kultur"
stammt vom lateinischen "cultio" wund bedeutete anfinglich
"Ackerbau". Heute wird dieser Begriff definiert als "die Gesamtheit
von rationellen Kenntnissen und Vorstellungen iiber Werte, Normen,
Moral, Mentalitit eigener Kultur und Kultur anderer Volker" [['ym-
Oompar 1984, 28]. Daraus ergibt sich der Begriff "der interkulturellen
Kompetenz", welcher dem Dialog zwischen verschiedenen Kulturen
zwecks des Einverstindnisses, der gegenseitigen Bereicherung und
Anerkennung zugrundeliegt, was heute als interkulturelle Kommu-
nikation benannt wird. Dieser Terminus wurde 1959 von E. Holl
eingefiihrt, um die Interessen von amerikanischen Politikern und
Unternehmern nach dem 2. Weltkrieg zu befriedigen, was zugleich
"die Ubersetzungsexplosion" erweckte.

Die Globalisierungsprozesse verleihen den Kulturen keine
Chancen isoliert und separat zu funktionieren. "Kein Volk hat von
sich selbst zur Kultur erhoben", so J. Herder. Andererseits war er
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davon iiberzeugt, dass die Kultur der unveridnderliche Wert der
Nation, die Krone ihres Daseins ist und "je mehr also, wie alle
Literatur, so auch Poesie an Raum und Oberfliche die Wirkung
gewann, desto mehr verlor sie an Eindrang, Tiefe und Bestimmtheit"
[Kmsax 1988, 413]. Dabei sollen wir Herdersche Epoche
beriicksichtigen, wo die Kulturmischung nicht ungefdhrlich sein
konnte. Lutz Gotze ist heute der Meinung, dass die Kulturmischung
Bereicherung und kein Verfall ist und "der interkulturelle Dialog der
schwierige Weg ist, doch er ist ohne sinnvolle Alternative" [/'sxoB
2000, 332]. J. W. Goethe schldgt transkulturelles Schlichtungskonzept
vor und schreibt in seinen Maximen und Reflexionen iiber das
Verstehen des Anderen: "Toleranz sollte eigentlich nur eine
voriibergehende Gesinnung sein; sie muss zur Anerkennung fiihren.
Dulden heifit beleidigen. Die wahre Libertdt ist Anerkennung"
[Heiix 1989, 614].

In der Linguokulturologie ist das Modell von Varianten der
Aneignung einer fremden Kultur von M. Bennet bekannt [sieh ndher
Canoxun 2004, 129-138]. Das Modell sieht eine Integrierung, eine
volle Anpassung einer Kultur an die andere voraus. Daraus resultiert
sich eine multikulturelle Personlichkeit. Darauf soll die heutige
Ukraine Bezug nehmen, um sich selbst zuerst zu identifizieren und
danach einen modernen Diskurs der nationalen Kultur zu formen.
Mit anderen Worten: die interkulturelle Kommunikation ist zugleich
der Dialog von entsprechenden Diskursen. Der Begriff "Diskurs"
wird heute in der Linguistik nicht eindeutig definiert. Merkwiirdig ist
die etymologische Dynamik dieses Begriffes. In der antiken Zeit
bedeutete er "ein reges Gesprach", aber schon im bekannten Werk
von G. Galilei "Discorsi" heiBt er "Uberlegungen". Fiir die Franzosen
bedeutet "discours" Rede, Auftritt, Worte. Heute aber ist der
Intensional vom Diskurs viel umfangreicher und kann mit der
These von N. D. Arutjunowa definiert werden: "Der Diskurs heif3t
ein gebundener Text mit samt extralingualen, pragmatischen,
soziokulturellen, psycholinguistischen und anderen Faktoren, Text
und Kontext. Der Diskurs ist eine ins Leben vertiefte Rede" [Apy-
TioHoBa 1990, 136-137]. Sie vertritt zugleich die Meinung, der
Diskurs sei nur fiir moderne Texte akzeptabel und fiir alte Texte
nicht anwendbar. Diese These wird von vielen Forschern diskutiert,
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weil auch in den zeitlich entlegenen Texten der Diskurs restauriert
werden kann. Interessant ist die Aussage von T. A. van Dejk:
"Diskurs ist Text plus Situation und Text ist Diskurs minus
Situation". Deswegen kann man den Diskurs der Nation, des
Kollektivs, der Familie, der Personlichkeit unterscheiden. Ruth
Wodak besteht auf den sozialen Bestandteil des Diskurses, was
auch der Genderlinguistik zugrundeliegt [Wodak 1996, 17]. Nicht
umsonst spricht man heute iiber die Biolekte.

Ist die Vermittlung einer Kultur zwischen zwei Kulturen
perspektiv? Eine rhetorische Antwort: "Nein". Das nivelliert die
prinzipiellen Besonderheiten der Ausgangskultur in der Kultur als
Rezipienten. Bitte deutsche Beispiele dariiber. In der Sowjetzeit
wurde iiber die russische Fassung "Don Quijote" ins Ukrainische
Ubersetzt. Jetzt folgt eine neue ukrainische Variante. Albern ist das
Beispiel aus dem japanischen, wonach wir uns aus dem Lehrbuch
"Einleitung zur ukrainischen Sprache" erkundigen (Autor — Kodzuo
Nakai). Hier ist ein Dialog zwischen einem ukrainischen Lektor und
einem japanischen Studenten angefiihrt [Konzyo 1991].

Der Ukrainer: "Sie haben in Japan keine Ubersetzungen von
Schewtschenko?"

Der Japaner: "Doch, aber nicht die Ubersetzungen aus dem
Ukrainischen, sondern aus dem Russischen".

Der Ukrainer: "Aus dem Russischen? Schewtschenko weint in
seinem Grab".

Der Discours bringt mit sich fiir die Translation spiirbare
Schwierigkeiten. Diese Tatsache héngt aber von der Art des Textes
ab. Der semantische Umfang des Discourses ist in den poetischen
Texten wesentlich einbegriffen und héngt oft von Realien der Kultur
eines Volkes ab, warum sich J. W. Goethe duflerte: "Wenn Du
Dichter willst verstehen, sollst in Dichters Lande gehen". Wie konnte
man das ukrainische Symbol des Todes, der Trauer "xamwua'
(deutsch: "Schneeballblume") chinesisch wiedergeben? Ja, durch das
Wort "Aprikose", welches dort den gleichen symbolischen Wert
innehilt. Fiir die Ubersetzung eines fachlichen botanischen Textes
wire so eine Ubersetzung leichtsinnig und nicht wissenschaftlich.
Deswegen ist der Discours von wissenschaftlich-technischen Texten
wesentlich kleiner und néhert sich den Texten mit hohem Grad der
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Abstraktheit. Fiihren wir hier ein Beispiel an: "Der Starter lie} die
Druckluft in die Zylinder des Motors einstrdmen" — "ctaprep HarHitae
cTucHyTe moBiTps B ImiHapu asuryHa". Blof kleine grammatische
Unterschiede sind in den Sdtzen zu unterstreichen. Man kann sogar
behaupten, dass je mehr fachsprachliche Termini ein Text beinhaltet,
desto kleiner der Discours ist und der Prozess der Translation
eindeutiger ist. Diese Tatsache ermdglicht die maschinelle Ubersetzung
der Texte mit einem hohen Grad der Abstraktheit.

Eine andere Situation gilt fiir die literarischen Texte, insbesondere
fiir die Poesie. Beweisen wir das am bekannten Beispiel des
Gedichtes von J. W. Goethe "Wanderers Nachtlied":

"Uber allen Gipfeln
Ist Ruh’
In allen Wipfeln
Spiirest Du
Kaum einen Hauch;
Die Viglein schweigen im Walde.
Warte nur! Balde
Ruhest du auch".
Eine hiibsche Ubertragung, Wiedergebung, Wiederspiegelung,
Nachgesang (aber keine Translation, weil die wahre Poesie nicht
iibersetzt werden kann, wovon ihr Diskurs zeugt) finden wir bei
M. Lermontow:
"['opHble sepututbl
Cnam 6o movme HOUHOU,
Tuxue oonunvl
Tlonnwvr ceeorcert menou;
He nviium oopoea,
He opooicam nucmot...
TToooscou nemmuozo,
Omooxnéwv u mol."

Einer der ersten Versuche, das Gedicht ins Ukrainische zu

iibertragen, gehort M. Staryzkij:
"Temua Hiy sepuiUHU
CHom onosuna,
Ilo nimiti oonuni
Mopem cmana ma.
He xypumbo 3a cmasowm,
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He mpemmsamo aucmu...
Touexaii — nebasom
Ooimxnews i mu!"

Vom ersten Blick an kann man behaupten, dass diese Version
vollkommen an den Text von M. Lermontow angebunden und
deswegen nicht ganz gelungen ist. Viel fachlicher sieht die Fassung
von M. Bashan aus:

"Ha eci sepuiuru
Jliz cynoxiil.
Bimpeuwv ne nune
B imni niuniil.
3amoex nmawuHuil 2pail.
He uymu wiymy 60py.
Tu medic cnouurnews ckopo —
Jluw 3auexait.”
Hier bitte noch eine ukrainische Variante von J. Schkrobynez,
regional gepragt:
"Tuwa nao eepxamu
Boice nesrcume:
Tooux midxc simxamu
Yyews 6 KOJCHY MUmb.
IImacmeo 3adpimano
B eywi cyemu.
3auexaii we marno,
To sacnew i mu."
Das Lexem "mano" zeugt hier von dem Einfluss der transkarpa-
tischen Mundart (bedeutet: "ein bisschen"). Solche Erscheinung
nenne ich "intrakulturelle Kommunikation".

Eine der besten Wiedergabe des Diskurses im Goethes Gedicht
finde ich bei W. Brjussow:
"Ha eécex sepuunax —
Toxoti.
B nucmee, 6 oonunax
Hu oonou
He 630poenem uepmoi...
ITmuyer Opemarom 6 monuanuu 6opa.
Tlo0dooicou moavko: ckopo
Yenéuwv u mor. "
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Das erorterte Gedicht wurde in iiber 130 Sprachen {iibersetzt.
Darunter Ende des XIX. Jhds. ins Japanische. 1903 iibertrug ein
franzosischer Literaturforscher diese Version in seine Sprache, ohne
den Ausgangstext erkannt zu haben. 1911 fand ein deutscher
Forscher der japanischen Literatur diesen Text und iibersetzte ihn als
ein japanisches Gedicht:

"Stille ist im Pavillon aus Jade.
Krihen fliegen stumm
Zu beschneiten Kirschbdumen
Im Mondlicht.
Ich sitze
Und weine."”

Der Diskurs ist hier nicht mehr zu erkennen, wozu die
interkulturelle Kommunikation beigebracht hat.

Der Diskurs eines Menschen héngt auch von seiner Lebenserfahrung,
darunter vom Alter, ab. Die erste Variante des "Wanderers
Nachtliedes" hat Goethe im Alter von 31 Jahren geschrieben. In
seinem hohen Alter iiberlie er uns noch ein anderes "Wanderers
Nachtlied":

Der du von dem Himmel bist,
Alles Leid und Schmerzen stillest,
Den, der doppelt elend ist,
Doppelt mit Erquickung fiillest,
Ach, ich bin des Treibens miide!
Was soll all der Schmerz und Lust?
Stifler Friede,
Komm, ach komm in meine Brust! [T puwynun 1998, 53]
Tragt heute Goethes Diskurs eine deutsche Konnotation? Eine
Antwort auf die Frage gibt uns Walter Koschmal in seiner
Monographie "Taras Sevéenko. Die vergessene Dichter-Ikone"
[Koschmal 2014, 8]: "Was hat J. W. Goethe mit Gesellschaft und
Politik im heutigen Deutschland zu tun? Eher nichts. Was verbindet
Taras Sevéenko mit Gesellschaft und Politik in der heutigen
Ukraine? Eminent viel! Sevéenko ist eben jene Gestalt, mit der sich
die Ukrainer bis heute am ehesten identifizieren konnen... Er ist der
gemeinsame ukrainische Nenner" [Koschmal 2014, 8]. Weiter
schreibt der Forscher: "Der Wald der Superlative [iiber Sev&enko —
T. K.] ist ein ukrainischer. An diesen grenzt aber ein kahles Feld. In
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diesem nicht ukrainischen Raum scheint es den Dichter iiberhaupt
nicht zu geben" [sieh da, S.13]. Ja, die Ukraine bleibt fiir die
AuBlenwelt terra incognita. AuBer den historischen, politischen,
sozialen Griinden ist hier die eigenartige Mentalitit nicht zu
vergessen, welche in die tiefe Vergangenheit eingewurzelt ist und
bringt mit sich zusétzliche Schwierigkeiten fiir die interkulturelle
Kommunikation. Das versteht auch heute, zum Beispiel Lina
Kostenko, in dem sie die Ubersetzungen ihrer Gedichte nicht
bewilligt. Wie wiére der Diskurs eines Auszuges aus dem Poem
"Baturyn" zu wiedergeben:

"Omax 6ono i i0embcesi 00 pyinu.

Omax mu 1l 3a2py3aemo 6 y003meo.
€ bopomwvba 3a dono Yrpainu.
Bce inwe — mo senuxe muckobopcmeo? "

In diesem Vers sind zwei Discourse vereinbart: der eine implizit
mit der Tragddie zu Baturyn 1708 verbunden und der zweite explizit
auf die heutige sozial-politische Situation in der Ukraine iibertragen.
Um diese Discourse wahrzunehmen, soll man sich in der Geschichte
in der ukrainischen selbstkritischen Mentalitit auskennen und
zugleich die lexikalischen Neubildungen der Dichterin akzeptieren.

Ein anderes Beispiel. Oft, um den Discourse den heutigen sozial
gepragten Poesie vollstindig zu erfassen, soll man auch Zeuge der
geschichtlichen Ereignisse sein. Hier bitte das entsprechende Gedicht
"Die Berliner Mauer" vom Jahr 1990 des Berliner Dichters Reiner Kunze:

"als wir sie schleiften,
ahnten wir nicht,
wie hoch sie ist in uns
wir hatten uns gewohnt
an ihren horizont.
und an die windstille
in ihrem schatten
warfen wir keinen schatten
nun stehen wir entblofit
Jeder entschuldigung”.

Jede Zeile ist kompetent zu kommentieren, geschweige von dem
Sinn zwischen den Zeilen. Diese Moglichkeit iiberlasse ich dem
ehrwiirdigen Leser, welcher zugleich den bitteren Discourse finden
und verstehen kann.
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Zum Schluss. Man kann die hier erwdhnten Begriffe auch auf
eine andere Weise definieren. Wichtig ist es aber, dass die Linguisten
zu einem gemeinsamen Nenner kommen und eine Konvenz iiber die
Hauptparameter heutiger Fachausdriicke und Konzepte schlieBen,
sonst, wenn es so weiter geht, errichten die Sprachforscher einen
neuen Babylonischen Turm, in dem sie ihre gemeinsame Fachsprache
verlieren und einander nicht verstehen werden.
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This article deals with the hypothesis about the discourse factor presense in the
process of translation of different text genres. The translation depends on the object
of translation in the "poetry — narrative literature — scientific and technical texts
with the low abstraction level — with the medium abstraction leve — with the high
abstraction level" aspect.
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T. P. Kusik, 1-p ¢punon. Hayk, mpod.
Kuesckuit HannoHanbHBIN yHHBEpcUTEeT MMeHH Tapaca Illepuenko (YkpauHa)

MeXKyIbTypHAsi KOMMYHHKALUS, JUCKYPC H NepPeBo/

B cmamve paccmampusaemces eunomesa o npucymemeuu pakmopa ouckypea 8
npoyecce nepesooa mMekcmog pasuvlx dcanpos. Kameeopusi ouckypca enusem na
nepeoo 6 bonvulell ulu MeHbulell CrmeneHu, 8 3a8UcCUMocmu om 00veKma nepesooa
6 ouanaszone "nod3usl — Xy00dCeCmMEEeHHAsl NPO3a — HAYYHO-MEXHUYECKUEe MEKCNIbl C
HU3KUM YPOGHEM A6CMPAKMHOCMU — CPEOHUM YPOBHEM AOCMPAKMHOCMU — 6blCO-
Kum yposhem abcmpakmuocmu”.

Knrouesvie cnosa: ouckypc, nepesod, mekcm, ab6CmpakmHoCmb, JCAHp, chie-
NeHb, ACNEKM, MENCKYIbMYPHASL KOMMYHUKAYUS.

T. P. Kusik, 1-p dinon. Hayk, npod.
KuiBcekuii HarioHanpHUH yHIBepcuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

MiKKy/1bTYpHA KOMYHiKaLisi, JUCKYPC TA NepeKIaj

Y cmammi posensoacmocs 2inomesza npo npucymuicms axmopy ouckypcy 6 npo-
yeci nepexnady mexcmie pizHux dcanpis. Kameeopis ouckypcy eniueae Ha nepexnao
OLILUIOI YU MEHUIOIO MIDOIO, 3AIEANCHO 610 00'ckma nepexnady 6 dianazoui "noesis —
XYOOXCHSL NPO3A — HAYKOBO-TNEXHIYHI MEKCMU 3 HU3LKUM DIGHeM aOCmpakmHocmi — i3
CepeoHim cmynexem abCmpaKmHoCmi — 3 BUCOKUM pigHem abcmpakmHuocmi'”.

Knruoei cnosa: ouckypce, nepexnad, mexcm, abCcmpakxmuicmy, Hcaup, Cmynius,
acnekm, MINCKYIbMYPHA KOMYHIKAYIA.

T. P. Kusk, n-p dinon. Hayk, npoo.
KuiBchkuii HantioHansHUH yHIBepcuTeT iMeHi Tapaca [lleBuenka (Ykpaina)

MIKKYJbBTYPHA KOMYHIKALIA,
JAUCKYPC TA IIEPEKJIA |

B ykpaiHCbKOMY TIepeKIa03HaBCTBI TOUNUTLCS OaraTtopidyHa Iwc-
KYCisl CTOCOBHO KaTeropii AUCKypcCy sIK YHHHHMKA TpaHcsmii. Hepin-
KO HaBOJSATHLCS MPOTHJICKHI AYMKH: BiJl 3alepeueHHs] HOro MpUCYT-
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HOCTI 110 fioro ¢erunryBanHs. B mpomoHoBaHiii ctaTti Oyne 10BOIH-
THUCS Pi3HUI OOCST TUCKYpCY, 3aJIE)KHO Bil THIIy TEKCTy. B mpomy
MOJISITAE CYTh 1 METa MPOTIOHOBAHOTO TOCTIIKESHHSI.

ITounHy 3 memo HecmoaiBaHOTO Macaxy. BiTaro BCiX YWUTAYiB BiX
iMEH1 BCECBITHROBIIOMOr0 Benukoro micra Kaitnyprapayp. [leBen y
TOMY, III0 Maiike KOKEH 3 Bac Xo4a O OJIMH pa3 y XHTTi BiJBiAyBaB
e Micto. I{ro Ha3By mamu moHaz 1500 pokiB KeIbTH MO-iCIAHACHKH,
o o3Havae "micto 4oBHIB". ChOTOMHI TYT iHII TPAaHCIIOPTHI 3aco-
0w, iHma KynbTypa. Ha Toii yac icnmanani He Majy iHIIUX MOKJIHBO-
creil motpanut 1o bputanii, o CkanauHaBii, B TepMaHChKi a Ta-
KOX CIIOB'STHCBKI perioHun. Bonu mpuHecnn 3i co0oio iHIIY, HOBY
KYJBTYpY, siKa 30araTuia MaiiOyTHIo KynsTypy KuiBcbkoi Pycu. Tak,
Kaiirnyprapayp Ha3uBaetbes cborogni Kuis. BogHodac mMu Gaummo,
o reorpadivyHe poO3TaITyBaHHSI, 0OCTaBHHH JKUTTS BIUIMBAIOTH Ha
cnerudiky KyabTypu Harlil. JIIHTBICTH 3HAIOTh KJIACHUYHI MPUKIAIN
nonayy 30 Ha3B KOy JUIsl €CKIMOCIB, 0113bk0 40 HaliMeHyBaHb KO-
Hell i apaliB, 10 COPUYMHEHO YMOBAaMHM iXHBOTO XHTTS. AJe 3a-
BJSIKM MOBI iH(opMallisi 30epiraeTbesi Ta MEPeacTbesl y CHaoK Ha-
CTYIHHM TIOKOJIIHHSIM, ajie He SK y BUNaaKy 3 0i0nioTekoro B AJek-
canpii, komu xaniy Omap MoBuB : "SIKIIO B WX KHATAX HAIKACAHO
Te came, 1m0 i B Kopasi, To BOHH HEMOTPiOHi, SKIIO X Y HUX HaIHca-
HO IIOCh 1HIIIE, TOI Il KHUTH mKiuBi". BibmioTeka Oyia crajieHa.

Kynbrypu po3BuBaioThes, 30aradyloTh OfHA OJHY, HEPIAKO IO-
Ooproroun omHa oaHY. Lli SBUIMA B HUHINTHIA JIHTBICTHIN HOMIHY-
IOTBCS SIK aJCTpart, cyocrpat, cynepcrpar. OKpeMi KyJlbTypH depes
pi3Hi iCTOpMYHI YMHHHUKH LIE3al0Th pa3oM i3 MoBamu. Huni po3pis-
H10Th 01M3bK0 6500 MoB, 3 HuX Hocil 100 HaHOUIBIINX MOB CKJja-
naroTh 95% BCHOTO HACENEHHS MJIAHETH.

Jeski MOBH penpe3eHTOBaHI JIMIIE KiTbKOMa HOCISIMHU, OTXKeE, BO-
HU npupeueHi. HaykoBui TBepAsTh, M0 KOXXHOIO MicsLs BMHPAOTh
y CepeHbOMY JIBi MOBH. YHI()IKYHOUHCH, CBIT 301HIOETHCS, OCKIIb-
K# 0araTcTBO 3arallbHOJIOCHKOI KyJIBTYpH TOJSATaE B 11 pi3sHOMAHIT-
ti. Hemapemno Binmoma kuura C. ['anTiHrrona Ha3uBaethcs "The
struggle of cultures". Tepmin "KynbTypa" MOXOAUTH BiJl TATHHCHKOTO
"cultio" Ta o3Hauano crepiry "o0pobiTok 3emii". ChOroHi I TO-
HATTS NediHyeThes SK "CYKYITHICTh paliOHAbHUX 3HAHb Ta YSBJICHb
PO BapTOCTi,HOPMU,MOPAITh, MCHTAIBHICTh BIACHOI KYJIBTYPH Ta KYJlb-
Typ iHmmxX HapoxiB" [['pumrymua 1998, 28]. 3Biacu MOXOAUTH TOHSTTS
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"MIKKYJIBTYpHa KOMIIETEHTHICTB", B OCHOBI $IKO1 (pyHKIIOHYe Hiajor
MDK PI3HUMH KyJIBTYPaMH 3 METOIO TIOPO3YMiHHSI, B3a€EM0O30aradeHHs Ta
BU3HAHHS, L0 CBOTOJHI TEPMIHYETHCS K "MDKKYJIBTYpHa KOMYHIKa-
mist". Leit Tepmin 3amponoryBaB y 1959 pomi E. 'omn, mo6 3am0Bine-
HHUTH IHTEpECH aMEPUKAHCHKUX TIOJITUKIB Ta MiAMPUEMIIIB TiCIIs APYTroi
CBITOBO{ BilfHH, 1110 BOIHOYAC CIIPUYMHIIIO "'TTepeKIaIabKii BUOyX".

Ta un 3aBIIe MOXXKHA BBa)KATH IOCEPENHHUITBO IHIIO! KYJIbTYpH
MEPCHEKTUBHUM HUISIXOM? SIK CBIUMTH AOCBIA CBITOBOI KYJIbTYpH,
kareropuuHo Hi! lle mpuBoAMTH 10 HIBETIOBAaHHA NPUHIUIOBUX
0co0MMBOCTEN KyJIbTYPU-TIPOAYLIEHTA y KyJIbTypi-perumieHTa. He-
raTUBHUM 3pa3koM Moxke ciryryBatu nepeknan "lon Kixora" Cep-
BaHTeca Yepe3 POCiiChKOMOBHUH MiAPSAIHHUK. baHANBHICTH, SIKYy IIO-
Besiocs HUHI B YKpaiHi Bunpasisiti. B Snonii omy6mikoBaHo "Beryn
1o ykpaincekoi Mmou" Komzyo Hakai, ne HaBeneHo miamor Mix ykpa-
THCHKMM BHKJIAIa4eM Ta STOHCHKUM CTYACHTOM:

Yxpaineys: "Ane y eac 6 HAnowuii nemae nepexnaois [lleguenxa?"

Anoneyw: "36uuatino €, ane nepexnaou me 3 YKpaiHcbKoi, a 3 po-
citicbkoi™.

Yrpaineyw: "3 pociiicoxoi? Ilnaue lllesuenxo 6 domosuni” [Ko-
03yo 1991].

Tox 1 He TUBHO, IO B Pi3HUX KYJbTypax Hallill TaKk CyTTEBO MO-
JKe BIIPI3HATHCSA TEpPMiHOCHCTEMa, sika ix 0OCIyroBye, Halmepie,
TIYMa4eHHs BHU3HAYAJIbHUX OJWHMIG. L[ikaBo, 110 YMM BijaneHi-
OO € KYJIBTypa, TUM BIJIMIHHIIIIAM € PO3YMiHHS MOHSTH. Tak "usy-
MHul n'suui 6enxem" (HiM. Schwelgerei) dykdi nepenarTh K "3i-
psanucs 3 1anyroza". B MOBi 3yIy 11 mepeadi oHATTS "komyHizm"
BUKOPHCTOBY€ETHCSI TEPMiH, KA O3HAYaB "GUeHHA mMux, Xmo ioamo
pazom", crapuii Ka3axChbKHi TE€pMiH "iHmepHayionanizm" mepenana-
BCSL CJIOBOM 31 3HAYCHHAM "gi0cymuicmb poounno2o nouwymms", ais
Hu3ku HaponiB KaBkazy ta Cepennpoi A3il HOHATTA "nisoennull
Hanpsamok" TepenaeThcsl CIOBOM "kubOaa', 10 O3HAYae "Hanpsim &
Mexxky", ane e s 6aratbox HapoiB HeineHTHndHO [Kusk 1988].

Beci 11i peui He cBiuaTh Hacamrepes mpo OiTHICTh Tiel YK IHIIOT MO-
BY, a MPO BiMIHHOCTI B ICHYBaHHI Ta CBITOCHPHUIMAaHHI KOHKPETHOTO
€THOCY, III0 3yMOBJICHO Cy0'€KTHBHUMH YMOBAMH, CKCTPAIIOILOBAHUMHE
y chepy KyapTypu. Sk ciymrHo nucaB B. ['ymbomnpar: "Bupimansaum y
BITHOITICHHI BapTOCTEH 1 HEHONIKIB Ti€l UM IHIIOI MOBH € HE TeE, IO
3[aTHa BUPA3UTH JaHa MOBa, a T€, Ha IO Il MOBA HaJUXa€ Ta J0 YOTO
CTIOHYKA€ 3aBMISKU BiIAcHIM BHyTpinHiM cwmi” [['ymOompar 1984, 229].
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Tepmin "kynbTypa" moxoauTh Bix JatuHcbkoro "cultio”, mo nep-
BHHHO O3Hayajao "oOpobiTok 3emii". 3 THX Tip I TOHATTS HAIOB-
HWJIOCS PI3HHMHU KOHOTaLiIMU 0aratboX CyMDKHHX HAyK, 3aJIAIIAO-
YUCh OJIHUM i3 (pyHJTaMEHTAIbHUX 1 BOJHOYAC CKIaJHUX (DEHOMEHIB
Cy4acHUX T'yMaHIiTapHUX HayK. 3 OJHOro OOKy, KyJbTypa — SIBUILIE
Ha0yTe, YOMy BOHAa Ma€ PHCH CYO'€KTHBHOCTI, 1HIMBIXyaJbHOCTI.
Ane B Takiil SIKOCTI BOHa He MoOXKe OyTH TIOBHOLIIHHOIO, OCKLIBKH
3aMOpYKOIO 11 iCHyBaHHS BUCTYTIA€ TIEBHUM KOJIEKTUB, KU CIIOBiAYy€
JaHy KyJIbTypy, GOopMye€e BIacCHY KyJIbTYPHY KapTHHY CBITY, ITiJ| KOT-
POIO0 MOKHA PO3YMITH "CYKYITHICTh pallioHaJbHUX 3HAHb Ta YSBJICHb
PO LiHHOCTi, HOPMH, MOPaJIbHICTh, MEHTAIITET BJIACHOI KYJIbTYPH
Ta KynbTyp iHmmX HaponiB" [Camoxwu 2006, 28]. Came ocTaHHIH
HaBEJCHUH TYT YMHHUK TPO "3HAHHA KyJIbTYp IHIIMX HapomiB" Je-
KHUTh B OCHOBI BCIX HAyKOBUX ITiAXOAIB JO MOHATTS KyJbTypH (L€ i
KOTHITUBHA aHTPOIIOJIOTiSA, 1 CUMBOJIIYHUNA 1HTEPAKLIOHI3M, 1 KyJ'ILTy—
PHMI PEIATHBI3M 1 T.I1.), IO HPHU3BENO OO0 (popMyBaHHS SBUILA "MDK-
KyJIbTYpHa KOMIIETEHTHICTB'", a 3BIICH JO YCBiJIOMJIEHHs TOTped i
MEPCTIEKTHB MIKKYJIBTYPHOT KOMYHIKALil SIK PEabHOrO YH BipTyallb-
HOTO [ialloTy MiX PI3HUMH KyJIbTypaMH 4Yd iX penpe3eHTaHTaMHu 3
METOIO B3aEMOPO3YMiHHS, B3aEMO30aradcHHs, B3a€MOBH3HAHHS.

MiKKynbTypHa KOMYHIKalisl IK BUMOTra 0OCTaBUH BUHHKIIA MiC-
nst I ceitoBoi BiliHu B CIIA 3 MeTO0 3a/I0BOJICHHS iHTEpeciB aMe-
PUKAHCHKUX TIONITHKIB Ta Oi3HecMeHiB. Januii TepMin yBiB Emyapn
Tomn y 1959 poui. Lleii npouec mBUAKO MOMIKUPHUBCS 32 YMOB Ji0e-
paJIbHOI PUHKOBOI €KOHOMIKM B PO3BMHEHHMX KpaiHax CBiTy, IO BOJ-
HOYaC 3yMOBHJIO CBOEpiTHMIA 'mepeknamanbkuid BuOyx". Harii, sxi
BijicTayi a00 HE IOJYYMIIMCS JO I[OTr0 MpOLEeCy, ad0 ONMMHSIMCS Ha
y30iudi, "3aKOHCEpPBYBABIIM" BIACHY KyJbTYpY, a00 MaJONOMITHO pO3-
YUHSJIMCS B 1HIIMX KyJIbTYpPax, IO K BUCIiA, 03HAYAJIO I€3aHHs €THO-
Cy 3 KyJIBTYPHOI MaId CBIiTy. 3BIJICH PE3YJILTYETHCS IIIE OJTHE 3aBIAHHSI
MDKKYJIBTYPHOT KOMYHiKallil sIKk HAyKOBOI, TaK i aKaJeMiqHOI AUCLIUTLTi-
HU: B3a€MO30epEeKEHHS KYJIbTYPHOI CaMOOYTHOCTI BCIiX HAIIiH.

IIpote mpomecu riobaizallii He 3aJIUINAIOTh HISKUX MAHCIB KyJIhb-
TypaM iCHyBaTH sIK OKpeMi 130;1b0BaHi aBTapkii. Bece Oinble Habupa-
I0Th 00EPTIB MPOIECH B3aEMO3ITKHEHb, B3a€MOBILIMBIB, sIKi 200 3aIu-
[IAfOTh TIAHCH ISl OKPEMHUX KYJIbTyp AOMiHYBaTd, ab0 3aCBiTUyIOTH
(daxTy 3aHeNany ¥ me3aHHs HIIUX KYJIbTYp. 3ayBaxy, MoAiOHI mpo-
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Lecy MaJli MiClle i B MUHYJIOMY, X04a, MOKJIMBO, B MEHIIIUX MacIITa-
6ax i 3a5eXkHO Biz icTopuunnX nepeaymMoB. Hanpuknan, me M. Teprep
3a cBo€l enoxu (i, MabyTh, CIYIIIHO, BpaxoBytouH (haktop (hopmyBaH-
HSl TOTOYaCHUX Halliil), BACIOBUB NIEPEKOHAHHS B TOMY, L0 KyJIbTypa
— 1e He3MiHHA BapTiCTh HApOJy, BEpIIMHA HOTO iCHYBaHHS, BOHA Ma€
CIIyTYBaTH 3TyPTYBaHHAM 10 CEPEIUHH i BiAMEKyBaHHS Ha30BHI. Bin
nucaB: "UuM Ounbllie BCs JIiTeparypa, sK 1 moesis, 3100yBana ajis -
SIHHSI TIPOCTOPY 1 MOBEPXHi, TUM Oible BTpayala BOHA B 3AaTHOCTI
MIPOHUKHEHHS B MTHOMHI Ta Bu3HaueHocTi" [Herder 1989, 413]. Otxe,
3a ['epmepoM — mepeMmimiaHHs KyJnbTyp — 1€ 3aHenaja. 3BiCHO, Taka
MO3MUIlis HE aKTyajbHa. Bijbllie TOTO, JAEsSKi CydacHi JOCIIJIHUKH, HE
BimuyBmmM TorouacHocti M. Ieprepa, BBaXaroTh 3BOPOTHIil mporec
30aradeHHsaM, a He 3aHenangoM [Goetze 2009]. binbmie Toro, JI. ['eTiie
BBa)Ka€ HAIIOHAJbHI KYJIBTYpH OJHUM i3 YMHHHUKIB HCHABUCTI JIO iH-
LIMX, BOEH, AUCKpUMiHAaMLii, i TOMY 1€ MOHSTTS U1 HOTO BUCTYIIAE
HaBITh K KyJIbTypHO-pacuctchke [Goetze 2009, 327]. I'ere 3akmukae
JI0 PO3YMIHHS OZMH OJHOTO, JI0 TJIMOIIOTO Mi3HAHHS 1HIINX KYJIbTYP,
sIKi TpeOa He JIMIle BU3HABATH, ajie i BBAYKATH PIBHOLIIHHUMH. Y CBOiX
"MakcuMax Ta pedrekcisax" Benukui moeT Hamuiie: "TonepaHTHICT
MaJia OM CTaTH JIMIIE CKOPOMHUHYYUM TEPEKOHAHHSM, BOHA Ma€ IpH-
BecTd 10 Bu3HaHHA. CrpaBkHs JiOepalpHiCTh — I BU3HAHHA"
[Goethe 1977]. Tak caM0 HHHIIIHE PO3YMIHHS KYJIbTYPH Ma€ BUXOIH-
TH 13 OCHOBOIIOJIOKHOTO TIPUHITUITY PIBHOIIHHOCTI BCIX KyIbTYp. | TYT
HE MOYXHA OITyCKaTHCS 10 OJJHOCTOPOHHBOTO BUAIJICHHS O3aKOHCTH-
TYUIHHUX MpaB SKOTOCh €THOCY (HANpHKIall, MYyCYJIbMaHCBHKOTO).
MycuTh BinOyBaTHCS MUPHUH Aialor il €JUHAM JaXOM, iHaKIIe TIpo
TOJIEPAHTHICTh HE MOXKE OYTH i MOBH.

B ninrBokynbTyposorii BijomMa MOJENb BapiaHTIB 3aCBOEHHS
"qyxoi" kynbTypu M. bennera [auB. nmeraneHimme Camoxun 20006,
129-138]. ABtop ii cTaBUTh Ha BEPIIMHY MipaMigd IHTErpaIiio sK
MOBHE MPUCTOCYBAHHA JI0 1HIIOI KYJIbTYPH, SIKa CTa€ TaKOX "CBOEO".
Ha piBHI KOHCTPYKTHBHOI MapTiHaJbHOCTI MOPOIKYETHCS MYJIHTH-
KyJIbTYpHa OCOOHUCTICTB, SIKa CIOBiIy€ MOBHY CBOOOIY B KOTHITHB-
Hill Ta eMouiliHiil cdepax noseminku. Lle moBruii, Baxxkuii i HepiB-
HUH OUISIX, ajle Horo MaroTh MPOWTH BCi KyJIBTYPH BCiX HAPOIIB.

OTxe, HE MOKHA TOBOPUTH PO MaliOyTHE KyIbTYPH SIK TiOpuan-
3allil0, MOHO-, MYJIbTH- YH TPAHCKYJIbTYPHICTb, HE KaXY4H TIPO TE,
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IO OCTaHHIM YacOM CIIOCTEpIraroThCsl HAMaraHHsg BepTaTu 10 BUTO-
KiB CBO€i KynbTypHOI crienudikn. MeToro Mae cTaTH MHpHE CITiBic-
HYBaHHS Ta MDKKYJBTYPHUH Aiamor. Xoua 1€ CKIaJHUI X, aie
oMy Hema anbTepHaTuBH. Ll10 mo3uii0 Mae 3aiiMatu MaiOyTHS
VYkpaina, peanizyBaBLIM cHeplly eTam camoinaeTudikauii, mo Mae
chopmyBatH ii 3araarHOHAIOHATEHUN AUCKYPC KYIBTYPH.

Tepmin "muickypc” cTaB ChOTOHI HEOE3[IEUHO MOJJHUM 1 HE 3aBIle
OJHOCTaiHO TpakTOBaHMM. bijblie Toro, Horo ceMaHTHKa €BOJIIOLIO-
HY€ BXK€ COTHI JIiT, 3aJIEKHO BiJl yII000aHb JIHTBICTIB, JIOTIKIB, (hiio-
co(iB. OTxe, SIKIIIO 32 AHTUYHOCTI 1IeH TepMiH 03HauaB "KBaBa Oeci-
na", To 3Hamenura mnpans . Tamines "Discorsi” po3ymina Horo sk
"pozmoBu, pozaymu". s ¢panirysiB 3rogom "discours” — 11e mpomo-
Ba, BUCTYTI, cjoBa. HuHi  mgaHa kateropis yBiOpana B cebe MUpPOKHit
IHTEHCIOHAJI, SIKMU KOHCOJIIJIOBAHO W JIOCUTh BIYYHO OXapaKTeph3y-
Bana ApytioHoBa H. JI.: auckypc — e "...3B'sI3HUI TEKCT y CYKyITHOC-
Ti 3 CKCTPATIHTBICTHYHUMH, MPAarMAaTHIHUMH, COIIOKYJIBTYPHUMH,
TICUXOJIIHTBICTHMHUMH Ta iHIIUMH (aKTOpaMH, TEKCT, B3STUH y TO-
mii... Jluckypc — me MoBieHHs, "3aHypeHe B KHUTTA". Tomy TepMmiH
"muckypc”, Ha BigMiHY BT TepMmiHa "TEKCT", HE 3aCTOCOBYETHCS O
CTapOJaBHIX Ta IHIIUX TEKCTIB, 3B'S3KH SKUX 3 JKUBUM JKUTTSIM HE
BiOyBarOThcs Oe3mocepenubo” [ApytioHoBa 1990, 136-137]. [lo
pedi, OCTaHHIM YHHHUKOM JHCKYPC BiIPi3HAETHCS Bifl MKKYJIBTYPHOL
KOMYHIKaIlii, Sika MO)ke CTOCYBaTUCS OyAb-KNX HalliOHAJIHHO MapKoO-
BaHMX TEKCTiB. Hampukian, MaeMo 3pa3Kku HiOM 3HHKIIMX KYJIBTYD, sIKi
3yMIJIM BCE-TaKH 30€perTy CBiil BOTHHK i 32 CIPUATIMBUX YMOB 3HOBY
pPO3IMyXaiy CBOK IEPBUHHY IpUHANY. SICKpaBMM IPUKIAZOM TOMY
crana japeBHs reOpaiicbka KyJbTypa, 6azoBaHa Ha Topi i BEMyIIEHO
npuzabyta 3a 4yac mepeOyBaHHSI €BpeiB y BaBiloHCHKOMY MOJIOHI.
3anenbanoro Toxi Oyna i mMoBa; kHIKHHK E3pa 3amouarkyBaB ii Bif-
pomxerHHs. Y xpami Topa unTtanacs Ha IiIBUINCHHI, YATEIh HE BiIpH-
BaB OUEH BiJl TEKCTYy; TPOXH HUXKYE CTOSIB, TIOMHBIIN PYKH, TOBMad
(MeTypremMaH) i MEHII TOJIOCHO TNEpeKnaaaB apaMeiicbkoro. Tak mo-
CTYIOBO BiJIpoAniIacs Bipa i3painbTsH, iXHSI KyJIbTypa Ta MoBa. Takum
YMHOM TYT BiIOy/acsi MDKKYJIbTYpHA KOMYHIKaIlisl, alie sika He 3aiu-
[1a€ MiCIsl JUIsl TUCKYpPCY SIK CYYacHOTO SIBHILA, HE BIUIMBAIOYM Ha
HUHIIHI BipocnoBinanHs iyzaeiB. Ilicis cToniTe MOHEBIpSHB CTaTyc
LBOTO HAPOY 3aCIIyTOBYE MOIIAHIBKY.
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[Ipo chiBBiAHOIIEHHS TEKCTYy Ta JUCKYPCY OPHUTiHAIBHO BHCIO-
BuBcs T.A. BaH Jlelik: MUCKypC — 1€ TEKCT TUTFOC CHTYAIlisl, 8 TEKCT —
IUCKypc MiHyc cutyaris [[etik 1989, 87].

Huckype posymiemo sk chepy (pyHKIIOHYBaHHS JIOAWHH, 1i cepe-
JIOBUIIIE, 3yMOBJICHE CYCIUIbHUMH HOPMAaMHU, IIHHOCTSIMH, TPaIHILisi-
MH. 3 TaKMX MipKyBaHb JI0 HBOTO CIIiJ MiAXOAWTH AU(EpEeHIIHOBaHO
Yyepe3 pi3HOMACIITaOHICTh, PI3HOPIBHEBICTh Takux cdep. OTxe, MOK-
Ha TOBOPHUTH TIPO 3araITbHOMOBHUH (Y 3arajabHOHAIIIOHATBHHN) JTHC-
KypC, TUCKYypC OKPEMOTO MPOoQeciiiHOro KOJIEKTHBY, IUCKYype ciM'T Ta,
HapeIlTi, UCKypc ocodu (IHAMBiAyaTbHUH, 10 IEBHOT MipH HEMOBTO-
puuit). Hanpuknan, "kopuoa" s icnaHIiB CHMBOJI3YE MY)KHICTB,
XOpoOpicTh, a A1 OPUTAHIIIB — YKOPCTOKICTh CTOCOBHO JKUBHX 1CTOT.

SKimo po3raaaTé TeKCT SK (akTop MOBH, TO AMCKYPC — L€ TEKCT
CIPUMHSTHHN, 3pO3YMUIMIA, 3peali3oBaHMd Y MOBJICHHI, Y COITIaIbHII
npaktuii. Came Ha coliayIbHOMY KOMITOHEHTI AMCKYPCY HAIoJIATae Jo-
ciimauist Pyt Bopak [Wodak 1996, 17]. Ha wmiit ocHOBI cy4acHi MOBO-
3HaBL{ YacTO PO3PI3HAIOTH TEX YOJIOBIUMH 1 )KIHOUMI AUCKYPC, 11O JISTTIO
B OCHOBY TE€HJEPHOI JIHIBICTUKH. J[0 TOTO K CIiJ OKpEMO BHALIATH,
HaTpHKIIaI, KIHOUMHA TUCKYpC SK 3arajbHE SBHUINE, 3 OMHOTO OOKy, Ta
JIICKYPC OKPEMO B3STOI JKIHKH, 3 JPyroro. [HIMMU clioBamMu: HaHIOITi-
JBHILIE BHUCTYNAE TIyMauHa MoOIedb "AMCKYpC = TEKCT +KOHTEKCT'.
OcranHiii BKiI0Ya€ B ceOe JIHrBaIbHI Ta eKCTPAIIHIBaJIbHI TApaMETPH .

TexcT He3HaOMOIO MOBOIO 3aJIHMILIAETHCS TEKCTOM, aje 0e3 auc-
Kypcy. HaBnaku, HeBepOanbHe MHCIEHHs (IIaXH, MaTeMaTHKa, MY-
3WKa) BOJIOJIIE€ JUCKYPCOM,X04Ya HE MOXKE BBAXKATHCS MOBHOI[IHHUM
TEKCTOM. TEKCTH 3 BEJMKOIO J0Jel0 OOpa3HOCTI MAalOTh MIMPIIHUHA
IUCKYpC (HampHKiIaf, moesist). TeKcTu By3bKO TEXHIUHI MalOTh BYX-
YU AUCKYPC, MO0 3aJIe)KHUTh Bill IXHBOI BY3bKO(]aXOBOCTI, CTPYKTYpH
peueHb, HACUYCHICTIO OJHO3HAYHUMM TE€PMIHOJOTTYHUMHU OJUHMLIS-
Mu. CaMe MPHCYTHICTh 00'€éMHOTO AMCKYpPCY HE Ja€ MOXKIHBOCTI
(a, MOKIIMBO,  HIKOJIM HE JIaCTh) 3aCTOCOBYBAaTH aBTOMAaTH30BaHHI
TepeKIaj] XyJIoXKHiX TeKCTiB. SKicHUI mepekiag OCTaHHIX 3aJIeKHUTh
Bil BMIHHS TAJAaHOBHTOTO IEepeKiagada CIpHAMAaTH, 3HAXOIUTH i
JeKoayBaTH 00pa3Hy iHpopmarrito.

HempocTo mnepeknactu, Hampukian, ypuBOK i3 Bipmia Bopuca
OumiifHuKa:
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"Tu 8ecb y cnosi, K y CHOBUMKOG,
3 konucku 00 kanunu npu 20poi;
1 o1ce Ko mu NOMUIUBCH Y CI0EI,
Beaorcaii, o nomunuecs y cobi.”

VYsBiMO co0i cHTyarliro: Takoro BipIia Tpeba MmepeKiIacTd KATaii-
cbKkor0 MoBOM. 1[0 o3HauaTuMe s KHTais cuMmBoX "kanuna"?
3anmuTaHHS PUTOPUYHE 1 HE JOMOMOXE TYT OKPEMHI KOMEHTap [0
JeKCHYHO1 oguHuIi. TpaHchiTepanis poOUTh TEKCT TaKOX HE3PO3Y-
MIJTHM. 3aHIIAEThCS €AMHE: NTaHUN YKpaiHOMOBHHUH IMCKYPC €KCT-
pamoJIlOBaTH HA BiJNOBIIHUN KUTAWCHKHUM, J€ CMYTOK Ta CMEPTh
CUMBOJII3ye aOpUKOC. AHAJIOTIYHO MOKHA YKPAiHCBKY JICKCEMY Ye-
peuits NepeKIacTi AMOHCHKOIO0 K caKypd Ta HaBIAKu. AJie 4i Ma-
TUMEMO MU TPaBO Ha Taki JOBUTRHOCTI y (paXxOBUX TEKCTax 3 OOTaHi-
KH, SIKi MOYKHA BIJIHECTH J0 TEKCTIB 3 BUCOKUM PiBHEM aOCTPaKTHOC-
Ti. TyT BUMaraerbcsi OJHOCKBIBaJI€HTHA BiAMOBiAHICTh. OTXKe, TUC-
KypC CTa€ BYX4YHM, TepeKiian OyKBaJIbHININM, ajie, 3pO3yMiIo, HE
nermuM, 00 BHMAarae IOJaTKOBUX TepMiHOTpadidHUX 3yCHJIb Ta
npodeciiHoi KOMITETEHII1.

Ille mexnmmM Oyne AUCKYpC y (axoBHX TEKCTaX 3 JOMIHYHOUOIO
HasBHICTIO BY3bKOTaITy3eBUX TepMiHiB. HaBenemo npuknan ¢parme-
HTY TeXHIYHOTO Tekcry: "Der Starter liefs die Druckluft in die
Zylinder des Motors einstromen" — "Cmapmep nacrimae cmucHyme
nogimps 6 yuninopu osucyna". TyT nuie rpaMaTidHa KOHCTPYKITis
JOTIOBHIOE TEKCT HE3HAYHUM €JIEMEHTOM I103aTEKCTOBOTO JUCKYPCY.

[Hma cuTyamist CTOCYeTbCA JITEPAaTypO3HABUMX TEKCTIB, HAATO
noesiit. JIoBey e Ha BizoMoMy mpuKIanoBi Bipura M.B. 'ere "Hiu-
Ha MiCHS MaH/IpiBHHUKA'":

"Uber allen Gipfeln
Ist Ruh',
In allen Wipfeln
Spiirest Du
Kaum einen Hauch;
Die Voglein schweigen im Walde.
Warte nur! Balde
Ruhest du auch".
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Yynose BiATBOpPEHHS, IIEpECIIiB, BiJOOpaKEHHsI (JI€IBE Y1 MOKHA
TOBOPUTH TIPO TEpeKIaj Mpo IMepekiaj Ioe3ii, Mpo MO0 CBiTIUTH
TUCKYpC) 3Haxoaumo B M. JlepmoHTOBa:

"I'opuvie eepuiubl
Cnam 6o mbme HOYHOI,;
Tuxue donunbi
Tonnwr ceeorcett menoii;
He nviium dopoea,
He dpooicam nucmet ...
TToooocou nemmuozo,
Omooxuéwv u mo1."

Opna 3 mepmux crnpod BiITBOPUTH BipIl YKPaTHCHKOIO HANIEKUTh
M. Crapurpskomy:

"Temna Hiy sepuiuny
CrHom onosuna,
Ilo Himiti oonuni
Mopem cmana maa.
He kypumo 3a cmagom,
He mpemmamo nucmu...
Touexaii — nebasom
Odimxuews i mu!"

[lepexan BinmBepTO HEBIANMIA, OCKUIBKM BiH HE BIATBOPIOE AyX
ipma i.Iete, a npus's3yetbes 10 Tekety M. JlepMOHTOBA.

[Ipore cepen ykpaiHChKHUX MEPEKIIadiB I[LOTO BipIia MOXKHA BUJIi-
ity O6auckydy Bepcito M. baxkana:

"Ha eci sepuiuru
Jliz cynoxiil.
Bimpeyv ne aune
B imni niunii.
3amosx nmawunui epai.
He uwymu wiymy 6opy.
Tu meoic cnoyunew ckopo —
Jluw 3auexait.”

BinkpuBaeThcst MMpOKe TOJE JUIS aHali3y JaHOTO IMepeKiany,
SIKUI T0Ope BIATBOPIOE CTPYKTYPY, PUTM, €THAHHS JIOJAWHU Ta TPH-
poau, 0 U 3arpornoHyBaB 1. Tere cBOIM OpHTiHAIOM.
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HikaBuMm mir O6u ctaTté npukiajg "i{HTPaKyJIbTYpHOI KOMyHiKawii"
IHIIIOTO YKpaTHCHKOTO TIepexiany, 3aiiicaenoro 1O. llkpobuHiem:
"Tuwa nao eepxamu
Boice nesicumn:
THooux midxc simxamu
Yyew 6 KOJCHY Mums.
IImacmeo 3adpimano
B eywi cyemu.
3auekati we mano,
To 3acnew i mu."

Baaxaro, B miniomy, el nepekian Baanum. [Ipote mist ykpainch-
KOT MOBHOI KapTHHH HOKa30BHM TYT CTaJO BJKHUBAaHHS JICABE MOMIT-
HOTO JiaJIeKTU3MY, NPUTaMaHHOTO I 3akapmartsa. Maro Ha yBasi
nekceMy "mano", ska B TOMY apeani o3Hadae "mpoxu", "mpiwxu".
3BiCHO, NMPONOHYBAaHHS BapiaHTy YKPAiHCBKOTO METpa IepeKiary
I".Kouypa Ttakox Oys10 OM TOpCUHUM.

SIK1Io k BeCTH MOBY IPO BIATBOpEHHs AUCKypcy Bipma "Hiuna
MiCHSI MaHJpiBHUKA", TO cepell CIOB'THCHKHX IepekiafadiB 0co0Iu-
BO BUJAUISETHCA AyXKe HAOIMKEHHWH 10 OPUTiHATY B YCiX BiIHOIIEH-
HAx nepeknan B.bprocosa:

"Ha 6cex gepuiunax —
Toxoti.
B nucmee, 6 donunax
Hu oonou
He 30poznem uepmpi...
IImuywt Opemarom 6 moruanuu 6opa.
Iloooorcou moavko. cxopo
Yenew u mor."”

TyT MOXHa Tako)X HaBECTH BIIOMUH Ka3yc HepeKIafalbKuX
"MauzapiB" 1 TpaHcopmamid IFOTO TEeHIATFHO CKOMIIPECOBAHOTO
TBOpY. Bipm nepexnanennii monan 130 MoBamu, cepel HUX HampH-
kiami 19 cr. amoHcekor0 MoBow. B 1903 p. mio Bepcito BiaTBOpHB
(hpaHIy3pKHi JTITEpaTypO3HABEIh PIAHOI MOBOIO, HE BITI3HABIIH
TeKCT opuriHaiy. B 1911 p. HiMenbKkuid JOCTIAHUK STIOHCHKOI JIiTe-
paTtypu BUSBUB LIeH TEKCT i MepekiaB HOoro sk SMOHCHKOTO Bipiua.
Jlo3Bom0 co0i HaBeCTH HOTO MOCTIBHUH Iepekiaj] YKpaiHChKOIO
MOBOIO (3ayBaKy, BiH HalMcaHii y cTui "0ijoro" Bipima):
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"Tuxo 6 aremanyi 3 6YpUMuHy,
Boponu nemams newymno
o 3acniocenux uepeuiens

Y micsaunomy caiisi.
A cudocy
I nnauy.”

JIaHII0)KOK MIKKYJIBTYPHOT KOMYHIKallii 3p0OHMB TEKCT OpUTIHAITY
30BCIM HEBMI3HAaHUM, 00 SMOHCHKUM. OTXKe, MaeMO IIe OAMH ITOBYa-
JTEHUH 3pa30K aHaTi3Yy.

Jlo peui, o "Hiuny nicuio mManapisauka” . Tete Hammcas y Bi-
ui 31 poky. [IpoTe He Bci reTe3HaBIli BigaloTh, 1110 HAa CXWJI1 BiKy BiH
HamucaB iHIIy Bepcito "HiuHOI micHI MaHApiBHHKA'", € MPOCTEXKY-
€TbCS HAOYTHI KUTTEBUU JOCBiM, MPHUCYTHS TIHOOKA MYAPICTH 1 ...
BTOMa, sIKa IparHe CIIOKOIO Ticisi OypeMHOTO MHHYJIOTO, CIIOKORO,
SIKUH MOXke fJapyBartu jwuiie Toit, mo Ha HeOi.

TuMm OibIe 3pO3yMIIO, IO ABTOMATHYHHHA TEpeKiIaa y IMapuHi
noe3ii Oe3cunuii Ta HenoTpiOHui. [1lo Buiine y Bunaaky OyKBajbHO-
ro Hepekyiaay MallnHOI, HAIpUKIajd, ypuBKy 3 moemu "barypun"
Jlinn Kocrenko:

"Omax 60oHo i idembcs 00 pyinu,
Omaxk mu 3an063aemo 6 yo03meo.

€ bopomvba 3a doaro Yrpainu,

Bce inwe — mo senuxe muckobopcmeo"?

be3 ¢onoBux 3HaHB cuTyalii Ta crienUQiKyd HAIOHAIBHOI KYJIb-
TYpH NepekiIa] TyT OyAe HEMOBHOLIHHUM, YUCTO KOMIT'FOTCPHUM.

B 1mpomy BipIi moemHAaHO ABa AWCKYPCH :OAMH, IMIUTIIIUTHO IIO-
B'si3aHM 13 Tpareniero B barypuni 1708 poxy i ApyrHid, eKCIUTIATHO
MEepEeHECeHN Ha CHOTOAHIIIHIO COLIaJbHO-TIONITHYHY CUTYAIilo B
VYkpaini. [1lo0 croBHa cnpuiiHATH el AWCKYypc, Tpeba 3HATHCA Ha
icTopil, Ha yKpaiHCBKill CAMOKPUTHYHIII MEHTaJIbHOCTI Ta BOJHOYAC
CIPUIMATH JIEKCHYHI HOBOTBOPH TIOETECH.

Iamwmii npukinan. Yacto, o0 MOBHOLIHHO OXOIUTH AUCKYPC CY-
9acHOI aKIEHTOBAHOI Mmoe3ii, ¢ciif OyTH CBIIKOM iCTOPUYIHUX IOIii.
Ocb, Oyap nacka, BianoBinHui Bipm "beprninceka crina” Bix 1990 poky
Oepmincbkoro noera Paiinepa Kynie (nmpomnonyro nocniBHuil mepe-
kian mporo "oinoro" Bipma — T.K.; mopiBHSiTE 3 HIMEIIBKOMOBHUM
OpUTIHAJIOM):
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"Konu mu ii 3600unu
MU He cnodiganucs
SKOI0 BUCOKOIO BOHA 8 HAC CAMUX
MU 36uKau 00 il 2opuzonmy
i 00 3a6impsaHol muwii
y it mini Mu He KUOARU HcoOHOT MiHi

a menep cmoimo Hibu 02oneHi
nepeo npoweHHAM KOAHCHO20 ",

KoskeH psimok citii KOMIIETEHTHO KOMEHTYBATH, HE Ka)KydH BXKe PO
CMHCT MK psiikami. {10 MOKITHBICTh TIONIHIIAI0 IIAHOBAHOMY YHTave-
Bi, IKUH BOJTHOYAC MOXE 3HAWUTH 1 3p0O3yMITH KOPCTKUH JIUCKYPC.

B ycakomy pasi, BUCTIOBITIOIO BJIacHE MEPEeKOHAHHS B TOMY, IO JIHC-
KypcC BHCTyIIa€ YHHHHUKOM i (pikcaTopoM MIKKYJIBTypHOI KOMYHiKarlii,
a, 0TXKe, 1 KaTeropiero nepekiany. Lle ronoBHUI BUCHOBOK IOPOOKY.

Hacawmkinens. 3ramani Bumie kareropii Moxsa nedinyBatu i iH-
aKie. AJie BaXJIMBO T€, 00 JIHIBICTH MIHIIIM CIIILHOIO 3HAMEH-
HUKA Ta YKIJIAJIW TIEBHY KOHBEHIIII0O CTOCOBHO T'OJIOBHHUX TapaMeTpiB
CHOTOAHIMIHIX ()aXOBUX BHpa3iB 1 KOHIEMIiH, iHaKme, KOO TaK i
JlaJni 1mijie, MOBO3HABIII CIIOPYASTh HOBY BaBiTOHCHEKY BeXy, B SIKii
BOHHM BTpaTATh IXHIO CIHUIBHY TpOQeciiiHy MOBY Ta IepecTaHyTh
PO3YMITH OJTUH OHOTO.

UDC 81'255.4=161.2=14'06

N. Khpévko, Kadnynrpia, Awddxtop @loroyikedv Ettemudy

EBviko Iavemompio "Tapdg Zeftoévko” Tov Kigfov (Ovkpavia),

A. Zofévio, Avarinpotic Kabnyntmg, Awdktop doloyikedv Emotudov
EBvico Iovemompio "Tapdg Zefroévko” tov Kigfov (Ovkpavia)

TA ENAOI'ENH KAI ATAAOXIKA ITAPAAAHAA XTO
IHOIHTIKO KEIMENO

210 Gpblpo mopovolaleTor i oOvVAiVC TV UNYOVIGUOV TOD 00NYOOV GTHY
gupavion tv moporlnlwv oto moitnko keiuevo. To mopdaAlnlo. avtd. wov
LTOPOVY VO, U EYOVV TO OLOKELUEVIKO YOPOKTAPO KOL OQPEILOVIAL 0T KOLVG,
otoryeia ¢ Koouobewpios N momntikng uedodov mpoteivovue vo. ovoualovue
EVOOYEV] LUE TO TOPCOELYUA TH COYKPION THG OOUIS TTOV EYEL )] VONTIKY KOTOOKEVH
MHTEPA ota épyo. tov T. Zefroévkov kou A. Kéifov. Evo Ao gidog twv

128



ToPorAAwy Tov gupoviloviar w¢ 10100TEPN OIOKEIUEVIKY GYETH TOD TPDTOTOTOV
Kol HETOQPPLouaToS (dladoyikd mopdiinie) eletaloviar oto mapaderyuo. twv
uetappacewy tov T. Zefraévio amo to I. Pitoo.

AéEeig-kie1did: evooyevés mapdalinlo, 01000k TopdAlnio, uetdppaoot,
VONTIKY KOTOOKEDY, OVKPOVIKY TOINGH, EALNVIKN TOinoy.

H eBvikn Aoyoteyvio moté dev e€eliooeTol 6€ amoKAEIOUO, eivat
EVOOUATOUEV] OTO  KOWOVIKG Pldpoto, Gpo ol GuYKLpieg
TOALTIKOV, TOATIGTIKOD Kl0L OIKOVOLKOD YOPOUKTNPO EMTPETOVY VL
OVOKOADTTTOVHE OO0l EIKOOTIKG oTotyeln 1 SOUEG GTOVE CLYYPAPEIC
7oV dev giyav dupeon emaen, Gpo amokAeieTol Vo amOdDOCOVUE TO
TaPOLOL0. OTOLYEIN OTO KEILEVO TOVG GE PAIVOUEVO SLOKELUEVIKOTITOGS,
Ouwg to £pyo TOVG ONUIOVPYEITAL TAVE® GE TOPATANGLES KOIVOVIKEG
GLUPACEIC TTOV VO EMLTPETEL VO, AVOPEPOVUE TIG TOPOLOIOTNTEG GTN
Opdon KATolmV KOOV TOAMTIGTIKOV UNYOVICUOV TOVG 00100 Kot
Ba mpoomadncovpe va eggtdoovpe. Mo Eeymploti| TEPITT®ON TOL
opw¢ Paciletor og 101Eg GOUEMVA LE TO TOPATAV® OPYES Elvar Ko 1
TEPIMTOON TNG OMOMTICUIKNG  emKOWV@VioG (LETAQPAONS) ®C
TOAMTIOTIKOD UNYXOVIGHOD OTAV O UETAPPAL®V TAVTOXPOVA €Yl KL
gUTELPlEG VTOTEAOVG TOMTIKNG YPAPNG Kol (PN olponotel Katd
petaepoon tig pebddovg mov epapudlel Kot mg ToMTAG.

2V mapovoa PEAETN) TPOTEIVOVUE TN GUYKPITIKY OVOALCT T®V
EVOOYEVOV KOl S1000YIKDV TOPIAANA®Y 0TA TPOTOTLTO, KELEVA TOV
ovkpavod ebvikod momty T. ZeProévko kol €AAVOV TOMTOV,
kopiog tov A.KdABov (evdoyevr] mapdAinia) oAAG KOl OTIC
LETAPPACELS TOV TOUUATOV TOV OVKPOVOD Aoyotéyvn amd to I
Pitco w¢ devtepevovta dnpovpyRrato (S1adoyiKd TapdAANA) TOV
QOVEPMOVOLV TIC TOPOUOOTNTEC otTn UEDOdO UETAPPAONS TOL
TOMTIKOD KEWEVOV ONO TO TOUTH-UETOPPACT] TOV OVIAEL TIC
UETAPPACTIKEG AVGELG Omd TN SIKL TOV KOAALTEYVIKT] arrofnKn.

I[Ipwv mwpoPodue ot ovykprtiky €E€TOOT TOV  TOPOUTOVED
TapdAndlov otoyyeiov ota Keipeva tov vmo €E€Taon TouT®V
TPEMEL GOVIOUO VO, OVOAOYIGTOVUE TO TEMPAYUEVO GTO YDPO NG
EPELVOG TMV EMPPODY TOV EAMVIKOD TOMTIGTIKOV YDOPOV GTOV
OVKPAVO TOMTH TPOOIOVILOUEVOL TNV KATELOLVOT TOV HEALOVTIKDV
EPELVMV GTO YMOPO TOV OVKPAVO-EAANVIKMDY AOYOTEXVIKMOV UEAETMV.
H oyéon xor kdmowa €£dptnon tov XePfroévko ond v EAAGSa
Bpioketol ota TAaiGlO TOV EVOLOMPEPOVTOC TOL TOINTI YO TO, KOW(
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oTOELD TOV EVPMOTATKOV TOAITIGUOV KOl KUPI®G TNV AVOKAALYT) otd
LEPOVG TOL TNG KAOGGIKNG EAANVO-POUATKNG OPYOOTNTOS TOV AOY®
™G  KOBOMKNG  avVOyVOPISILOTNTAG TOLG KOl OIKOLUEVIKOV
YOPOKTNPO Kot EXNPEALOVV TN SOUN TOL KEWEVOL LE TNV OVATTLEN
TOAOTAEVP®V  OlOKENEVIKOV oyécewv [[ampuyk, 84-85]. X1
povoypagio "O XeBroévko ki 1 Apyordtnra” ¢ M. Maiotpévko
e€etalovtar Ta apyaio coufoiro (kvping ta dpdvta g pvboroyiag,
omwg o [IpounBéag 1 1 Movoa) Kot 0 HETOGYTLOTIGUOG TOVG OO TOV
TOWTN €V UEPEL YO VO TO CLYXOVEVCEL LE TO. GUUPOAN TNG AOTKNG
TOMTIKAG TOPAGOCT|C  KOL 1 AETOLPYid TV TOYKOGUI®V
poboloyikdv HOVTEA®V OT®G TO HOVTEAD TNG UETOUOPP®ONG N
Spoépe®oNG Tov pudoroykov ypdvov otny Ttoinon [MakcTpeHko].
AMN katevbuvon mov dpmg apBuel Ay €pya sivor peAETn ™G
YAOGCODPOAOYIKNG amOd00oNC TOV £py®v eAMMvev (| omaving
oVKPAVAV) Aoyoteyvemv ota ovkpavikd. [Ipdkertar kvplog yio Ta
TPOOiUL 1 OYOMO OTIC €KOOOELS TWV OYETIKOV OLKPAVIKMDV
UETAPPACEDY OAAG Kol TIC EEXPLOTEG HEAETEC OTT®G 1 £PELVOL
aQlEPOUEVT]  OTN  UETAQPOCT] TOV  UEPIKAOV TOMUAT®OV  TOL
T. Zefroévko amd to I'. Pitco [Mukurenko, 301-321]. daiveton
£YKopo vo. Yivouv cuYKPITIKEG HEAETEG TMV OVKPOVMY KOl EAMAVOV
Aoyoteyvedv PAcEl T®V TOPAPETPOV TNG TOWTIKAG TOVS TEYVIKNG,
W10lektov, Koouobewpntikov apymv. Kapropopeg katd tn yvoun
LG UTOPOUV VO amtoPovV GUYKPITIKEC UEAETEC TOV XePTOEVKO e
toug A. Zoiwud kol K. Kafaen (uio tpoorddeio — to apbpo "Tapdc
Yeftoéviko — Aloviclog XoAmpog: Yuvntég g eievbepioc” — mov
éxel HOAAOV  eKANIKELTIKO YOPOKTAPA &YWVE OGNV TPOCOOTN
dnpocicvon TV TOMUATOV TOV XERTCEVKO 010 EAANVIKG [ZefTtoévko
2011, 155-202], t@Vv TEYVIKOV TNG WYOYXOAOYIKNG YPOPNG OTO £PYQ
tov . Bwomvod «or M. Kotoovurnivokv, 1ov  poviélov
1GTOPLOYPAPIKNG aprynong ota podistopiuato tov N. Kaloavilakn
kot [1. ZaypepnéAvy, TG EVOOVIKNG OPYAVMOGNE TOV EUUETPOV AOYOL
Kol OWUOPPOGCELG TNG PLOUIKNG TOPAS0oNG OTO TOUUOTH TOL
0. EAm kai I1. Tvtobva. Ot €pevvég avtéc pmopovv vo yivouv
QQOPUN VIO TN UETAPPACT TOV &V AOY® OVPKAVAOV AOYOTEYVOV GTA
eMnvikd.  E@dcov po apyikn ouykpitikny HEAETN TOL €pyov TOL
T. Xeftoévio kar A. Zohopov &yet Mon ekmovnBel Bewpovpe
OKOTO VO, EMIKEVIPMGOVE TNV TPOCOYN GTN GVYKPIoT UE GAAO

130



onNUavTIKO EAAN VA €Bvikd momth 1 Béom Ko 1 EMPPOT| TOV OmOioL
OTNV VEOEAAVIKT] AOYOTEYVIKY| TTOPAO0oT UEXPL TAOPO TPOKOUAEL TOAAES
ocv{nmoelg (Lo cvvortikn mopovsioon PA [Kapavilr, 26—46].

Ot apyéc ¢ vedtepng AoyoTeXVIKNG mapadoong oty EALGda
glval oLVOESEUEVEG IE TIG PUOLOYVOUEG UEPIKOV TOMTAOV HETOED
TV omoimv dtukpivovtal Evtova ta mpdcsona Twv dvo Erntavnciov
TEYVITOV TOV AOYoL: Tov A.ZoAwuov kot A.KaABov ota épyo tmv
OmOlOV EKPPACTNKE T VEN TOWTIKY Opoon mov Oepedimoe v
TEPALTEP® TTOPELDL TOV VEOEAANVIKAOV YPOLUATOV.

Ot momrikéc péboodot Tov A. Zorwupod kot A. KdiBov mapovcidlovv
opkeTéG  Jpopég Kol kamote  avtBéoelg, Ouwg 1M b
OLPOPETIKOTNTA Kot ovTlfeTkOTnTo. TOvg Opilel TV TAOM TNG
OAANAOCLUTANPOONG TV HEBGO®MV TNG TOUTIKNG YPAPTC TOV TEAIKA
kot EBode ta Bepéha NG EAANVIKAG AOYOTEXVIKNG VEMTEPIKOTNTOG,
O 0mooTaoHATIKOS YAPAKTNPOS TV TOUHATOV TOL A.X0AMOD, Ta
mepipnpa "keva" tov mov €dwoav oto . Zepépn agopun va
ONUEIDGEL OTL £YovV Oyl AyoTEPN OAAA GLYVE TEPIGGOTEPT OO TA
oAOKANpOUEVE  amoomdouate  onuocio  [Zeeépng, 197]. Tnv
OTOGTOGUATIKOTNTO TOV XoA®MUoL cvunAnpavel o A.KdiPog pe to
"epunTiIKd", aPYITEKTOVIKO YOPOUKTNPA TOL EPYOL TOL, TOL &ival
"N woiNoM ™G WOE0KPOTOVUEVNG YOYNG TOV ATOPOYA KOl YOAVLO
Bewpel Tov 10e0kpatovpevo koopo" [KdAfoc, 19]. 1o Bueddddeg
momTikd VOO Kot 1 eKQPACSTIKOTNTA Tov A. ZoAwpol avtitifetal
KOl TODTOYPOVO GUUTANPOVETOL GOm0 TNV oAvumio atapolio Kot
KoAMteyviky  ekhoyikevon tov  KdéAPov. Ot dvo  momtéc
nepapatifovior  pe TV TOMTIKY  YADood, mpoomabovv  va
Eemeploovy TA YAMOOIKA OTEPEOTLITAL KOL VO OOKIUAGOLV TIG
dvvatotnreg g Néag EAMnvikng. Xe oxéon pe 10 Zeftoévko mov
Bewpeitoan BepeMmtig ™G ohyypovng Kowng ovkpavikig. Idwitepa
evowpépovca  glvar m  mepintwon tov A. KdABov o omoiog
o1c0avOnke avoykaio yio Tovg KOAMTEXVIKOUG OKOTOVS Vo TAAGEL
éva. YAWOOoIKO kpapa amd apycio AeSIAdyl0 Kol omopyoiopévo
popeoloyikd poviéda ouvvovalovtag To pe  AeEKoAoyKd Kot
GUVTOKTIKO TAOUTO TNG ONpotikhg. O Xeftoévio eivar yvmotdg Oyt
puévo yuwo v a&lomoinon TG OpAOVUEVIC OVKPOVIKNG TNG EMOYNG
TOV (TO YEYOVOG TOL TOV GLYYeEVELEL e T0 A.XoAwud kot GAAOLS
EVPOTOIOVE TOMTEG, OTAOOVG TOV SNUOTIKIGUOV) TN dnuovpyio Tng
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YAOOGIKNG VOPUAG PACEL TNG WOIMUATIKNG TOIKIAING e TNV OToiav
exQpaloTov Mg OUIANTNAG 0AAG Kot Vi TIG pLLOCTOCTIKEG SOKIUES TOV
EUTAOVTIGLOV TOV S1KOV TOV VPOLG LE ETEPOYEVT] YAMOGIKA GTOlYELN
ov TPMOT ax' Oho avtAoboe omd TNV EVIEYVN] EKKANGLOOTIKY|
OAAPIKN YADCOO KOl CTTOPASIKA OO TO POGGIKA.

H yAdoco 1oV OpnoKeuTIKOV GUYYPOUUATOV EAKVEL TO
Yeftoéviko Oyl HOVO ®C TNy EUTVELONG KOl TOYKOGUIOV TAOK®V,
EIKOOUATOV TOL OVIOVOKAOUV HECH TNG YADCOOG TIS TOMTIOTIKEG
VONTIKEG KOTOOKEVES OAAG KOl G GUVOETIKOG KPIKOG ot Kelleva
Tov oVKpOVIKoD (kKoldkikov) Mmapdk pe TIC avoyevvnTIkéG TAGELS
TOV Kot Wweitepa poméc TS YAmookng e€MENG (vewTtepiopol otn
poppoAoyio. kol AeSIAOYI0, KOVOUPLO KEWWEVIKA €101 KTA) mOv
EMETPENE TOAL OVKPOVIKA VO YivOuv YA®GGO-TANPEEOVGI0G ATOOEKTNG
TVELUOTIKOV EUTEIPIOV, KOOV Y1t OAO TOV EVPOTOIKO YHPO Kot
wov va TG dwdidel oty Avatohkr] OpB6do&n Ziafio (péow
AOEAPIKOV oyoleldVv kal akadnudv m.y. Tov Kiéfov 1 Ootpdy) yia
éva.  oOVIopo Ypovikd ddotmuoe  wepimov 100 etdv  mpwv
katafpoybicbei ohoxkAnpotikd and ™ Poocowmn avtokpatopia. Mog
eaivetal 6Tt 1 TPooELYN Tov XePtoévko kot Kaifov ota keipeva pe
OO0 AOYOTEYVIKE KOl YAMGGIKA YOPOKTNPIOTIKA (OCOV apopd TOV
Kdarpo mpoxeitor mpodt am' 6Aa Yo TG OpNOKEVTIKEG HETOPPACELC
TOV) eKkPpalel v aval)tnorn amd TOLG TOMTEG TMV KOVOUPYLmV
HeBOOWV OKOAGHATOG TOL TOMTIKOD AOYOU MG YDPOL TPOCMIIKNG
gkppaong oAAG Kol ©¢ evOEYOUEVOL TESIOL JOUOPPOCNE TOL
ebvikod YAwoowkod opydvov ((og Kot yivetor AGYOg Yl TOVG
ebvikovg momtég). Kar ' avty v mepintmon pog eoivetotl mo
ONUOVTIKY 1 TAoN TOV TOMTOV OCE TEPUUATICHO TOV CLYVA
Bewpovvtav g advvopieg Tov HEOVG, OTMG YAMCGIKN OVETAPKELD
Kot ToMTIKEG avtiMqyelg (my. 1o Aeyouevo Oiebviopd Tov
Yeftoévio) and toug pedetntég [KonTopayk].

H Poypagpic tov T. Zeftoévko £€xel MOAAG KOWA HE  TIC
nepumételeg g Cong Tov A. KaAPov kot givan exelveg mov daitepa
Kol avapeifoia ennpéacoy 10 £pyo TOUG €€ OV KOL TO GUUTEPACLLO,
OTL TOL KOO KEWEVIKA GTOolYEln €ENYouVTaL OO TOV TOPUAANAIGUO
TOV WOIOTIKOV EUTEPIOV TOV TOMTOV OAAGL KOl TOV GLAAOYIK®V
fiopdtov TOV KOWOVIOV TOVG TOL OPOUOIDVOVTOL HECH TNG
dlvolog kol oo T emkowvavikég mpaktikés. H {on apgotépav
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TOV TOWTOV TEPTEL OTNV ENOYN NG €dpaimong (1 opipavong) g
ebvikng ovveidnong kot g Ldpmong tov TpdaEemv yEvvnong Kot
avayévvnong Tov €0vikod TOMTIGHOV, TG OVASVONG TV KOVOOPL®V
Kowovik®v a&lov, Tng onuovpyiog YEVIKOTEPO VEMV GUVONK®OV
ong. Asgv eivar Tuxoio TO GCULUTEPAGUE OV KAVEL O OLOMHOG
peretntg tov  épyov  tov T. Xeftoévko IBav  Ntliovumo
GLYKPIVOVTOC TIC HOPPEG TOV OVKPOVOD TOWTH KOL TOV OVYYPOL
Sandor Pet6fi kot vroypoappiler 6Tt "ty mEPIocOTEPT GLYYEVELD T
éxel 0 ZePToEVKO e TOVG TOMTEG EKEIVOV TV VTTOdOLA®Y BVAV, 1
poipa twv omoiwv £potale GTNV OVKPAVIKY, LE TOLG TOMTEG OV
yivovtov mp@tomdpol Tng €OVIKNG avoyEvvnong kol KOWOVIKOV
olayav" [Hzroba, 12—-13]. Koatd tn yvoun pog, to Kowvd ototyeio
TOV EAMAMNVIKOD KOl OLKPOVIKOD £€Bvoug exelvig g emoyn MTav Ta
e€ne: a) éAdewyn TV KpoTIKOV Becpmv mapd v "totoptkny pwvhun"
OV AVEQPEPE TNV TAPASOCT) TNG AvEEAPTNTNG Kol AVTOKLPEPVOVUEVNC
nohteiag, B) vwdpEn g dpyng Bvikng cuveidnong mov avoalnrodoe
Vo PpeL LOpQEG TNG TOMTIKNG EKPPOCNG OTO TANIGIO, TOV VOIGTOUEVOD
TOAMTEWKOD HOVTEAOL Kot oTtnNpiloTay OTn OOUN T®V YVIOLOV Kol
éunpoxtov nbodv ko edipov, y) n kpiown Kotdotoon g €0vikng
YADOOOG oL eV dgv glye TV Kabiepopévn "kowvn" popen oAAd
débete TIC dUVOTOTNTEG TNG TOPELNG TTPOG TNV YAMGCGOIKY €vomoinom
(.. ONUOTIKY TOMTIKY| TOPASOCT), LEPIKES OPYES TNG TOUOELNG OTNV
ebvicn YAdooo e amotéAeso ELPAVIoTN UL0G Opddas EBvikoppdvmy
TOMTIOTIKG Ko QuleAevfepov moMTikG Aoylov 7oL &lyov Kot
TPOGPaoT oTa EVPOMATKE EKTOUOEVTIKA TPOTVTAL).

To mpodT0 TOPdAANAO Propatikd otoyeio mov ovaueifoia
emnpéale ™ ypoen TV 600 TOMTMOV EYEL GYECT LE TIG EUTELPIEC TOV
oKy tovg ypovav. O T. Zefroévko oOmwog kot o KdaiPog
TPOEPYOTAV amd TN U TATPT OIKOYEVELL TOV ADY® TOV TEPICTUTIKAOV
eEelMytnke oe povoyoveikn. ' avtd 10 onueio OTL o1 gumelpieg g
OYETIKA U1 TANPOVS OKOYEVELNS (KOWVMVIKT OVIGOTNTO TMOV YOVIDV)
éxel (noet kot 0 ZoA®UoOg, YOVOG TOL OPIGTOKPATY KOL TNG VITNPETPLOG
OV OUWG O¢ B0l L0 OTOGYOANOEL GTNV TOPOVCO LEAETT.

O Xeftoévio vopic €x0ce TOVG YOVEIG, TPAOTOL TN UNTEPA KoL
UETA TOV TATEPA (CTPEPETOL GTO YEYOVOG GE TOAAG TOUMHOTO OTTMG
"Av apeviémovia To "xete pabet mote" (oto €€fg ot petappdloetg
yopic tnv évdelén g ékdoong givorl dikég pag): Exel ) uava pov,
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mv koldy/ Ilov' ye oxoua ypovia vo (foel, otov t6po/ ékieioe n
avéyela koi dovlerq oxAnpn./ Ket o matépas Opnvaovrag ) uoipo
ofaotoyty Ki gudg,/ (TOVAGKIO 0pPAVA KL a@pPOVTIoTO, YOUVE)/ JeV
avteCe o povpo ta ypoeto e/ Xe Cévo ywpdpr mébave. O
A. KdAPog emiong €xace Tig emapég pe v eEAANVIda puntépa Tov
KOl TEPOCE TA VIATO TOL [LE TOV TOTEPO TOL GVYVA EAeuTe Gpa dev
TPOGEPEPE GTA TOLOLA TOV TN YOVEiKN (NoTAG1A.

H momtw ewodva g Mntépog (Kot TOMTIOTIKT) VONTIKN
kataokev]) MHTEPA) katéyst onuavtikn 0éon otic KoAMTEYVIKES
OVTIMYELS TOV TOMTOV AGY® TOL OPYETLTIKOD YOPOKTNPO TNG.
H Mntépa tavtileton mpot' an' 6Aa pe Eva ac@orés neppdilov kot
TPOCTATELTIKO HECO OV TpoooTilel Tov avOpwmo. H cuyvotepn
KOAMTEYVIK]  ¥pnon TG €Kovag  ouvovaletor  pe TNV
TPOCOTOMOMTIKY 1060 TNG MOTPidOG, MOV OC UNTEPA YEVVA TOV
GvOpOTO ®C KOW®OVIKO OV, TOV TEPUTOLEITOL OTO TANIGLO TOL
KOW®MVIKOD GLUVOAOL KOl TOV OEXETOL GE OMOLNONTOTE TEpinTwon yu
oVTO GLYVA GLVAVTIETOL OTY AXIK) 7oNTIKN Tapddoon. H ocuyvn
YPNOT TOL EIKAGLOTOS POUVEPMVEL OTL £YEL LLNTIKO YOPOKTIPO GTNV
moinon kot ekepdlel Tig vrapilokéc eumelpieg kot avnovyieg Tov
avOpaTov OIS 0 POPOG TOL BavdTov, didpopa 0N LATUDCEDV.

Y10 épyo 1oL ZePtoévko To gikoopa TG Mntépog €xet 600
Poacwéc ekooyéc pe TO BeTikd KAl apvnTIKO  EVVOLOAOYIKO
nepleyopevo (Mntépa + ko Mntépa-). H Mntépa + npoPdaiietan
0T0 TANICLO OVaPOPEG TOL TOWTH GTO OpApe TOL "YPLGOL AldVOS"
oL pmopel va VAOTOIEITOL OTO KEIPUEVO HE TNV TEYVIKY NG
ovelpondinong (o montng ovopdletl Tpia mompata tov "Ovepo" kai
ypNoonmolel to péoa Tov TOPOVCIALOVY TOVG NPWEG TOL V.
EVEPYOLV OOV GTOUA TOV OVEPOTOAOVV). X' éva art' avtd ("T' ovelpo
(Z1" ayyapela 6€pile to otdpt") M veapn pdva Katd to Beplopd oto
YOPAPL TOV YOLOKTHOVA EXOVTOC YAAOVYNGEL TO HOPO KOWATAL Kot
PAémel T0 pwopd ™G o010 HEAAOV ¢ €OMOPO GvTpa TOL £)EL TNV
01KOYEVELDL TOV Kal ivot eAevBepog Kot oyt SOLAOTAPOIKOC, OUWME TO
Evmvnpa S1oyeddel TO OVELPO, TG UAVOC, OAAG amd TNV GTOWYTN TOL
Todloy (MO TPOTAYOVIGTEL GTO  OVEPO) 1  TPOUYUATIKOTNTO
TOPAUEVEL avolAoiTn €pocov 1M pava ouvveyilel vo to @povtilet
Kévovtog [ avtd tov TpOTo 10 Ovelpo mpaypotonooipo. H miotn
0TO TPUYUATOTOUWCIUO TOV OVEIPp®V eKQPAlETOL Kol oTo GAAQ
momuato Y. "Kot o Apyyunong, kot o F'oddaioc" o momtng givan
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TMEMEIGUEVOG OTL LETA OO TNV TTAOOTN TOV OEOTOTMV Kol "EPDV
TPOJPOU®V" TOV VOULOTO0VY TV dvoun katd Bdbog eEovaia Tovg
"oty ovavewuévy yn/ de Go. ueivel o ouwviog gxbpog, o aviinalog,/
alla mopouéver o 116G, kou mapouéver n Mava,/ ko1 mopouéver o
viovviag!" To omoKopOPOUO GLTAG TNG EKOOYNG CLUVOVTAUE OTO
mompato "Or Nedpvtol" kar "H Mapia", kot to o000 apiepopéva
otV evayyehikn woropia ({on tov INcov Kot o1 TPMUES YPLOTIOVIKEG
KOWOTNTEG KOTG TN 7WEPI0d0 TOV JOYUDV TOV pOUCi®V
aVTOKPOTOP®V). O1 KEVIPIKEG HOPPES TOV TOUNUATOV EIVOL UNTEPEG
o1 Y10l TV omoimv yivovtal LApTLUPES TPOC OPEAOG TNG KOWVMVIOG Kot
TO TPOTO PEANUO TNG UAVOG OTTMG TO TEPLYPAPEL O TOTAG EIvVOL VO
Opéyel &0 avBpomo, dArd kol petd to Odvoato tov 1 1010 va
peTadidel TV ovcio TOV YUYIGHOD TOV, TNG KALVOLPLUG avTIANYNG
TOV KOGHOV, € GAAOVG avOpPOTOVG.

Yrbpyer Opumg oto Zeftoévko kot 1 ekdoyn Mntépo- mov
VTOOMAGVEL TNV "aveKTANPOTN" Yovaika Oyl OU®S KaT' avaykn Gyovn
N oteipa v va egoielyovpe kabe pooyvvaukeio vITOVOOHUEVO TOV
ovkpavoy mowth. Eival yovaikeleg popeég mov ekovolo 1 akovolo
apvhnkay va cuveyicouv otov Koopo tn {on (apyeTtumikd eminedo),
va dmvicovy 6tov KOO0 TIC atleg OTmg N ayamn, 1n eAenuocHvn
7OV EVKOAQL YAVOVTOL GTNV TOPEIN TOV KOWVMVIKOD GUVOAOL AGY® TV
OlPOPAOV Kol TOV GLUYKPOVCE®MV. X' €KEIVEG TIG LOPPEG AVIIKOLV OL
untépeg (N YOVOIKEG)-OVTOYEPEG HE KOPLQOio TN @ryovpo TNG
Katepivag mov v géamdtnoe 0 a&lopatikodg Tov T6aptKoD GTPUTOD
KOLL TNV GONOE LE TO VEoyévvnTo Ywpig va to avayvapicel. H Katepiva
TpEAQIVETAL KOl TTviyeTon ammd Tov TOvVo, o 0 vobog y1o¢ g yivetal
odNyog tov TLEAOD ToMT-KoumLApov, ovpPoiiloviac £tol M
GUVAOEAPMOT NG TOAdG mopadoons (Aaikdg TpayoudioTing) Kot
pédiovoag Comg (e&oyopog, (voBog pev oArd  Covtavog Oe)
CLVEYIOTNG TNG TOPAdoons, €Aevfepog amd TOLG  KOWMVIKOVG
TEPLOPICUOVG). XE AAAEC TOMTIKEG LOPPEG OVIIKOLV 1] KTNTOPOTOVAL
(opdéTitho moinua), n omoia o mopopola pe v Kotepiva kotdotoon
Katnyopeiton yo moudoktovior mov dgv Enpote (To UwPd GKOTDOVETOL
a6 To 00 epaoT TNG) Kot ekteAeiton kot petd Odfeton poali pe to
doro@ovnuévo mondl NG, OAAG KOl TO (QOVTOGTUKO YUVOIKED OVTQ
OmC 01 Yopyoves-EmTikd (VEPAIOES) O LOVOG GKOTOG TMV OToimV givat
VoL TOY10EVOLY TOLG AVOPOTOLG,.
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Epbdcov o momtg ovuyvh oTpeépetal oe TETOEG EKOVEG UITOPOVLE
va TG €€NyNoovpe ™G GUUPOAIKT avomapdoTacn TG maTpidns Tov
KOl GUYKEKPIUEVA TV ODO TOPEIDMV OV UTOPEl va, akoAoVONGEL 1
Ovkpavia: o) T0 dpOPO NG GLYKPOLGNG OOV TO GTOMO 0dMYEiTAL
amo To AN Kol TOPOPUNOELS UE TO OTMOTEAECUA VO EE0TOUIKEDETAL
KOl Vo amoKOTTTETOL omtd TV Kowvevia (glval o dpOROg mov Guyvd
akolovBobv ot koldkot Tov Xeftoévko to AdBog (ovoudletal amd
TOV TOWNT OuUapTia, 2pix) T®V OmolMV cuvicTaTol 6To OTL BETovy N
Aevtepia, 60na (KOWMVIKEG TOLG EMAOYEC) LYNAOTEPD amd 1T
oAnfela mov ouwg eivar dyiom oéia), P) TOo dpduo NG
GUVOEAPMOTG OTAV TO GTOUO odnyeitan amd TI¢ adieg Kol OvVAYKEG
Tov dAlov mov emutpémel TV WANPN €viaEn &vOg ATOUOL OTO
KOWOVIKO GUVOAO KoL TNV OROAR Tov €EEMEN. Tnv amokopve®on
™G Hopeng "Mntépa-" cvvavthpe o€ évo TOMUO TG GLAAOYNG
"Wodpol" gunvevopévo and ta £pya g [aiodg Awabnxn ("Qoné,
Kepdraov IA' (Mipnoig)"). Edd n Ovkpavia mapovstaletar and Tic
00 OmTIKEG YwVieg oV gvvouy ) Mntépat pe ) Mntépa-. To
moinua apyiCer pe ) dMiwon 6t 1 Ovkpavia Bo webdver ko Oa
yoel amd 1o mpdésmmo ™G Img. O avomnpds Bedg Tov papdv e
Boud v katnyopel Aéyovtag 0Tt "uec oy kokia tovg ot yioi cov Ha
0€ J0AOPOVIIGOVY, EKEIVOL TOD EIOAV TO PWS TOV HAIOV, AL EKEIVOL TTOD
KDOQPOPOOVIOL aKOUa, KOPTol NS Kaklds ouilews, Oa yobovv oto
UNTPiko KOAmo, Bo. eCopovioTody ws mTTHVE oTa. TOPATHUEVO. VYA .
O momtg OU®G O GUUPMVEL LE TNV ETLUNYOPIO, TOPUKOAEL TN
puavo-Tlatpida vo avactoel, vo EeEKovpacTel Kol vo OmEIMICEL TO
TOVNPA Todd TG OTL Yo To KOUMUOTO Tovg Ba Toug Kuvnyd 1
AMBera-Exdiknon kot dg o Bpovv ™ ATtpmon wicw amd T TAATES
TOV KOAOD TGAPOV EPOGOV LILAPYEL 1 KOWVOVIK TOV KOAUCUEV®V, 0L
YNPES KOl To opPavd, mov Ba gpapudsovy ta Adylo g AAndeiog,
akohovBmvTog Oyl 0 maAdd, SeebBapupévo aAhd Néo Adyo ng.
Onwg PAémovpe, oto keipevo avoyvopiletor kot to Oéua g
OLKOYEVEIOKNG KOTAPOG TOV TOPIOTAVETAL HE TOON KOAATEYVIKN
o0e&loTNTOL otV opyoio EAMANVIKN Aoyoteyxvio KOl GTI GLVEXELD
GLUPOAOTTOLEITUL OTIC VEDTEPEC EVPOTATKEG AOYOTEYVIEC.

Y10 A.Kd&APo mopatnpodue 1tn ovvleon G EKOVOG NG
Mntépagc + (ecoxheier ) petagopikny e&éMEn Mntépa = [atpida)
OV €YEL OPKETA KOO YVOpPIoHOTO e KEIUEVH TOV LEPTGEVKO TO
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omoia a1ToA0Yo VIOl amd To Kowd Piopate tov ovo momtov. To
potifo tng ponong ocvvavtape omv wdn "Eig Odvatov" omov o
TPOGTATELTIKOC POAOG TNG UNTEPOG CUUTIMTEL LE TO POAO TOVL HOGTY
KOl HUGTOY®OYOD KOl EVIAGGETOL 08 £V TAODGIO OLOKEUEVIKO SIKTL
nov apyiler and  cvvavinon tov Odvocéa e v Evpdkiela otov
Adn. Xto moinua tov KaAPov n cuvdvinon pe m okid tg untépoag
yivetal 6To. cOVOPA TNG TPAYHATIKOTNTAG KOl TOL OVEIpOL HECO GE
éva. gpemopévo vad Omov omd Tov Theo onkavetor m ok O
€PYOLOG TG UNTEPOS e€nyeitan amd v embopic TG Vo HETAPEPEL
GTO Y10 TNV EUMELPIC, TOV YEYOVOTOG OV GTNV 0LGLY O UTOpEl va
Buwbei (...t0 avéxppaotov/ uoatnpiov tov Govatov/ unv Epevvag... — ot
oto &&nNg mapamoumés yivovtar oty €K600N TOV  TOUUATOV
[KarBoc]), dpa va ekhoyikevutel epocov mpdKeltal yio TNV vopElokm
OTOKAAVYT] OOV 0 VOLG AlEL TO POAO TOV GTAOV TOPATNPNTH TOL
dgv €yel v mpocPoon oe Oha T dedouéva (Yié uov mvéovoav '
eloeg/ 0 nAog Kvklodiwkrog,/ ws apayvy, ' edimiwve/ kol ue we
Kot pe Gavarov/ axoraradorws). O eEQQPAVIGIOGC TG UNTEPUS LE TIC
TPMTEG OKTIVEG MAOD TOL TPOKOAEL GTOV TPOTOYOVICTH TN
QpovdIKN mapdpunon mpog to Bdavaro M omoin e&nyeitor amd ™
aduvapio Kol TPOTOUPYIKY Topay] Tov punuévov (Ploypagikd
avaystor  paAAov oto  TpadUe TNG  UNTPIKNAG OTMOAEWS  TOL
avtihappdvetoar @¢ dpvnorn) mov Tov Bl otV aviykn g
oVToKOTASTPOPNG (Bédw ey oovipipBeiv/ yvpebovids cog, twpa,
Tpa To. yEiAn pov/ dvvavrar va giAoovv/ tov Gavarov ta yovora.).
H 18éa g avtoKataotpopng Opmg yivetal onueio chykpovong Tov
(OVTOOTIKOD Kol Tpaypatikod, to Eyd mov cuykpotiOnke péow g
(QOVTUGTIKNG TAVTIGNG TPOCAUUPAVEL TIC U1 ELEYYOUEVEC EKONADGELG
g (ong kot Tov katamespévoy Id, deyxopevo v TANPOTNTA TNG
Cong. EE ov ko o1 tedevtoieg oTpOPES TOV TOUUOTOSC TAPIGTAVOLY
TN GLVAVINGN OLTH MG L TEAETH PE DUVOLE KAl AOVAOVOLN EQPOGOV
"0 poPepos exBpog/ Eyive pilog” Kal 0 TOMTNG Kpatd "tnv dykvpov
¢ owtnpiog" mov ocvoyetiletat pe T Adpa. O pwoag tov Karpov
OT®C KOl 01 PWEG TOL XePTCEVKO dEV VTEPVIKOVV TO BAvVOTO LE
T0 Odvato Omw¢ O610dokel o OpnokevTiKOG Kovovag OaAAG
anelevbepdvovtarl and to eOPo Tov BavaTov kot Tov "un eivor” pe
v Ponbeia g téxvng, dev avalntodv evopatikd kot pe S10Aoyiopd
10 O€d, aAAd aywvilovtal va KoTookevdsovy v AANOeia wov dev
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tavtiletan P Avtov (Emave eig tov fouov/ e alnbeiag, ta opdyio/
PO €YD PITTO ... KOI YO T0. OVOKOAQ/ KpHuve, ¢ opetng/ odTm
emifaivar) Gpa GUUTEPOIVOVLE TPOETOALOVTOL Y0 TOV AYDVO GTO
nedio Tov ZopPoiikod mov pecoraPei avapeco oo OavTacTIKO Kot
[Ipaypotikd. O ayovag ovtdg omavTd Kot 6TO ETAVUGTATIKO TVEDLLO
TV 300 TOMTOV OAAN Ko G€ EVPVTEPT) ATUOCPULPO TG ETOYNG.

Xy mopakdto aviivon Ba Tpoctadncovue vo cuveyicovpe TV
épevva mov Eexivinoe o I'. Mukvutévko kot vo dodpe to {RTNUa TV
TOPOAAMA®V Ao TNV TAEDPA TOV SOOYIKAOV GYECEMV UETAED TMV
KEWEVOV KOl TOV ONUIOVPYDOV TOVG Kol o ETIKEVIPOCOVLUE TNV
TPOCOYN GE UEPIKES UETOPPAGEIS TOV TOUNUATOV TOV XePTGEVKO amd
tov Pitco kevipwn mpotayovictplo twv omolwv gival po dtoym
yovaika. H atvoylo g yovoaikag o¢ kevipikd mpofAnua Kotd
YVOUN UG GTNV GUYKEKPLUEVT TiepinTmon umopei va Bewpnbel évag
Kpikog TOV EVAMVEL TOV OVKPAVO TTONTH KoL TOV EAANVO LETUPPOOTY|
tov. Onwg onpewdvouvv o T. H. Kotdénoviog kot 1 E. Kapacappidov:
"¥10v KOGHO NG TaTplapyiag, ot yvvaikeg cuvietobv (6yL 61O TO
oUVOETO JMPOCOTIKO, UO. GTO MO GYNUOTIKO GUALOYIKO) &vov
kateCoynv katamelopevo "dAho" mov artoroyel TV emikopoTNTOL
va depeguvnbel 10 "TdC" ot yvvaikeieg @ryodpeg — o "dAroc" —
amooyoAoVy kot kKabpertifovtal oty méEve, €vOg TOomTH TOL Elxe
taytel €' 6pov {mng va vrepacmiletal Tovg diwkdpuevovg "dArovg"”
™G emoyng tov, Tov I'dvvn Pitcov."[Kotopoulos, Karasavidou, 539]
Yy momon tov Xefteévko 1 yuvaika TopovcldleTor ™G €va
KOW®MVIKO OV OV EKUETAAAEDETAL OO TNV KOvVvia 1 omoia BEAeL va
oQepetioel (Kol LETA VO VTOVOUELGEL) TO OTOMIKO Kol KOWOVIKO
Suvapkd TG Yo Toug Adyovg g emifoing g mewapyiog Kot pe
ovTd TOV TPOTO VO COGEL TIG Kelpeves tepapyies. v moinon tov
Yeftoéviko OpmG akpPds pe TN yuvaika HEGH LETAPOPAG CLVOEETAL
N W TS UEALOVTIKNG KOVOVIKNG ameAevBEpmong Kot avOpmdTivng
YEPOPETNONG TOV EKONADVETOL e TO dlaitepo "TpoenTiKd AOYO"
tov womty. Katd tn yvovn pog ot amdyelg autéc Umopoucay vao.
yvivoov 10 otoyyelo mov kivioav TNV TPOcOoYn oTa £Pyo TOV
Yeftoévio Tov 1060 oTpateLUEVOL TomTH (¢ ['dvvng Pitooc.

O T. Pitcog d1élele vy petdppoorn To €pyo UE OLPOPETIKO
TEPLEYOUEVO KO VOOG: VEAVIKEA, ALPIKE, TOpOUOL UE EKEIVOL TNG
dMNUOSOVE ToINoNG Kot €PY0. OV ATOTEAOVV TO, LETOSEIYUATO, TNG
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TOMTIKNG moinong tov XePtoévko kal eivol EUTOTIOUEVO UE TOV
ovo, Tov Bopd, v cdtipa, TV amdppyT TS Toopkng Pooiog kot
TOV SOVAOTAPOIKOV GLGTHLLATOG.

Avapeco oto veavikd £pyo Tov Xeftoévko MTOV M UTOAGVTO
"Tper". O 16106 0 TOMTNAG O M1 EMCTOAN TPOG TOV EKJOTY TOL
neprodikov "Kown Avayvoon" O. Oumordvokt otig 18 defpovapiov
t0 1860, éypaye OTL aviKe 610, TPAOTO AoyoTEXVIKG €pya Tov [IlleB-
yeHko 1956, 102]. O I'. Pitcog petéppace povo 10 e10ay@ykd HEPoOg
tov. To ékave moAD emidélla, STNPAOVTOG TIG EIKOVES KOl LETPIKN
TOL TOMMUOTOC, Kol OLOAEYOVTOC KOTOAANAG, UEGO TIG VEOEAANVIKNG
YA®Go0g. Avamapdyetar 1 BueAAdONG VOYTO, O ayoviddng Aveinepog,
0 VUYTEPIVOG OVPAVOC TOV €lval KOAVUUEVOS HE LODPO. GOVVEQRCL.
Avt n ayovimong @von eival éva TPOOIpo TG Tpaywdiag mov
ocvpPaivel petd: to kopitol mov mepuével tov Koldko yuo moAd
kopd mebaiver, v pdtiae M Kokl pAVIIGGO, VOTEPO EMIONG
neBaiver ko o Koldkoc.

O I'. Pitoog Pprke 6TV VEOEAANVIKY YAMGGO, TOVG TUPOAANAGIODS
OV GVTIGTOLYOVV GTNV OVKPOVIKY TPOYLATIKOTN T

I otos o Aveirepog povykpiler,
Aypiog o ayépag povyyovd,

Tic aynlrés miég Avyiler,
2nkravel kKopozo, foova.

O Pitcog ypnoyomoldvtog Tig EAMNVIKES AEEELS e Tov eBoYYO [p]
KOTAPEPE VO dNUIOVPYNOEL TNV €OV TNG BOEA NG KOl VO LETUSOGEL
TO poLYKOVNTO Tov avépov. O petappdaotng emodééio opilel to
YPOVIKO SLAGTNUO XPNCULOTOUDVTOG CYULOGLOAOYIKES TAPOLUIES TOV
OVTIGTOL(OVV OTIG OVKPAVIKES, T.Y. Ll]e mpemi nigui ne cnisanu — Tpig
oe dadetl T'opvith oxoun — Cuui 6 earo nepexaukaiucy — 2to. ddoy o1
yKLvnoes kAawv uovoi. To Tovl amd 1o TeAevtaio mopdadetypo etvon
emiong yvwotd otovg ‘EAANveG, OTmMG amodeiyvouv ot Topoylies, Kot
ouvovaleTal Pe TNV VOXTA KoL TOV €PYOUO TNG GVOIENG: évag YKIWOVHS
0ev PEPVeEL THY avoily, 0OHA 1ACMIBKA 8eCHU He pOOUMb.

To sloaymywkod andomacua e urardvtog o I'. Pitoog petéppace
GOLPOVA LLE TIC TAPUSOGELS TOV OMUOTIKDOV TPAYOLOLDV, TV NYITIKN
TOVG OPYAVMOT, TOV KOVOVO, TOL 1OYVPOV QMVNEVTOS KOl TNV
KAELGTOTOINGN 0>0>0V>E>1.
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O I'. Pitoog 6tav {ntovoe cuyyvodun 0T dev UETEQPAGE QVTO TO
épyo mg 1o TéAOG £ypaye otov Kab. A. Mmidlétokt oto Kigfo 611 10
épya 100 Xgftoévko €rovv TOAD mAoLol Kot Pabfid ovkpavikn
Aaoypogikn Baomn kot 6tim "Tpehn" etvar yepdrn potifo Kot Hopeég
™mg dnuddovg moinong. Eivar dVokoAo va to PETOOMOEL KAVEIS
YPNOLLUOTOIDOVTOS TO, LEGH TNG GAANG YADCGOC KOl VO KOTAPEPEL TNV
KoAATEYVIKT TEAEOTNTO TOV TTpmToTOHTOV. Emiong emonueioce v
ToALE®Via Tov £pyov. H mymtikn mowidior Tov €pyov dmpuovpyeiton
L€ TIC CUVTOUEG TPOTAGELG Ol OTOIEG MEPIEXOVV TO VIOKEILEVO OV
TOPAYEL TOVG NYOLS KOl TO KOTryopovuevo, m.y. Pese ma cmozhne
Juinp wupoxuii — mhatdc o Aveimepog povykpilel, 3apecomanucey
nexpeweni ... / I'atl 06i36ascs: eanac, 3ux — o1 ofaQTioTol £0TOYAV
ota yélia... Avtnyodoe 10 6660¢: ovTilaiol, oTpIyyAIES .

H pmoidvrta €yel moAld emineda. Eivol popavtikn Kot tautdypova
Baciletoar og peoliotikd @ovto. [apovoidlel Ko to otoryeio TV
OAMOV KEWWEVIK®OV 0DV (UTOPOVLE VO, AVAPEPOVLE TNV YOPMIT0. Kot
OV ¥0p0 TV EOTIKOV (Tov un Pagticpévav Ppepmnv 1 Plocuévov
napBévav mov mviynkov and tov kampo): ¥x! ¥x! Corom 'auuii oyx
— Om, on! Edye, xolauivo mveduo. Xanv PmnaAdvta vrdpyovv
otoyela, ota omoia avikatontpilovtal ot dofacieg yi Ta EOTIKA
kot pdyiooeg (Ioxu 6iobmu He nimaroms — WGOTOV 01 UGYIOTES UN
TETOVV), KOL 1 TMIOTN OTIG UAVTIGGES OV £XOLV TN dvVATOTNTO VO
TPOUNVOOLV TNV KOKT LOipa.

To moinua omevBbvetor emiong mPOg TNV IGTOPIKY UVAUN TOL
AoV [Pitoog, ITI-VIII]. Avaeépetor Oyt omAd €va mOAKAPL, OAAL
Kkoldiog - vepacmiotig TG elevbepiag kot g matpidoc. O koldkog
népace tov AobvoPn. Kot avtd to yeyovdg eivar yvowotd ortov
avayvemoTn: 0 Ad0g giye QpECKEG AVAUVINGELS Yo TN Z1T¢ (KEVTIPIKO
OYLPO-TPMOTEHOLGO TOV KOLAKWOV-aVTAPT®V) Tov Zamopillia Kot
uetayevéotepn Ymepdouvafio Xitc. Ot otiyol 0nm¢ eati Hao 800010,
/ He nsaxu xoounu;/ 3acuninu nowad {ninpom/ Bucoki mozunu (to
Jdooaxt TWovew otov motoud, omov o1 Iloiwvoi  mepvoioav,
OKETOOTHKAY e THY Gyve movew oto Aveimepo o1 wniol tepot)
Oopilovv kot Tig GhAeg oelideg g 1otopiag g Ovkpaviag, v
katamoréunon tov IloAovav. Andonacpo loyme disuama 6 none
orcamu / Ta, 3nau, cnisatioms i0yyu: / Ak nposodcara cuna mamu,
Ax oueco mamapun ynoui (ov kOpeg mhve vo Oepilovv kot Oho
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GlyOTPOyOudovV: yio. TN Havae 1ov' poe To Y10 V' amoyupETNCEL Kot
TOVG TATAPOVS TOL AdBpd EMSPOUOVV) TPOKAAEL GUVELPLOVG YOl TNV
apova g Hatpidog evavtiov Tatapwv emdpouémy.

2y umoAdvta, n omoio £xEl TVEVUA KOl AVPIGUO TOV SNUOTIK®V
Tparyovddv, Bpiokovue potifa nboypapucd. OAn n koot Ta E00nye
Tov KoLAKO Kot TNV KOTEAQ, OTMG Ba EMPENE, e TOVG TAMTASEG, TIG
Kkopmdveg kot to. AdPBopa: [locadunu nao xkozaxom/ Asip ma siumny,/
A 6 zonosax y Oisuunu/ Yepeony xamnuny (Dvtpowvoyv mavew otov
xolaxo/ 1o &loto kair 10 Aevkd apevoaul/ Kai mavw otnv kol tov/
Koxxivo omvlo). To Aoyla Tov momtn givan tpaywd: Hacunanu kpaii
oopoeu/ Jlei mocunu 6 ocumi./ Hema xomy zanumamu,/ 3a wo ix
youmo (Xwudriooy mddt ato dpouo/ ovo tapor ynloi/ Aev Eyetl kavéva
v'azavtyoel/ yioti okotwOnxay 1060 veopor).

To moinua "Tpen" tov Leftoévko, Tap'oho TOL £xEL MG KEVIPIKO
0épa tov Bavato tev gpotevpévav, sival 01o660&o, vuvel v
vynAn kot awdvia ayanrn. O I'dvvng Pitoog éviwoe otL 1 "Tpein"
Eemepvhel TO AoyoTeXVIKO €100 TG UTOAGVTOG, TOV  MTOV
dladedopévo v emoyn ekeivn otnv Evponn kai to yeyovog Ot
vrdBeom kot ta potifo TNG UMAAGVTOG TPOEPYXOVIOL OO ONUOTIKA
Tpayovdla. Aev glval Tuyoio 0Tt Kot To. SV0 ATOCTAGUATO OO AVTHY
("PeBe Ta crorne Jlninp mmpokwuii" kou "Taka 1 qons") €ywvav oto
e&ng dmuoeidn Adikd tpayovdwn. Qotdco, 1 UrAAGVTO SloKPIvETL
Yo T oOVOESN TMV OLOPOPETIKMOV EIKOVOV, KEYEVIKOV E0MDV,
TEPLEYEL OKOUN KOl OTOLYEID TOL dpapoToc Tov avapeifola mapeiye
To. LTOGLVEIdNTO oTNpiypata oto Pitco-petappact mov giye tdon
va SpOLUTOTTOLEL TNV TOINGN TOL.

To momua "Tpein" Oupilet pe To Tapadosiakd potifa tov GAAov
moifuatog "Aveué pov, opuntiké pov". X petdopacn tov o Pitcog
emiong ypnoyonmotel Ta ototyela omd T dnUotikd Tparyovdia. Eivar n
ouvopAia piog KoméAaG HE TOV GVELO YO TOV OQYOTNHEVO TNG, O
omoiog mye otV EeviTid péc® TG UmAe BAANGGOG KOl Yio TOV 0ol
oev Egpet Timota. 1o moinpo enelepydletar To potifo Tov YoPIoUov,
g e&oplag, Tov pakpvov Taldtol péow e Bdlaccac. O dvepog
OVTITPOGMOTEVEL UETAPOPIKA TNV UOVOSIKT OOVOUN TOL UTOPEL va
Eemeploel HEYAAES AMOOTAGELS Kol VO UTOpEl vo, EDTVIGEL akOuUn TNV
o woyvpn dvvaun — v Bdhacoa (36y0u tiozo, 3azpati mu 3 HuM,
/ Cnumail cune mope — Eomva. v, maile uoli e/ paroa v yio vo
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Hov meig) ol av dgv pmopel vo Pondncel, TovAdylotov va
TOPNYOPNOEL TNV KOTEAA.

To moinua Tapovctaletal g EAKPIVIG EE0LOAOYNOT TG QYAmNG
uéypL v avtoamdpvnon, e mpobupiog va mebdvel n koméla oe
TEPIMTMON NG UN EKTANPOCENS TG (Bmonnio ceorwo nedonenvky,/
Pycankoro cmany — yio va aviéw xor v wikpa/ koi vepaioo va yeva)
Yl VO LOLPOGTEL TNV TOYN TOL AYURNUEVOD, VO, TEBdvEL Kot va gival
KOVTO TOV YEYOVOC MOV — &ival TPOCHTIKY NG amdPactn 1 omoia
avturifetal 6TV ovcin Ot EMTOYEG TG KOW®OVING TOL VYMVEL TNV
Npwida tov XePftoéviko 610 PupmViKO TOTO TOV POUOVTIIKOD MPWA-
avatponén. Yepsonorw xanumnoro/ llocmas na mozuni./ Byoe necuie 6
yyoicim noni/ Cupomi aesxcamu (2tov amolevo tov koumo,/ v'alappwvel
0 0peoVog,/ N Kadn Tov wevwbé tov/ 8 amoyépvet oav avBog).

H avamoapaywyn tov mepleyouévon Tov TOMUATOS, TV EIKOVOV
tov (0 Gvepog, n BdAAaca, Ta KOHATO) TOL VPOVG KAl TNG HOPONG
opotoktoAn&iog amd 1o Pitco etvar dyoya. To poévo mov dev Oa
UTOPOVGE VO avaoYNUATIoEL TANPOC ival TO GUUPBOAO TOV OTOAOV
ov moilel onuovikd pOAO GTNV OVKPOVIKN TOWTIKN €KOVO TOL
k6opov. To eAAnvikd avticTory o, Tov YPNCIUOTOIEITAL dVO POPES G
Bauvoc mopBupoc (...oto uvnuovpr tov vo yivw / évas Bouvog
wopBopog) wor Bauvog (... xur 10 AovAovdo k1 o Bauvog)
petappaloviar ota Ovkpavikd o "kywy” ko "kywy 6aspauuil”. 1o
HeTaepacio. Tov moinuatog "Agvka" o Pitcog, avti tov ovclooTikoh
omvlog ypnolpomotet ok T ALEn Gduvog: 3awebeue conosetixo/ B nysi
na xanuni — TimPiler t'ondovaxi/ peg o Gapva, ato Aifiddr. Avotuymdg
oxeddv dgv ekPpalovv Tov Bvikd LapKapoUEVO QUTIKO GLUBOAMGUO
TTOL Y10 KOTOVONTOUG AOYOUG MEVEL QUETAPPUCTO KOl GIIAVIOL 0todideTaL
LE Ta avTioTOYYd ad T YAWOGIKN EIKOVO, GALOV TOMTIGLOD.

To {fmpa g amddoong TV GToyEl®MV AUIKNG TOMTIKNG OTIG
petappdoel towv Epymv Tov Xeftoévko amortel po EEx@PLoTn
UEAET Kol oty mapoboo  gpyacio o KAVOLUE  pepukég
nwapatnpnoelg. Ot empedntéc ekddoewc tov "Koumloap" TOL
Yefrtoéviko mpochiétovy v mapatipnon oto moinuo "To vepd ot
0drocoa KA (He TOV VIOTITAO "XVALOYIGHOC" oV ekpdlel Eva
emkd €ldog g Aoikng ovkpaviknig moinong). O TI'. Pitcog to
petappaler g "Xxéyn" ko mpooBétel kdT® TN ornueioon
"Anuotikd”. To moinua ypaetnke to 1838 kai 10 kevrpikd Tov Oéua
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givarl GuAAOYIGHOL Y100 TN poipa Tov oY, T0 aictnua g povasiag
ot Eevitid, AOm Yo T YevETelpa Y1, Yo xouévn ekevbepio, oo o idlog
0 ot cuvdvale Le KaTaoTpoPr| TG Zitg Tov Zamopillia, pe mikpa
amd pdrona avalmon elevbepiog mépa omd ) yoAalie Odhacca, iome
ot YmepdouvaPo Xurg (1775-1828) 6mov KoTOKOVGE ORAdO TMV
koldkwv HETE amd TN KATASTPOPN NG X1g Tov Zoamopillio. Moévo
10 ypovia, yopilovv ToV €IKOGITEGGAPAYPOVO XePTGEVKO amd TV oo
Agrtovpyiog oG NG KOLAKIKNG TPMTELOVGUC, TOL TEAELTOIOL KEVTPOU
OVKPOVIKNG  eAevBeplag ota  EEva  €dden ¢  OBopoavikng
avtokpatopioc. O momtng tovilel O6TL ToTé dev Ba yvpicovv oty
Ovkpavio ovte 0 KoLAKOG, OVTE 1 YOUEVT] AEVTEPLA.

To potifo g AbANG yia T Tatpida kot aicOnua g pova&idg
(Ha uyorcuni ne mi arooe, Taxcko 3 numu scumu — ALLog koouog eiv'
ota Eéva. Avoxolo va (g1 kavels.) qTOvVE YVOOTO Kol otov Pitco.
[paypotikd kor ot ‘EAAnveg amd ta molid ypoévio Tyovay ot
Eeviteld yayvovtdag TOyn, TOAAN pOVio TAAELOV KATH TOV TOLPKIKOD
{uyov, kail koTowKoOoaV OAO TOV KOGLO GTNV apY0ic. Kol VEDTEPN
wotopia. Tnv &eviteld AoYo Tov ayovov &(noe katl o i610¢ EAANVOC
oMTNG OAAG Kot OAN M EAANVIKN] KOW®OVIOL OTO LETOTOAEUIKE,
ypovia. Ot gumepieg Tov Aaod €€nyovv YTl TETOL0 KOTOVOYKACTIKO
Ta&idt £yve To To oNUAVTIKO HOTIPO TV SNUOTIKOV TPOYOUIIDY Kol
Aoyoteyviog oe O1dpopec mepLddovg g EAAnvikng iotopiag. O
IMévvng Pitcog metvynuéva avamapdyet ™ AoAic Tov K0LAKIKOV
EMKO-AVPIKOV TPOyoudtov "XvAAOYIGUOV" TOL EVOOUATMVEL GTO
€pyo Tov 0 ZePToéviko, eKPpAlel TOYELS GUVEIONGE®MS TOL Koldkov ,
IOV EYKATEAEITE TOV TOTEPQ, UNTEPO, veapn cvluyo (To Béua Tov
OTOCYOAOVGE TOV 1010 T0 Pitco). 1o eAAnvikd, Omm¢ Kol oTo
Ovkpavikd, vadpyetl daveiopévn amo ta Todprika AEEN véEva Tov GTa
OVKPOVIKG €YEL ONUAVTIKY GVUPBOMKN QOPTIOT €POCOV KOUVOVIKA
cuvovaletor pe v évvola ¢ Tatpidag (OaThKiBIMMHA-HEHBKA). Mg
o&vdepkela ™ ypnoyonolel ot petappacn tov o Pitcog: Ha xozo
nokunye/ bamvka, Hemvky cmapenvkyio,/ Monody Oieuuny —
Avepawtnto mod pevyelg,/ 2e moiov apnoeg, aAloid, Tov moTEPA, TH
YPLG. VEVa,/ THY KA GOV KOTEALG.

Me emitoyio 0 PETOQPACTNG UETASMOE TNV VIODEST TOV £pYyou
Kot éAvce mPOPANUO TOV YAOOOIKOV HECOV TOL TOMLOTOC,
OVOTOPNYAYE TIC YPOUUEG TG TAOKNG. Onmg Kol 610 Tp®TOTLTTO
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Kdvel ouykplon toyNg (IacauBa A0Js) Kol Kanpov (Jimxa Jois). XTo
TéEAOG NG HeTaPpoonc o Pitoog avtikabiotd v €kdvo Tov dpoOLov
TOV TOMTH 7oL EXEL TO AyYKAOWL LE TNV KOADTEPO YVOOTY| GTOV
"EXMnva eikdvo, Tov (CKETAGUEVOV amd oyproxopTa SpOUmV)OpOUmY
OKEMOCUEVOV Omd ayployopta: A dcypasni nemams cobi/ [Jooomy
xkmowamu. / Ilnauwe xozax — wisixu oumi / 3apociu mepuamu —
Tepavoi metave oudpia / wépo ox'tny oxpoyiodia. / Kiaier o viog’
KAe10TéS 01 atpdteg / k' Epovv yopropidoel mia. To ovkpoviKO Oumi
wiiaxu dMAad ot dpdouol e ovyvh Kivnor, matnuévor omd TOAD
kO6opo o Pitoog petappdlel pe 10 €EAMANVIKO OVTIGTOLYO 7OV £)El
yvopiopa TG kabophovpévng otpara: ot kietotés otpates. O Pitoog
tovilet emong 6t etvan Eegyacpévor ot SpOpOL QVTOL e TO PRLLOL GTOV
VREPGUVTEMKO yoptopialw: k' Eyovv yoptopiaoel mio. X1o 0éua Tov
Bpioketol to ovolooTIKd yoptdpr. [lop 0Tl 6Ta EAANVIKG VITAPYEL M
OYETIKN AEEN toamovpVId, TOL OMAMVEL €va €100C TOL ayKaO®OTOV
Bapvov, ot €AAnvec dgv TN YPNOCLLOTOOVY Yo TV £KPPUCT] TOV
TOPOTNUEVOY OPOU®Y, OT®MG Ol OVKPOVOl, OAAG O WETAPPUCTNG
Bpiokel T@wv avtioToryo TapdAiniro.

O 1010g o Pitooc Ntav tohavtodyog Tomg Katl yu' avtd TéEAELN
Eviwbe TN YAMOOIKT KOl GTUAICTIKY 1O10UTEPOTNTO TV EPYOV TOL
Yefroévio. To moinuo "Agdka" awtdg T0 ddfoce Kol T0 EPUAVEVOE
MG TOMTIKO TOPAUOOL Le 10101TEPITNTEG Aik®V Tpayovdidv. Tote
ot dexkaeTio Tov 200V kat 190v awdva oty Aoyoteyvia dvOioe to
€ldog tov womTkoV Aaikov mapopvbiov. H "Agdka" tov Zeftoévko
TEPLEYEL OVKPOVIKES AOYPUPIKES TAPAOOGELS, OTWS YPOVOTOTOG TMV
OVKPOVIK®OV ONUOTIKAOV TPAYOLdI®Y, TOV E&lval YEUATOG Oamd TO
pvbomompéva yeyovota mov yivovtor ata. €dden g Ovkpaviag kot
QTAvVoLV pEYPL TNV €mOYN ToL B0V Tov ZePtoévko. O Pitcog tnpei
™ doun Tov mpwtotvIov. H dpdon tov momuatoc eEglicoeTal o€
"Thotd ywpaptr”, 610 KEVIPO TOL OMOIOV GTEKETOL M LOVoyn AEDKa.
‘Emeito 0 ovyypogéog pE TN OEPO TV EREGOdIOV, OMWOC OTO
TopapdL, dmyeitar wog eUTpwoe ekel. O TOMTAG TAPLOTAVEL TOV
KolaKo mov PevyeL amd To YWPLo, Kol TNV KoméAa mov OAiPetar Yo
™V amovcio tov pepikd ypovia. Kot petd mopepPaivel 1 okinpn
TPOAYLATIKOTNTO, PE TNV amaitnon Tov yauov: Mamu xe numana. 3a
cmapoeo, bazamozo nuweukom eonana (H ypia éxer oro kepdii/
npoleveld g etowualel/ i’ évav wopaln oorpoudiin). H képn oumc
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apveital va movTpevTel ToV YEPO Kol TAEL OTNV LAVTIOGA, 1] OO0 TNG
otver  @appakt (Haylkd @utd) MOV TNV  KOVEL OTASKA VO
LETAUOPPAOVETOL G€ AgVuKa: Omak mas woprobpusa/ Ilnaxana, cniea-
aa.../ I na ouso cepeo nons/ Tononero cmana (Etor 1 povpoppivdo
exeivy / tpayovdael ko daxpoa yovel,/ ki amo Qdua, peg oty oénma, /
Aedka n kopn twpa eyivy). H ehviki peTaepoon pHe emttuyio
amodidel v afla T ompryuévn ot TPOPOPIKY TOPAEO0GT TOL
TOMUATOG OYL LOVO LLE TOV TPAOTOTPOSMTO AGYO TOV TOMTH OAAG Kot
LUE TO OPOLOTIKO TOL OTOLYEIO: TIC GLVOUIMEC TNG KOMEANG LE TOV
koldKo, pe v untépo Kot pe v pdvtiooa. To eAAnvikd keipevo,
OmOG Kou To €pyo Tov XePtoéviko, €xel MOAAEG AEEElg omO 1M
TPOPOPIKT AUIKT TOPAGOCT — YOIOEVTIKA OLGIACTIKG — aidoViKy, HAVO,
OV, UNTOPODLQ, TEPITTEPO. HOD, KOPOVAQ, TOVIOYVAOTPA OV, 21N
petdppacn tov Pitcov Ppickovpe ta otabepd emifeto amd v Adikn
TOMTIKN TAPAS0CT): UOpHOOpUBULL — UOVPOPPDONS, YOpHOOpUBA —
HODPOPPOON, MUIULL — KOAGS, Muna — Ko.

2t petdppacn ™ ékepacng Kpyeom i oununu! / Oona, 00mHa, sk
cupoma / Ha yysrcuni, eune! (yopw tov xoldur odt’ éve,/ uovo n Aedka
mael poveyn/ oov meviouopon ota eva) o I'. Piteog Bpiokel 1codvvapn
EAMNVIKY Qpaceoroyio TOv evioylel Ty ofglo aicBnon g povaélac 1
omoio.  TOPOVCIAlETOL  UOVOAEKTIKG OTO. TANICIL NG  AmpOCMTMNG
ékppaong omd 10 ZePtévko GOV TNV KOAOUIL OTOV KOUTO Kol
GUVTOUEVEL TV QPUCTIKY TOPOUOIOON 00HA, 0OHA, K CUpPOmMA HA Y-
orcuni  pe  ypnomn tov ocvvbetov emBétov meviapeovy. Edv  ota
TPOTYOVLEVQ £PYOL O LETOPPOCTNS YPTOOTOIEL TO OVOLOGTIKO VIOG Yia
™ AéEN Ko3aK, oto "Aevka” o avtikaOIoTEL e TO OVOLOCTIKO TOAMNKAPL:
Homobuna uopnobpusa / Koszaxa odisuuna — Mio koméla. pavpoppodo. /
epwtevty molAnkapt, Konu owcueutl xozauenxo, / To 3apasz npubyoe —
Tore av (et to modinkapt, BapOer evBi¢ umpoota oty Kpivy.

O Pitocog évimbe 06Tt TO OMUOTIKO TPOyovdl €ivol TO TOMTIKO
vrooTpoue, e "Agvkag" YU avtd Kot avTtAovoe TOALE péca amd To
onuotikd  Tpayovdwn.  Avtd  delyvel  OAOKANPO  Kelpevo TG
petaepoong — Wwiitepa N gloay0y Kol to0 T€Aog Y. [lo dibposi
simep sie, / I yusae no nomo, / Kpaii dopoeu ene mononro / [lo camozo
oony — "Avelog oo oto dGo0S / Kol aTOV KGUTO GeEPYIaVI(EL / Kol Lo,
Agdxa, mAd1 oty otpdro, / wg to youo t Avyidel. O Pitcog pe
mpocoyn ovomopnyaye to realia (€BvomoMrTioTiKG oTOUYEIN) TNG
OVKPOVIKNG TpayHoTikoTnTag. O HETOQPACTAG PPRKE TETLYNUEVEG
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QVTIOTOLYIEG OTIC TEPLIOGOTEPES TPOPOPIKA TPOEPYOUEVES AEEELS, TTOV
ypnowomotovvtor ot "Agvka". X' éva uoévo PEPOG TOV TONUATOS O
Pitcoc éyet  dueco ddvelo omd TO  OVKPOVIKG  TOOVUGK
(meprmhavoipevog Eumopog): Yymak ide, noousumuvca / Ta u 20108y
cxunumo — O toovuck™ mepva, m fAErel, / orvfel kKGTov 10 KEPAAL, UE
TO oYO0Mo Omov divetal 1 e€nynon ¢ AEENG: NTOvE Ol AvTpEC, Ol
omoiotl £épgpvav to aAdtt amd T Kpwaio pe to kapo kot o fodia, n
SOVAELD, TOVG NTAV TAPO TOAD ETKVVIIVI] Kol GKANPT. ZNUEIOTEOV
glvar 611 10 0VOCTIKO yabawn (0 mpoPatdpng), TOV €ival TO KOO
daveto amd to Tovpkikd (amd v AéEN ¢oban) ota EAANVIKE Ko otal
Ovkpavikd 6To Keipevo avtdg AAAaEE e TO E101IKO GUVAOVLLO SOTKIS
(mactyx): Yabau epanyi 3 coninkoro/ Csde Ha moz2uni — 10 TPOI,
0 Pookdg ato Logo,/ kKaBstar te T0 GOVPAVAL

Tnv 1waitepn mpocoyn mpémel va d0bel otnv aviivorn Tov
EVVOLOAOYIKOU KOl GNUAGLOAOYIKOD TEPLEYOUEVOL TOV Ae&nuaTog
fdlaooa 6T0. LETAPPOCUEVO TOTATA TOV XePToévio. XvoyetileTot
GUECO LE TO YVOOTO (ATNUA TNG UETAPPOCIUOTNTAG. TNV EAANVIKN
KOl OVKPOVIKY] YA®WGGOIKN €1KOVO TOLG KOGUOV Ol GNUOCLOAOYIKES
dloTdoel TG  €VVOOAOYIKNG  Kataokevng OAAAXIA  eivan
OlOPOPETIKEG. X1 oLYYpov eAANViIK YAmooo Aefikomoteiton
TOVAGYIoTOV pe TéooEPIS AéEelc: 1 Balaooa OV ONADVEL TA YEVIKA
EVWOLAOYIKO  Oplo.  TOL  QOIVOUEVOL TOL  AELTOVPYEL Yo 1N
dwpopomoinon pe GAAO TOPOAANAC QOIVOUEVO, T, MHE TNV
TOPAUETPO ECOKAEICTOG — U ECOKAEIGTOG (TOTOUOG — BGANGGA) 1)
avturifetar oe avopolo @avopevo: Bdlacoca — ), 0 TELOYOS —
(eWdwkn xatnyopia vVOATIVOL Y®POL TOL PPICKETOL AVAUESH GTO
vnoud kot tn ENpa Exel OMMAadn KAmolo TEPLOPIOTIKO OP10), 0 TOVTOG
— (0 vddtvog Y®POG Ue TNV £vvoll TNG OdpOUov, Boracoivi
vépupa, OMAadN £xel TN ONUACIH TOL YMPOL HETAKIVIONG) Kol
ypnowonoteitor 7 adc (He ™ onuocio TG 1OOTNTAG TOL EXEL M
OLOTOIKN O0vLGi) T ot Epaceoloyic 1N ®g mapdywyo Oéua,
oniovovtog ™ Bdlacca Omwg 1 PAEmovv amd T Enpd. Xto
EVVOL0MOYIKO YOO TG OAAAZYAY eniong EVIAGGETOL 0 WKEAVOS —
tepdotieg Boddooleg extdoelg mov yopilovv TiG NIEipovg Kot Oev
GUUUETEXEL OE SLOPOPOTOUTIKEG GNUAGLOAOYIKEG dLAJES Y1 AVTO TO
AbYo T0 AEENUOL WKEAVOS VTTAYETOL MO CLYVA CE HETOPOPOTOINOT).
2TV OUKPOVIKY] YAMGGIKY €IKOVO, TOL KOGUOU 1 KOTOGKELT|
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OAAAZYA Ae&ikomoteitan pe 600 povadeg: yvhiolwo AéEn mope Ko
dovewouévn okean. H dwpopd avty dev Bo umopodce va pnv
EMNPEAGEL TNV EAANVIKT HETAPPUOT TNG AEENG MOpe TOV EXEL VYNAN
oLYVOTNTO OTO £PYQ TOL XEPRTGEVKO OKOUO KOl TNG QPACNG CUHE
Mmope (Umhé Bdhacon) Tapd TO YEYOVOG OTL Ol YAMOGIKESG EIKOVES TOV
KOGLLOV TV EAMAVAOV KAl OVKPAVOV £X0VV TOAAN KOWVA.

H momrtikn ewdvo g 0dhaccog sival mpocwmonoinorn evog
pokpwvod Ta&idlod, HeyOA®mV YOPIK®OV OTOGTAGEDV Tov Ywpilovv
TOVG avOp®OTOVE. ZVyVA YPNCLOTOLEITOL GE POUOVTIKY| TTOINOT Kot
emnpedletor omd ™ Aaoypoeio. o Tapdderypa, vo avopEPOvLE TNV
apyn tov mopapwdond tov IMovokw "H otopia ToL Wopd Kot Tov
yoapov": ¥V camozo cunezo mops / XKun cmapux co ceoero cmapyxou
(ITvén ot pmdé BdAacoa/ (ovoe o Yépog pe pe ) ypid Tov). Znv
apyn Tov otyomomuévoy mapopvdion "Kapmovpooidyokl" Tov
INepoodPoxv dSwpalovpe: 3a copamu, 3a recamu, 3a WUPOKUMYU MO-
pamu (Ilicw amod ta fovvd, and Ta ddon, and evpeieg Bdlacoeg). Xta
épya Tov Xeftoéviko dtadedopévn etvar n eidva g umAe BdAaccoc.
¥t proddvra "Tpedn" o [Ndvwng Pitoog ypnoylonotel 10 ovclootiKo
TOVTOS MOV TOL EMTPEMEL VAL TOUEEL LE TN TOPOUOIWOT| TOV ZePTOEVKO
UETOTPEMOVTIOG TN GE UETAPOPA OTOL GLYKPIVETOL O OVPOVAOC LE TN
0dhacoa, To oKAPOG LE TO QEYYAPL: Oridutl Micsiyb Ha my nopy / I3 xma-
pu Oe-Oe suensoas, / Henaue wogen ¢ cunim mopi, / To eupunas, mo
nomonas — Tnv wpo. avty, T'wypo peyyept / es ax'to. yvépia. ayvokorrd, /
— Papro. 6ToV TOVTO IOV GOATGPEL KO Hia TNOG Kai id. SovTd..

2y petdepocn tov momuatog "Avepé pov, opuntiké pov"
GTOVG TPMOTOVE 6TiYovg o I'. Pitsog ypnoylonolel To 0vGLUGTIKO TOL
ONAMVEL TO O YEVIKO EVVOIOAOYIKO TEPIEXOUEVO TNG GUVOVUMIKNAG
oEpag tov yvootwkol medlov OAAAXXA: Bimpe Oyinui, eimpe
oyunui!/ Tu 3 mopem eosopuwi/ 30y0u tioeo, 3acpati mu 3 Hum,/
Cnumaii cune mope — Aveue uov, opuntixe pov,/ Iov oty Galoocoo.
uideic/ Eomva v, maile poli e/ pwta v yia va pov weig.

e GALO HEPOC aWTOD TOV TOMLTOC OOV YPNONHOTOiONKE TAAY10
TPooOOVNUO. NG Komélag omevBuvouevne ot umhe 0dhacoo,
o T'. Pitcog mpocpehyel 6N ¥pNomn T0V OVGLOGTIKOTOMUEVOL emtdEToD
n yAavkn avti g 0dhacoag, onAadn ovopdlel £T61 TN YOARVIK Kot
npeun BdAacoo oy omoio 1 KOTEAN ATELOVVEL TV EPMTNON-KANUO
(xor Vv amed) tovtdypove otn Bdlacoa) 6tov dvepo tov omoio
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napokoAel vo Topdooel (omAcEl) TO VEPA TNG TOVIOOVVOUNG
Bdhacoag mov MG dev KATAOEYETOL VO OANGEL pe To Bvntd ov:
60HO cKavice, cune mope,/ /e tioeco noodino./ ...Koau munoco emonuno
—/ Po3buii cune mope — Eéper vty mov vou o kaAog uov,/ t Tov
rovfalobae avth./ Mn kot pov tov Eyel nviel; / Xmootyy 10t€ T YAOVKH.

Onov oto moinua TPOKEITAL Ylo. TV KOTEAN TOL VTOCLVEIONTA
0éler va, viyet: Towykaro 6 voprux xeunsix,/ Ha ono mops xany, (oto
vopovepd, va. walw,/ ato Pvbo vo, korefw) o I. Pitoog dnpovpyel
UETOQOPE e GUVOETO OVOIOGTIKO 70 HowpaveEpa TOL GVUPoiilovv TV
apopld otnv eAMVIKN YA®OoKY| eikova tov kOcpov (BA. Tig
oNUAcieg TOV apyoimv EAANVIKOV ovopdtwv 1 Madpy Bolacoo —
ToALTApayN OdAacca, Kok, Tov EEPVEL duoTLYIo Kot 1 EIAGEEVT
0dracoa o Evéevog Tovtog — yaidevtixy Galaooa, npeun).

¥t0 moinua "To vepd otn OBdhacoo KVAL" oviimopaforn Tov
TOTOUIGLOL VEPOU TTOL KLAJEL EIGPAAAEL 0T BdAoooa e To agkiviTa
vepd g BdAacoag Tov ORmG dev avayKalovtal vo pEOLV TPOG KATOL
katevbuvon (€vvola Tov PN ECOKAEIGUOV) OMUIOVPYEL TV EIKOVO TOV
(QUGIKOV QPUIVOUEVOD, TO Omoio &ival Gpevkto Kol ampoAnmro. Ot
TPOGHOVEG TOL KOLAKOL Va yupioel 6To omitt givan patones. v apyn
tov momuatog . Pitoog ewovilel pepo yAowkd yiohd o610 omoio
KOAGve Tao vepd: 2to ylowko yiodo kviave/ tT'aveyvpioto vepa.
[Mopaxdro I'. Pitcoc ypnonuomotel ovolaotikd o moviog ( Bdihacca
Kovid ot YN, 0dlacca-01000g). 2o Xefroévko o moviog mailel,
ONAad” avnovyel, omdel v aviouvyn yoyn tov koldxov: Iliuoes ko-
3ax ceim 3a oui;/ I pae cune mope,/ I pae cepye kozayvkee,/ A oyua
2osopums. — Ilaer 0 viog otng yne v axpn / onaer 0 woviog yalovog/
OTGEL OOV KOUO K' 1 KapOoLa Tov/ Kol Tov Aéel 0 Aoyiouog.

Kot mapaxdto 6tav o koldkog Befoaidbnke otnv pataidtra Tomv
TPOGUOVAV TOV Yo TNV gAevbepia, 6Tav AVIGU®OOE TIG TKPEG avTi
g eutuyiog mov avaintovos: Cudums xozax Ha mim 6oyi,/ I pae
cune mope,/ llymas Oons 3ycmpinemvca —/ Cnimkanocs eope. —
2TEKEL O VIOG TNV OYTH TEPA,/ OTAEL 0 TOVTOS yalovog.! "'EAmile v
TOYN va PpeL,/ ToV OVIGUMOE 0 KANUOG.

To evdwpépov mapdderypo TOL UETAGYNUOTIOLOD KOl TNG
TPOCOAPUOYNG CUHBO2O MOPsL TOV LEPTGEVKO 0T0 CLUUEPACOUEVO TNG
EMMVIKNG YAWGGIKNG EKOVOG TOL KOGLOV €ival 1] ¥p1GIULOTTOINGT 61N
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petdppacn tov mompatog "Agvka" ektdg amd 1O 0LGLOCTIKO
fdlaooo M Ta GUVAOVLUA TOV 7TOVTOG, TEAAYOS TV QpdoT yaidalio
okpoBoiaoor mOV Katd ypaupo onpaiver "kovtd ot yoAdlio
akpoywhd": IlnaBaii, ruraBaii, neGemoHBKO,/ Y CHHBOMY MOpPiI —
Kokve pov, olo miée ko1 mwiée/ oto yoddlio axpobaldoai. 'Etol, o
I'. Pitcoc vlomoiel t0 vVAKO mov o Xeftoéviko avtiovoe amd Ta
ONUOTIKG TPAyoVdLo, TO. Ooic. GVVOEOVTOL OTO KEIUEVO e oTOLYElD
TOV TOPOPVIOK®OV UETALOPOMCE®V: TG KOTEANS OTNV o€ AgLKO,
NG KOMEANG KOl TOV KOKVOL @G EIKOVA TNG GLELYIKNG TTOTNG. XTOVG
EMOUEVOVS OTIYOVE TNG UETAPPUCNS CUHE MOpe TOV TPMOTOTOTOV O
Pitcog avomapdyel wg médayos: Pocmu, pocmu noousucs/ 3a cunee
mope: Tlo mim 6oyi — most ooas, / Ilo cim boyi — cope — N' avefeic
ko1 vo. xkoitaceis/ keibe an' tov meddyov to faly:/ eivou n toxn wov —
kel karov,/ k' eivor dw — koanuot kol Taoy.

2to egeTaldpeva Epya GUVAVTAUE TN OLOESOUEVT GTOL OVKPAVIKA
LeTaPopIKn oOyKplon G Bdhaccag pe 10 yopdol, KGumo yio v
ékppaomn g wWéag g Heyding éktoong 1 peyébovc. O Pitcog vy
TNV aOd00N TETOL0G ONUAGIOG YpNOOTOolEl TIg AEEelg To mElayog
Kol o movrog. Xan petdoepaon g "Aegdkog" my. PAEmovue o
0LOLIOTIKO TovTog: Kpyeom none, sk me mope/ Lllupoke cunie — yopo
TS TAATOS 0 KOUmOS / oo TOV TOVTo YaAavilel.

Kdamoleg dvokoAieg otn peTdQpoom CLVOEOVIOL KOl HE TO
EVVOL0AOYIKO TiepleyOuevo TtV Aééewv axth/ OOy (Mo amd TIg
KOVTIVEC TAELPEG TNG OTEPLAG OV GLVOPEVEL UE TO VOATO) OTO
Keipeva Tov ZeRTOEVKO Kol OTIG UETAPPUGELS TOVGS. XTO, GUYYPOVA
OVKPOVIKG M ¥pNo1m (cLVOVACTIKOTNTO) TOV OVLGLUCTIKOV Oepee
0’ OAEC TIC TEPWITMOGELS OTOV TPOKELTAL Y10 TOV TOTOUO, ALUAVL
kot Bdloacca. Zto oOyypova EAAnvikd pe to 6Hdlacca
ovvdvadetal N AéEN axty, OU®G M mEPLoyn oimhia otnv Bdlacca
umopet  emiong va  petoppdotel cav  yialdg,  mapolia,
akpobalaocoid, mEPIYIGAL, arpoyLaAl, aKpoyIaALG, KOl TO GKPO TNG
GTEPLAG TOV TOTOUOV Kol ALavVIoD elval oyzn.

210 moinua "Avepé pov, opuntiké pov" ot otiyotl Tov Xefroévio
Konu orce munuti na mim b6oyi,/ Byinecenvkuii, 3uaew, / /e 6in xo-
oumbn, wjo 8in pobumv,/ Tu 3 num posmosrsicus (Ki av atnv oytn mépo.
oTéKEl/ 0 KOAOS ka1 mepmatel,/ fpe, aveus 1ov, o 10 EEPEIS Hio Kal
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700 pidag ot'avti) petappalovor pe v AEEN oyxty. Opoimg o Pitoog
petdppoce tovg otiyovg tov mowmuatog "To vepd ot Bdhacoa
KOAG" Cudums xozax na mim boyi/ I pac cune mope — 2Téxel 0 Viog
oty Oyt mépo/ omdel o moviog yalovog. H ovkpavikn éxpaon cu-
Jumb xo3zak &ygl tn onuaocio "Ppioketar, vmdpyel" mov o Pitcog
amodidel pe ™ AEEN oréker kau T AEEN Oik (TAevpd) peTaEPalel pe
™ AEEN Oyt TNV TPOTWOVTOGC OTN GKTH Y. VO, (QEPVEL TOV
OVAYVOOTI TO KOVIQ GTNV OVKPOVIKY] TPOYUOTIKOTNTO (ToTapicia
VOuTIMa) OAAG Kol oMUElDdVOVTAG £Tol OTL 0eVv TMPOKELTOL Yl
Tpoyuatikny tomobecio opmg 1 duynon agopd to pvbomomuévo
y®po (UmAé BdAacoa ot Aaoypagia yopilel Tov mpaypatikd KOGHO
oo T0 TAPAULOEVIO, T.Y. KOGUO TMV VEKPAOV).

Otov koTopevyel 68 TETOO0VG LETOGYNLATIGUOVG, O LETOPPUCTIG
QEPVEL TIG EIKAOTIKEC OOUEG TOL XePTGéVKo OTn YAMGGO TOL
EMnvikod kéopov kot petagépel pe axpifelo Ty onUacloAoYIKY
@option tov ewoévov. Emwaleitor tovg fabiovg cuvelppods pe v
EAAVIKY] TPAYHOTIKOTITA, TTOV EYOVV SUVOTOTNTA VO EKPPACOLV TIG
OTOWYELS TOL XePTCEVKO Yo VO amoeVYEL TV KuploAe&io yio va
SCMOGEL TNV KAAMTEYVIKT TPpayLoTKOTNTA. 'ETO1, 0TIC TEMKES YPOUUUES
tov momjuatog "To vepd ot Bdhacca KLAG" Kot TOAL vTapyeL ol
ewova, g BdAaccag: 4 acypaeni iemame codi / Ha mou Oik kuouamu.
I'. Pitcog otnv mepinton aut ¥pNOILOTOIEL TO GUVOETO OLGLUGTIKO
oxpoyioia.: I'epavoi metdve ouapio/ Tepa am'tny axpoyiolia.

To potifo g povaéibdg Odwumepvd to moinuo "Movéyn,
olopovayn", mov eniong ypdotnke oy eopia oto 1847. O Tapdg
Yeftoévko 10 ouvBétel G HEANYXOMKO OVKPOVIKO  OMUOTIKO
TPOYOVdL Ylo. TNV 0pPaVT KOTEAD, OV dev NEepe 00TE guTvyin, OVTE
TOYM, M omoia medic uyscumu 3pocia,/ I 3pocra — me Koxanacw!
(neta&d tov Eévav avBponov £el HEYOADOEL YOPIG GLUTOVIO Kot
ayanmn). Aev TOVIPELETOL KOl OEV TPOKEITOL VO  TOVTPELTEL
O I'. Pitoog dyoya avamapdyel T0 TEPIEYOEVO TOV TOMUATOSG, OAAA
OAAGCEL TNV HETPIKN TOV, TPOoEYYILovIag o€ EAMANVIKN YAMOGIKY|
ovveidnon. H petdopaocn tov powdler oto OMUOTIKO TOMTIKO
mapopdol Ag BuounBovue (o TomKn apyn €vog amd avtd: Adwg v
umatoa vo yopioet,/ Hopoudi v' apyioe.
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Na ovykpivovpe e ovti v évvold TV QOVNTIKY SOUR TOV
TPOTOTLTOV KO TNG LETAPPAOTG:

O1l 00Ha s, 00Ha, Movayn, olouovayn

Ax bununouxa 6 noii, Kolopua o "epuo ywpopi,
Ta He 0as meni boe Toyn xo1 yopd xkouid,
Ani wacmsi, ui 0o O Oeoc o, pe de ypapet.

2t0 avapePOpEVO KEILEVE, YpNooTomBnKay 600 PPUCEOLOYIGUOL.
‘Evag am' avtovg eivor mopdAAniog Kot 61N HOpeN TOL Kol GTO
TEPLEYOUEVO TOL KOl OTI 000 YAMDOOEG: SK OWIMHOYKA B TONI —
Kadopd, o' gpud ywpdpi. H ovkpaviky ékepacn He das meni boe ani
wacms, Hi ooni — eivol KoBopAoOpeVY HopeR Tov JdleBvoug
(PACEOLOYICHOD, OV ®G PAon €xel TNV €AANVIK) povado. ZTnv
eEMMNVIKN  petdoepacn emiong ypnoylomombnke o moapappacHeic
QPUCEOAOYIGLOC TOYN Kot yopa. kouid, / 0 Oeog yio. ue o ypagel, mov
&xel Kowd otoyeia pe ™ apyoio EMANVIKY TNy, Kol GUYKEKPLUEVOL
TETPWUEVO  POYEIV  adDVOTO — OVKP. GI0 00N He emeyewul, Kol
YPNOWOTOLEITOL ™G PAON Y10 TO VEOEAANVIKO E£T01 1OV HTOV YPOUUEVO
— OVKp. max MeHi Ha pody (8iky) Hanucaro. Ot évvoleg OA®V TOV
povadwv toviCouv 6t av KatL Tpokabopiletal oe kdmolov amd v
TOYN M avotepn Pia, Oo Tpaypatonombel onwodnmote. O LeProévko
vroypoupilel — n opeavn £tvye va Privel povo to kaxo. O I'. Pitcog
UE TOV EAMVIKO @POCEOAOYIGUO emiong Tovilel, OTL 1 opPavi] €xEl
UTPOGTA TNG KaKT Loipa, dev £xel emttuyia.

H avaivon pog emitpénel vo GOUTEPEVOVLE TPOKATOPKTIKA OTL O
UETAPPACTIKEG 0moPdoelg Tov Pitoov cuvictavtolr 6tov opiopd g
AVpKnG Péong SNUOTIKGV TPOYOLIIDY GTNV Toinon Tov ZeRTcévko
Kot ovalnTNnon ToPOUOI®Y EAANVIKGY dop®dV (0TN LETPIKT, AeEIAOY10
KOl GUVTOKTIKO) 1 YPNON TOV OTMOimV €lvol TPOGEYTIKY Kol KATW®G
TEPLOPIGLLEVT] EPOCOV OL TAPUSOGELS O GUUTIMTOVV (7). LILAPYEL PEV
TAOVG10 TO VAKO Y10 OpQAVA KOl GUOIPES KOTEAEG GTA HLOIPOADYLOL
Kol HOVTIVAOEG OAAG OV avOoKOADEOMKOY GNUOVTIKEG EMPOEG o'
avtd to €i0m). O Pitoog elvor mpooeyTikd¢ otV €MAOYN TOL
Ae&loYlov Y10 VO OTOSMGEL TNV ENXLPPOT TNG TPOPOPIKNG TAPAIOGNC
GTO TOWHOTO KOTAVOMVTOG 0Tl 0 XePTGEVKO Oyt Lovo Bepeiince Tic
apy€G NG VEDTEPNC OVLKPOVIKN AOYOTEYVIKNG TaPAS0GES GALN
doxnoe oot emppon oTig HETEMELTO €EEMOGGELG TG OVKPOVIKN

151



YA®ooag. I autd amd TN pd TAevpd dNUIOVPYEL VEOAOYIKA OAVELL
OmWG toovuox Y. TO OKOMO Vo TAPAYEL OTY UETAQPOCT TO
ACOYPAPIKO QOVIO OUMOC O GAAEC TEPIMTMOGEIS EMAEYEL TO MM
HOPKAPIGUEVO GTUMOTIKE AEEINOYI0 Yo Vo TapovGldlel T YADGGO
TOV ZePTGEVKO (OC VITOSELYUOTIKT 1) pOOUIOTIKY.
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ENDOGENIC AND HERITABLE PARALLELISM
IN POETIC TEXT

The outstanding figure of Taras Shevchenko up to now draws the extended
attention of the scientists, engaged in researches related to the development of
Ukrainian language and culture. Some issues which still have to be unfolded concern
the aspects of influences exercised by the Ukrainian poet on other men of letters within
the country and outside as well as close attention should to be paid on influences
experienced by T.Shevchenko during his life and at the time of poetic creation.

This article attempts to shed the light on the particular problem of Ukrainian-
Greek cultural contacts and interchanges, revived by the fact of recent publishing of
new translations into Greek of his poems dedicated to the poet's two hundredth
anniversary. We try to consider the above issue as a manifestation of the cultural
parallels expressed by coincidence in the texts of prominent authors who belong to and
mould the character of their work in the same historical period. The present research
concerns the writings of T.Shevchenko and Greek poet A.Calvos who's considered one
of the Greek most important national poet. We shall concentrate on the Mother's
poetical concept and motive occurred in their poems to show how resembling
historical circumstances, social background and different ideological views (including
the traditional common sense believes) as well as literary tradition in process of
sustained formation could affect the poet's imagination resulting the great affinity in
approaching towards the poetical themes they both explore. Henceforth we'll call this
variety of textual resemblance endogenic parallelism suggesting that it is constructed
independently by every author for his own purposes so can't be matched as case of
direct intertextuality nor as a simple coincidence but considered in the context of wider
European political, social and cultural processes and inner mechanisms that lay
within the appearing discourses, part of which is constructed exactly in the depth of
literary developments. Then we examine the case we'll propose to call heritable
parallelism as a specific form of non direct affinity of literary writing's manner which
may occur during the translation because of similarity of mentioned above manner
when a translating person combine translator and original author' personalities, and
thus in the process of translating emerges the situation of the secondary affiliation
when the translator recognizes some inherent in him features of original text and
brings together the source and target textual spaces by using his own poetic manner as
alienated one aiming not to shadow the original author. In this respect we'll try to
consider the approach used by the Greek poet Giannis Ritsos in rendering the image of
the woman portrayed in poems of Taras Shevchenko.

Beginning from the first topic of research we have to notice several episodes of
biography of T.Shevchenko and A.Calvos as well as some historical factors that were
influencing the poetic vision of both of them and specifically the imagery comes from
the MOTHER's concept. Firstly it's the bitter experience of lack of the parental care in
the childhood of both future poets and living abroad for a long time combined with the
basic cognitive concept of MOTHER presented in both culture. The sensible
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incompleteness of personal life also reflected in their works such historical
circumstances of Ukraine and Greece as unsolved issue of nationhood within the
boundaries of independent state, direction of cultural development and the painfil
issue of national language and its self-sufficiency etc. It allows us to suggest that in the
poems of analyzed authors the poetic concept MOTHER could be presented in two
variants (MOTHER+/ MOTHER-), expressed both clearly in poetry of T. Shevchenko
and with some deviations in Calvos' work. The variant MOTHER+ expresses the idea
of protection and initiation (inside the social body or frames of culture) therefore
usually occurs in the metaphorical representation of motherland. For Shevchenko the
metaphor of Mother+ as asylum is embodied within temporal domain, introduced in
the text by prophetic discourse of the poet as a third person (observer), whereas
A.Calvos actualizes the concept of Greece as Mother+ in the terms of space model
which is not exposed to time's effects. The temporal domain makes Shevchenko
possible to depict several eventual ways of Ukrainian evolution: a negative one, which
is shown by the image of Mother- (a female protagonist who commits suicide or kills
her own heirs), and a positive one, where the mother and the child (breed of future
world) prophetically transferred through the break of time to comstruct the new
identities of people (presumably Ukrainians in spirit of New Testament's tradition) of
as well as notion of Ukraine. In turn A.Calvos uses the image of Mother in a space
model where her ghost communicates with the protagonist (initiation) to create in his
mind the notion of the loss and in this way losing once more the real mother discovers
the symbolic one, the Greece as Motherland.

The second part of our research is dedicated to the Giannis Ritsos's reception of
poetry of Ukrainian Kobzar. For purposes of our research we've selected several
poem with central female protagonist to analyze how the translator transfers by
means of language the set of notion expressing woman's imagery. The reflections
about woman's fate and actions that women conduct in the man's world hold the
Ritsos's attention during the whole of his life and influence the manner and strategy
of translation. It is important to explain the poet's choice the poems for translation,
because involved in translation he could work out themes of his own interest.
Comparing the source and target texts we point out that G.Ritsos carefully
rearranges the alliterations of Shevchenko as a important feature of sound
symbolism that in turn leads him to understanding the whole folklore basis of
Shevchenko's poetry. Ritsos himself turns to folklore tradition in his poem "
Emitagioc” but metrical rhythms of ukrainian and greek folksongs differ notably so
we can assert that in translation the Greek poet explore the new abilities of parallel
systems of expression. Another noticeable feature is the reconstruction of imagery of
Shevchenko's poetry which depicts femininity. In this respect the Greek poet skilfully
uses the spoken language structures on the level of vocabulary and word's
derivation. The last feature we've dealt with is the transferring of concept MOPE
(SEA), one of the element of Ukrainian language picture of the world, by means of
Greek language. This concept in the poetry of Shevchenko metaphorically belongs to
the feminine imagery and expresses both the birth giving and deprivation of life (the
stable motive of Shevchenko) the dark side of human emotions and collective actions
which attracts Ritsos himself so much.

Key words: endogenic parallelism, heritable parallelism, translation, poetic
concept, Ukrainian poetry, Greek poetry
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H. Knumenko, 1-p ¢unon. Hayk, npod.,
A. CaBeHKko, kaHz. GUI0I. HAYK, JOII.

DHoozennvie u HacztebyeMbte napaJjienu ROIMUYECKo20 mexkcma

B cmamve paccmampusaromes mexanusmvl 06pazoeanus napanieneti 6 nodmuye-
CKOM meKcme, d UMEHHO — OCHOBAHUA U NPUYUHbL CXOMCE2O QYHKYUOHUPOBAHUS He-
KOMOopwiX KoHyenmos u momueog ¢ meopuecmse T. Illeguenko u A. Kanveoca, e2o
COBDEMEHHUKA, KOMOpble He MO2ym Obib NPOUHMEPNPEMuUpOsanbl KaxK UHmMepmeKc-
myanvHule (3HO02eHHble napanienu). Taxsce npogedeH ananu3 NPUHYUNOS nepeoadl 8
NOYMUYECKOM nepegooe XyOoACeCHBEHHIX INeMEHMO08, KOMOopble NPUCYMCMEYIOm U 8
opuUHaILHOM meopuecmse nepeooyuxa (A. Puyoc) u aensiomesa cneyughuueckum
8bIPAdCEHUEM (heHOMEHA UHMEPMEKCIYANbHOCIU (HaciedyeMble Napaiet,).

Knrouesvie cnosa: snoocennas napainens, HAciedyemas napanieis, nepesoo,
NOIMUYECKULl KOHYENm, YKPAUHCKASL NOI3USL, SPeHecKas NOI3Us.

H. Knumenko, 1-p ¢inon. Hayk, mpod.,
A. CaBeHKko, KaHA. GiI0J. HAYK, JIOLL.

Enoozenni ma nacnioysanvni napaneni ¢ noemuuHomy mexcmi
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Knruoei cnosa: enoozenna napanens, Haciioy8aibHa napaneisb, nepexkiao, no-
emuyHUll KOHYenm, YKpaincoka noesis, epeybka noesisl.
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THE ESSENTIALIZED KOBZAR BY TARAS SHEVCHENKO
IN MICHAEL NAYDAN'S ENGLISH PROJECTION, 2014

This article discusses the selected poetry of Taras Shevchenko (1814—1861)
in the English translations from Ukrainian by Michael Naydan, published as
a tribute on the bicentennial of the poet's birth in 2014, and particularly focuses
on various aspects of the translator's strategy. It examines the basic procedural
issues of Naydan's translation strategy including literal textual meanings,
accurate idiomatic equivalents, functional contextual substitutes and situational
modulation of set phrases. It also observes gains, losses, and compensations in
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Naydan's translations from a communicative vantage point. The discussion
notes how the view of the nature of Shevchenko's oeuvre by Naydan merges with
the graphic design of the 2014 book of his translations illustrated with linocuts
by Ukrainian graphic artists Volodymyr and Lyudmyla Loboda. The article
applies Justa Holz-Mdnttdri's metaphoric definition of translation as a
psychological process of constructing worlds and shows how Naydan's
translation project fits into this conceptual paradigm. In addition, the
discussion describes linguistic zones of narrow translatability for any translator
of Shevchenko, such as paronomasia and paronymic attraction of the rhyming
words, as well as indirect meanings and idiomatic phrases. The article details
cases of grammatical perplexities that may be of a particular concern to
English-speaking readers, related to the SL emphatic and modal syntax, as well
as to the composition of Shevchenko's rhetorical discourse. The most detailed
analysis in the article focuses on the instances of ostensible perspicuity of the
author's poetic diction in terms of its colloquiality and idiomaticity.

Keywords: Taras Shevchenko, Michael Naydan, translation strategy, translata-
bility, textual equivalent, functional substitute, compensation, colloquialism.

1. The Book of Pain and Desire

The internationally recognized author, translator and essayist Tim
Parks graphically describes the translator's task using shifting as a
metaphor: "Imagine shifting the Tower of Pisa into downtown
Manhattan and convincing everyone it's in the right place; that's the
scale of the task" [Parks].

Indeed, any view of translation as an act of shifting, moving, or
relocating the edifice of the original work may trigger a somewhat
facetious response in the reader's imagination to such an endeavor on
the translator's part, even if the translator would have tried to
assimilate, or reincarnate, the most strange-looking features of a
foreign cultural edifice by repainting its elevations in order that a
new chiaroscuro attenuate its undue strangeness and create an
illusion that fits into the new skyline.

Michael Naydan as a translator of poetic works by Taras
Shevchenko — the national emblem of Ukrainian people and their
idealized oracle — tended to construct a living world of the 19"
century Ukrainian classic for 21* century non-Ukrainian readers. He
projected his imagination and reflection of Shevchenko's poetic
diction onto the natural and familiar world of his contemporary
American readers and their language of everyday communication.
And thanks to the translator's intuitive sensitivity and attention to the
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hypothesized viewpoints of the Ukrainian author and the English-
speaking audience, his translations proved to be exceptionally
communicative. Thus, of all the extant metaphors of translation as a
psychological process, the most fitting one for the Shevchenko
translation project by Naydan could be the metaphor of constructing
worlds by the translator and putting oneself in them, or in a broader
sense the metaphor of projection, suggested by Justa Holz-Méinttéri
[See: Martin de Le6n 2010, 103].

Our understanding is that Michael Naydan rather constructs the
world of Taras Shevchenko anew for a new, postmodern reader
rather than transferring its constituents into his own ambient culture
that comes straight from the 2014 book title of his translations: The
Essential Poetry of Taras Shevchenko. Such a title sounds almost
nonsensical to the native Ukrainian ear, for there is no unessential
poetry written by Taras Shevchenko in the contemporary Ukrainian
literary canon. A lot of textbooks or gift editions in present-day
Ukraine, of course, include selected works by Shevchenko, but one-
sixth part of Shevchenko's poetry will hardly be labeled in any
Ukrainian edition as the essential, or the most important, to the
detriment of the remaining five sixths of the poet's oeuvre. After all,
who of the Ukrainian readers of Shevchenko can tell that those 24
pieces selected by Naydan for the above-mentioned edition are more
essential than, let's say, such poems as "Kaskaz" (The Caucasus),
"Con (Komenis)" (Dream (A Comedy)), "Bemuxuii mpox" (The Great
Vault (A Mystery)), "l MepTBUM, 1 )KUBUM, 1 HCHAPOKICHHUM 3EMJIs-
KaM MOiM B YkpaiiHi i He B YkpaiiHi Moe npyxkHee nocnanie” (To the
Dead, the Living, and to the Unborn Compatriots of mine in Ukraine
and not in Ukraine My Fraternal Missive), or such cycles as "/laBumo-
Bi caimmu”" (Psalms of David), as well as many other notable items of
poetry by Shevchenko? Absolutely each of the poems in Shevchenko's
poetic heritage is essential as a building block of the author's poetic
world and is an integral part of its entirety.

But at the same time the translator's project is indeed consistent
with the artistic design of the book of his translations. The book was
published in the city of Lviv, which is considered the Western
Ukrainian cultural capital, to commemorate the 200™ anniversary of
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the birth of Taras Shevchenko in 2014. It is a bilingual Ukrainian and
English edition illustrated with linocuts of Ukrainian graphic artists
Volodymyr and Lyudmyla Loboda produced during 1984-86.

The book features an expressionistic black-and-white linocut
matriarchal iconostasis on its flyleaves (from V. Loboda's series
A Great Journey to Ukraine. Taras Shevchenko) with mostly the
primordially simple contours of faceless women, as if they are half-
naked, with their heads covered—one is heavily pregnant, another is
breast feeding, another is holding a swaddled infant, or squatting, or
kneeling, the other one is sitting with a pieta-like bowed head.
Female figures are supplemented with grotesque-looking icons of the
national bard, or the bandura-player, and a scarecrow-like crucifix at
the top and bottom of the iconostasis respectively. In the centre, the
onlooker can discern a tightly bound male figure that is evidently
running the gauntlet. Supplemented with The Blind Men linocut on
the cover and an enlarged profile of Shevchenko on the frontispiece—
with a convexity of his augmented symbolic moustache (just in case
he be mistaken for anybody else!) and a tiny star up in the sky
projecting its expressive ray straight to the "third eye" spot on the
poet's forehead as if informing the world of his soothsayer's gift. The
book design aptly points to the nodal archetypes of the sufferers and
mourners in Ukrainian culture, as well as to the empathetic sadness
of Shevchenko, led by his cynosure as the saviour from the
loneliness and terror of slave life in the Russian Empire.

All those linocut illustrations are, in fact, ominously depressive,
representing the artists' self-reflection under Soviet rule in Ukraine in
the 20" century and its associational projection of Shevchenko's
poetry onto the oppressed Ukrainian world. This world would
probably have been destroyed by the Tsarist and Soviet Russian
occupational regimes had there not been such a poet as Shevchenko.
And Naydan has reflected this message of the acclaimed Lviv artists
Volodymyr and Lyudmyla Loboda in his own projection of
Shevchenko's poetry onto the contemporary English-speaking world.

The constructed Shevchenkian world of Michael Naydan consists
of the first Kobzar (8 poems) from 1840, a section tentatively called
"intimate lyric poems" (11 short poems), and a concluding section
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under the rubric as "other selected works" (5 pieces, including two
longer poems, two shorter poems and the Introduction to dramatic
poem "T'atimamaku" [The Haidamaks]).

Why are the poet's texts, as selected in the book, more essential
than others, no less known or highly rated by the Ukrainian
readership? The answer to this question, we assume, lies in the main
idea of Naydan's translation project, whose primary purpose, as the
reader can guess from the selections, was to construct in English a
primordially syncretic, expressionistic world of an archetypal folk
bard, inhabited with highly sensitive and romantic characters. The
texts and illustrations in the book design are welded together by this
idea of constructing a perceptible intimate world of an ethnocentric
people's poet. The linocuts, created in a minimal artistic style,
primarily resemble primordial petroglyphs. They schematically
depict in broad straight and curved lines the crude contours of squat
human figures with surly faces. Those pictographic, symbolic images
of the archetypal Ukrainian destitute (the blind, the forlorn, the
betrayed, and the poet-martyr himself) point to the guiding motifs of
the texts selected, as well as to their minimalistic, but poignantly
expressive English language projection by the translator so that the
textual and illustrational parts of the book might be perceived by the
reader as an integral unity.

1I. A New Vista

Deliberately or not, Michael Naydan has constructed his
Shevchenkian world as plain and as clear-cut in detail as the white-
and-black petroglyphic-looking linocuts in the background, or
virtually in the foreground of the book.

By the same token, Naydan romanticized, made intimate and, in a
way, modernized Shevchenko for the present-day American reader
(n.b. although the book in question was published in Ukraine, his
selection of 14 pieces from The Kobzar appeared in the 1* volume of
Ukrainian Literature Magazine as early as 2004). And from this
perspective, Naydan's translations for the book demonstrate the
integrity of his Shevchenko project: from the early, purely romantic
poems of the first Kobzar, through the block of short lyric poems,
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tentatively qualified as "intimate," and to another ethno-romantic
block of "selected works," consisting of an early Romantic poem
"ITpuauana" (The Moonstruck Girl), a romantic Introduction to "The
Haidamaks," two romantic poems that may also be qualified as
"intimate," grieving for the bygone glory of Ukraine and lamenting a
time of its plight, "Po3pura moruma" (The Ransacked Grave) and
"T'oromo" (To Hohol), and a short folklore-stylized poem I 6acama
s... (I'm well-to-do...) at the end of this edition.

Eventually, the translator's projection of Shevchenkian poetry
onto the non-Ukrainian literary landscape outlines the profile of a
purely romantic (and deeply rooted into the folklore mythological
tradition) poet-mourner who is grieving for a bygone antiquity and
bitterly lamenting his fate. The translator is hardly troubled by the
fact that readers, familiar with the entire corpus of Shevchenko's
oeuvre, would probably suffer a kind of proprioceptive syndrome: an
aching feeling for the amputated parts of Shevchenkian (painfully
familiar) poetic world, such as his bitterly satirical poems, or old-
testament-patterned prophetic verses, or his wrathful appeals to the
righteous fight for freedom, among others.

Rather than drawing on the differences between the author's
world and that of the readers, Naydan tends to construct the author's
world in his imaginative projection on the cultural skyline familiar in
the 21" century and puts himself in this world as constructed and
projected by his imagination. Numerous markers of textual
renovation testify to the translator's presence in it. For instance, he
creates anew an important ethno-cultural reference by Shevchenko to
the term moskal” "The word "moskal'," which in Shevchenko's time
was a pejorative term used by Ukrainians for Russians, and which
particularly meant young Russian soldiers in his poetry, has been
translated as "Russky," "Russky soldier boy," or "Russky boy."
I have additionally used the word "Russkies" and on occasion the
term "Muscovites" for the generic term for the plural "moskali,"
explains Naydan in his Note on the Translation [Naydan 2014].

On the one hand, an un-rhymed free-verse translation simplifies
both the poetic form and the multilayer semantic dimension of the
originals. On the other hand, it clarifies the textual meanings of the
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polysemantic words and idiomatic phrases found in Shevchenko's
work, and contributes to re-contextualization of the communicative
value of his poetic imagery. Toward this end, it appears that the
translator even eliminates some of the author's dedications, as well as
most of the diminutive forms, which constitute a feature of the
Ukrainian language and reflect its ethnic character.

With a communicative purpose in view, Naydan not only renames
such a key historical culturally-specific term as moskal', which he
argues for in the above-given quotation, but he also introduces a
simplified, transliterated version of the authentic Ukrainian term
Kozak, "to differentiate the indigenous Ukrainian freedom fighters of
the 16th to 18th centuries from Russian Cossack troops in the Tsarist
army in later times" [Naydan 2014].

As the bilingual reader can easily notice, Naydan's strategy tends
to render literal textual meanings (which nevertheless do not always
turn out to be most accurate) in combination with accurate idiomatic
equivalents, functional contextual substitutes for the source language
culture-specific lexical units and situational modulation of set
phrases by means of close semantic analogues in the target language.
In such a way, the translator, on the commonly-used linguistic
ground of American English, displays a new, non-conventional and
crossover view of the nature of Shevchenko's oeuvre merged with
the graphic outlines of archetypal human figures in the book
illustrations expressing universally human emotions of frustration.

III. A Record of Gain

Later we will refer to the basic constituents of Naydan's strategy
that have become the major building blocks of a new English-based
world of Shevchenko's oeuvre projected by the translator's creative
mind and placed in juxtaposition with the original texts in the 2014
Lviv bilingual edition. These are 1) accurate idiomatic equivalents,
2) literal textual meanings, 3) functional contextual substitutes, and
4) situational modulation of set phrases.

Whenever possible, Naydan finds phrasal equivalents for the
hard-to-get-at semantics of colloquial verbs, as in the stanza below
(the matching phrasal verbs are highlighted):
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Kobsap ewxeapus, a kozaxu —

Ax Xopmuys enemvcs —

Memenuyi ma zonaxka

Typmom ooouparome.

The kobzar strummed, and the kozaks too —

Till Khortytsia was shaking —

Blizzard dances and the hopak

Tearing off together. [LlleBuenko 2014, 102]

Mostly, the translator suggests idiomatic equivalents for the verbs
with a figurative or implicit meaning, as in the following odd lines
(the matchings are highlighted): Bir 6acamuii, oounokuii — /Byoewt
nanyeamu — He's rich and lonely — /And you'll hold sway [llleBuen-
ko 2014, 48]; 3a neio noaunys! — I've taken wing after her! [1lles-
yenko 2014, 58]; I enunoio xonooow /llo ceimy eanamuce — And
knock about the entire world /Like a rotten stump [1lleBuenxo 2014,
70]; I ne cxamenemuvca — And doesn't gather his wits [llleBueHko
2014, 102], or in the following stanza:

3enenitomv no cadouxy

Yepewni ma euwini;

Ak i nepwie suxoouna,

Kamepuna euituina.

The sweet and black cherry trees’

Leaves are coming out along the orchard;

As she first stepped out,

Kateryna stepped out. [11leBuenko 2014, 20]

He also frequently adheres to literal textual meanings of
proverbial and set phrases that enrich the target language imagery,
for instance: Crxauu, @paswce, sax nan kasxce (a proverb) — Jump,
enemy, as the master says [llesuenxo 2014, 15]; sx max npoysimae
(a set phrase, the full form of which is: "rapamii /BpommBHit
/3mopoBuiil sk Mak npoigiTae" — "as beautiful /handsome /healthy as
poppy flowers blooming" [about a human being or people]) —
blooming like poppy flowers [1llepaenko 2014, 58].

Simultaneously Naydan "boldly accentuates the ontological status
and poetic nature of the word" (this is Haydan's own expression
concerning Yuri Andrukhovych's novel Perverzion, which we find
appropriate as applied to Haydan himself as the translator of
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Shevchenko) [See: Naydan 2003, 456] and strictly observes the
imaginative poeticality of Shevchenko's diction and his easy-flowing
conversational style, as can be seen from the following random
examples among numerous others, where he resorts to complete
sentence restructuring:

Mockane nobums srcapmyioyu,

Kapmyrouu kune.

The Russky boy loves for a lark,

And for a lark will ditch you quickly. [ILlesuenxo 2014, 16]

3acuninu nonao Huinpom

Bucoxi moaunu.

Tall grave mounds turned deep blue

Above the Dnipro. [IlleBuenko 2014, 94]

Hacunanu xpaii dopoeu

Jl8i mocunu 6 srcumi.

They sprinkled the two graves in rye

To the edge of the road. [llleBuenko 2014, 96]

It is noteworthy that the translator occasionally preserves rhyming
in the explicit folklore-like dicta and magic formulae, as in instances
(1) and (2) respectively:

(1) Tennuii xooicyx, minvko wkooa —

He na mene wuumuii,

A posymme sawe c1060

bpexnero niobume.

A warm fur coat, it's just too bad —

It's not made in my size,

And your intelligent word

Lined with lies. [Illleuenko 2014, 101]

2) Yx! Vx!

Conom'snutl oyx, oyx!

Heigh-ho! Heigh-ho!

The spirit of straw, spirit!

Micsauenviy!

Haw 2onybonvky!

Xoou 0o Hac éeuepsamu.

Mr. Moon!

Our ducky dove!

Come to sup with us our love. [llleBuenxo 2014, 93]
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While rendering Ukrainian culture- or language-specific units in
transliteration, Naydan amplifies the transliterated lexemes with
necessary explanatory additions, as in the following cases (additions
highlighted): Ik Ciu 6yoysanu — How they built the Sich encampment
[[euenko 2014, 102]; Henaue na paoi, /Iloxooxcaroms, pozmosis-
iomo — Like at a rada council meeting, /They walk about, chat away
[[eBuenko 2014, 102]; Kozaymso eyase, daiipax ecomonums — The
Kozak clan parties, the ravine hums [Illesuenko 2014, 102].

By and large, the translator resorts to functional contextual
substitutes for

a) culture-specific terms: dymu — thoughts in song, xeamupka —
pilot window; xycmuwnouxa — a little scarf; doas — good fortune;
wadxcox — a coin, mixonowta — the old man's alms sack;, uymax — an
oxcart driver; pywnuxu — embroidered cloths, eopoocka — fortune-
teller /gypsy; kanamap — a clerk; mupca — the feather grass; xumaii-
xa — a red nankeen cloth, cipsxu — coarse wool coats; y 3aniuky — on
the plank bed; nanose-monooyi — my young swains, nam omamau —
the otaman chief; Koszauecmeo — Kozakdom, etc.;

b) words of endearment: cepoenvko — her tiny heart; 2ono8onvka
— pretty head; Tuxecenvro Ipuys disuuna cnisac — A girl oh-so-
quietly sings the song Hryts [llleBuenko 2014, 104]; in the cases
when the lyrical subject's emotional attachment or, vice versa, his/her
aversion to someone or something is involved, the translator avoids
using stylistic neutralization, and in general he resorts to stylistically
neutral paraphrases quite rarely: xowux eoponenvkuii — his raven-
colored horse; xnon'sma — boys; nsuwku-nanxu — the Polish lords);

¢) language-specific (1) lexemes: yoxomyxu — chatterbox; nasic-
Ha — a crazed woman, Hiyuyupx — not a sound, (2) set phrases: ziro-
mee 2ope — fuming grief; nanu wupokononi — the wide-tilled fields;
adic eynvk — in a flash, noniomunnio, cupomamu — destitute, as
orphans; (Oymxa) scano 3aedac — (it) inflicts a sting; Ha cmopoxici
cmosimo — standing guard,; (3) proverbs and proverbial phrases: Om
ix oocmobica! — There are a helluva lot of them! [llleBuenko 2014,
34); Ipu nuxit eoouni — In an hour of misery [llleBuenko 2014,
105]; Jluxo meni 3 eamu! — Children, a calamity for me with you!
[[LIeBuenko 2014, 104]; Kpaui céima noauny! — I'll take wing to the
ends of the earth! [llleBuenko 2014, 43]; He six digysamu! — It's not
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the age to be a maid [Ulesuenko 2014, 43]; bumu, a He euunu. —
Beaten, still a cretin [llleBuenxo 2014, 100].

Naydan tends to echo the rhythm, which is primarily a trochaic
tetrameter, of those rhythmic proverbial phrases that are most
obviously of folk origin, such as Mene mamu xoue oamu /3a cmapozo
samioc. — My mother wants to give my hand /In marriage to an old
man [llleBuenko 2014, 43]. He takes cares not to drop a semantic
detail or let it escape from his cognitive limelight. His carefulness pays
off in mostly accurate rendering of the nuances of Shevchenko's
colloquial diction. In particular, the following original phrases are
entirely colloquial-patterned, yet accurately reproduced in translation:
3 nepenonoxy ny emixamse! — Out of fright they run away! [l1leBueHKO
2014, 96]; A a ouserrocs, noenaoaio — And I look, keep an eye out [1lle-
BueHKo 2014, 102]; Taorcko-6asicko nyoums cgimom — It's hard so hard
feeling sick of the world [Illeruenko 2014, 105], etc.

To attain semantic accurateness, the translator involves procedures
of situational modulation of set phrases, for instance (the matching
phrases are highlighted): Tascko-eascko 3acnisae, / Ax Ciu pyiiny-
eanu. — He begins to sing in grave tones about / The destruction of
Sich [lleBuenxo 2014, 12]; JKypba 6 wunky med-20pinKy
/ Ilocmasuem kpysycana. — In a tavern sorrow circulated /Mead
vodka through a cruet-stand [1llesuenxo 2014, 54]; 3ibpas wraxmy
ecio ooxynu /Ta i Hy wacmosamu. — He gathered the nobles all
together /And entertained them choicely [11lesuenko 2014, 60].

Thus far we have attempted to demonstrate the translator's
strategy of construction in action, though there still remain linguistic
zones of narrow translatability for any translator of Shevchenko,
such as paronomasia and paronymic attraction of the rhyming words,
as well as indirect meanings and idiomatic phrases. Onwards we will
consider those translatability difficulties by stages.

1V. When Literalness Is Nearly Impossible

» Paronomasia and/or paronymic attraction of the rhyming words:

The following excerpt from Shevchenko's early poem "IBan Ilin-
koBa" (Ivan Pidkova) reveals the author's cross-textual opposition
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between the Kozaks' glory of olden days and their grandsons' short
memory of it:

Ceioox crnasu 0idisuiumnu

3 simpom posmosse,

A 8HyK KOCY Hece 6 pocy,

3a numu cnisae. [llleruenxo 2014, 54]

Naydan's translation:

A witness of the glory of olden days

Speaks with the wind,

And his grandson carries a scythe

On his shoulder singing to the dew. [llleBuenko 2014, 54]

Withal, this excerpt holds a paronomastic aphorism xocy uece g
pocy (in Naydan's literal translation: carries a scythe <...> to the
dew). The aphorism is grounded on people's belief that prophesies a
fair weather without atmospheric precipitation if there is dew in the
morning (and the hay-maker may, thus, start mowing: "Bpasrmi poca
— rynsie B noji koca" [There's dew in the morning — the scythe is
having a good time in the field]), and vice versa, if there is no dew in
the morning, it is a sign that the storm is approaching (and the hay-
maker should not start mowing the field: "Bpanmi we poca — cim
koca" [There's no dew in the morning — Sleep, the scythe]).

Although the translator has shown great ingenuity here, his
almost literal wording does not render the textual meaning of the
aphorism that symbolizes an immanent harmony of the indigenous
person's disposition and his native nature: the grandson is singing to
the dew in unison with the nature that promises a lovely day.

Typical poetic folk phrases based on rhyming words are a hard
nut to crack in translation. Since they always contain an element of
exaggeration, their direct translation would sound illogic or even
nonsensical. For instance, the following clichéd folklore expression
sunjakana xapi oui 3a womupu noui in literal rendition means the
following: "I (or she) wept out my (or her) hazel eyes for four
nights." Anyway, the adverbial phrase of time "for four nights" in its
verbal context does not mean that what it literally says, but simply
refers to a short period of time implying that someone has wept out
her eyes very quickly. A similarly structured poetic formula will be
met by the reader of Shevchenko's poem "Kateryna": He 06i noui
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Kapi oui /Jobo yinysara. — More than two nights she lovingly
/Kissed his hazel eyes [IlleBuenko 2014, 16]. As is evidenced by the
translation, Naydan finds a way to explicate the referential meaning
of a negative adverbial phrase of time ue 06i Houi using a
comparative phrase rather than rendering literally the componential
structure of this folklore-patterned author's expression.

» Indirect meanings and idiomatic phrases.

The problem with indirect meanings and idiomatic phrases is that
a clear and obvious meaning in the original text might become vague
and obscure in its literal translation. Take, for instance, an idiom
(3)eyoumu cede (to commit suicide) from the following extract: Tozo
8'sicymu, moeo pisxcyms, /Toii cam cebe eyoums... — They tie up one,
slaughter another, /He who does it destroys himself... ("Kateryna")
[[leBuenko 2014, 24]. As a direct literal translation of the source
phrase cam cebe eyoums and a synonymic modulation of the English
collocation commits suicide, a set phrase destroys himself is
justifiably opted for, but the meaning of the whole poetic line Tou
cam cebe eyoums has been superfluously developed in translation.
That is why we suggest our clarification of the above line which ties
together its idiomatic and contextual meaning: Another one commits
suicide... In this way, a bilingual reader can see that what is meant in
the example considered becomes obscure or altered in ostensibly
literal translation.

Let us look at another example from the same poem: 4 Hesacs
cnumaiomy, 3apauwHe cnumaroms, / He 0adymv 0o mosu oumuni oo-
arcums. — And Ivas will be asked, asked in good time, /And won't be
allowed to live till he can speak [llleBuenko 2014, 32]. In the
original, the second line contains an idiom OJoorcums/u 0o mosu
which means "to grow up to the age when one learns to talk" (about a
child). Thereby the textual meaning of this extract is that Ivas, a little
son of the mother-suicide Kateryna, will be asked about the grave sin
of his mother before he learns to talk. And in literal translation,
again, the idiomatic meaning is tangibly obscured.

Further we may consider a few more examples of the same type:
Ta we, uyew, ne xpecmucs — /bo ece nioe ¢ 600y...("Tonons") —
Also, if you hear, don't cross yourself— /For everything will go into
the water... ("The Poplar Tree") [LLleBuenko 2014, 46]. In the source
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text, the second line holds an idiom nimu ¢ 600y which means "return
to the old." Hence, the contextual, sense-for-sense translation of this
line, instead of its literal rendition, would be more appropriate here:
For the sorcery will be backtracked /undone.

In the extract 5'toms nopoeu; micays cxooums, / Ak i nepwe cxo-
ous... ("lo OcHoB'saenka") — The rapids beat; the moon descends
/As it descended for the first time... ("To Osnovyanenko") [IlleBueH-
ko 2014, 50], an idiom 6'7omb nopoeu means "the rapids roar
/grumble." But in literal translation, the associative sound-based
image of the roaring and foaming, highly dangerous rapids at the
mouth of the river Dnipro appears somewhat distorted. Besides, a
case of polysemy is well under way in this place of the source text
(in the collocation wmicays cxodumw): the verb cxodums in the third
person singular (inf. cxdoumu) can be used in both ascending and
descending meaning: cxooumu e2opy (to ascend) and cxodumu oonu-
3y (to descend), though in the collocation micays cxooums only the
former meaning of those two is normally presupposed: the moon
rises. And to specify the semantics of the entire phrase micays cxo-
oums, / Ak i nepute cxoous, we suggest our gloss of it: the moon
rises /As it did before...

And further follows another example of Shevchenko's play with
indirect meanings and the pitfalls of literal translation in this regard.
The speaking persona of a lyric poem He oxra arwooeti, miei crasu...
(It's not for fame or other people...) confides his fears to the reader:
I boea bnazaro, / LL]Jo6 He npucnas moix dimox /B oanexomy xpato. —
And I plead for God /Not to put my children to bed /In a far-off land
[[leBuenko 2014, 80]. In the Ukrainian language, the figurative
meaning of the transitive verb npucnamu (the infinitive form of npu-
cnas) is "to cause forgetting of something real; to make inactive, or
inert." Although possible in the given context, the direct literal
translation of the phrase //{o6 ne npucnas moix oimok, nevertheless,
reduces its expressive potential. That is why the explicitation of
indirect meaning or sense-for-sense translation of this phrase would
have been more emphatic: Not to let my children fall into oblivion
(or become indifferent).

What is even more interesting, it is the enactment of figurative
meaning in an idiomatic phrase. Consider, for instance, the same
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verb npucnamu in the idiom npucnamu nio cepyem, where it means
"to induce abortion," while the entire phrase npucnamu nio cepyem
refers to killing an unborn child in its mother's womb (ni0 cepyem).
And, in a figurative sense, it refers to preventing a bigger trouble, or
nipping it in the bud. In the poem "Po3pura moruna" (The Ransacked
Grave) the anthropomorphized Ukraine bitterly blames her "unwise"
son Bohdan (Hetman Bohdan Khmelnytsky), who in 1654 signed the
Treaty of Pereiaslav with Muscovy that marked the beginning of
Russian colonization of the lands formerly belonging to the
Zaporozhian Kozaks. Ukraine the mother despairingly addresses
Hetman Khmelnytsky with earth-shattering words of maternal
damnation: Ax6u 6yna 3nana, /Y xonucyi 6 3a0ywuna, /I1io cepyem
npucnana. — If I had known, /I would have strangled you in the
cradle, /Put you down under your heart [Illesuenko 2014, 106]. The
above translation of the line /7io cepyem npucnana accurately renders
the figurative meaning of the verb mpucnanra with the help of a
phrasal verb fo put down. Anyway, the literal translation of the
phrase I7io cepyem should have been at least under my heart since
the poetic line I1i0 cepyem npucnara unambiguously implies:
I would have killed you in my womb.

V. A Record of Loss and Compensation

Constitutive differences between the Ukrainian and English
grammatical systems can lead to a wide disparity in the syntactic
structures of the original and of the translation. Among other
grammatical perplexities, obscure rendering of Ukrainian emphatic
syntax and modal clauses may be of a particular concern to the English-
speaking readers. Further we may illustrate this kind of difficulty by a
couple of solitary instances of rather unsuccessful resolution of
translation problems in Naydan's constructive project, related to
emphatic and modal syntax (such as inversion, emphatic particles, and
the conditional mood), as well as to the composition of opposites in
Shevchenko's rhetorical discourse, known as the figure of antithesis.

» Emphatic and modal syntax:

In a free word order language, such as Ukrainian, the inversion
per se can pose semantic difficulties for translators into English.
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Take, for example, a well-known, textbook beginning to the poem
"Tomons" (The Poplar Tree):

Ilo 0ibposi éimep suce,

Tynse no nomo,

Kpaii dopoeu ene mononio

o camozo dony. [lleBuenko 2014, 40]

Naydan's translation:

Along the leafy grove the wind is blowing,

Dancing along the field,

The edge of the road bends the poplar

Down to very ground. [I1lleuenko 2014, 40]

The third line Kpaii dopoeu ene monoaro starts with an inverted
adverbial of place which is for no apparent reason turned in
translation into the subject of action: The edge of the road bends the
poplar. Such a grammatical conversion is due to the fixed word order
of the English language, although the wind should have remained the
presupposed subject of this clause. With respect to the above
fragment, we may allow ourselves an additional cursory remark:
frequent misspelling and, thus, misinterpretation of the original verb
sue (howls /wails) as 6ie (blows) has grown into something of a habit
among Ukrainian lay people and in folk usage. Such an instance may
actually be seen even in Naydan's rendering; he also uses, in
principle, a trite collocation: the wind is blowing /whistling.

Alongside the inversion, modal and emphatic particles should
also be mentioned as other plentiful instances of emphatic syntax in
Shevchenko that can challenge the translator. We may highlight
some examples of this. In the above-mentioned poem "Tonoxns" (The
Poplar Tree) a fortune-teller says to the dark-browed girl who wanted
to get her fortune told: Bunuii mpowxu cvoeo 3inna — /Bce auxo 3aeo-
imo. /Bun'ew — 6iocu sikomoea, /Illo 6 mam ne kpuuano. — Drink a
little of this portion — /It will cure all manner of misfortune. /Drink it
up — run as fast as you can, /So that no one screams there [11leBue-
Hko 2014, 44]. The highlighted original line represents a clause of
conditional modality that starts with a subject pronoun wo followed
by a modal particle 6, then an emphatic pronoun mam and an
emphatic particle #e (but not a negative one, as in the translation) are
added, and plus a conditional form of the predicate (xpuuano): Illo 6
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mam He kKpuuano, therefore the entire line means "regardless of
whoever/whatever screams".

Another example of difficulty in rendering a conditional modal
sentence can be found in a lyric poem N.N., better known by the first
line Conye 3axooums, 2opu uopritoms (The sun sets, the mountains
darken) that was written in the austere exile in Orsk Fortress (1947)
and is considered an unsurpassed poetic masterpiece. In the final
lines of this poem, the speaking persona visualizes in his mind's eye
a paradise picture of Ukrainian nature and a brown-eyed young
woman searching for a rising star in the deep blue sky. From the
depth of his solitude, the poet addresses those brown eyes in the hope
that they still remember him and their joint stargazing, but he curses
them if they don't: Koau 3a6yau, 600aii 3acnynu, /[Ipo mor donenvky
wob i ne uynu. — If they've forgotten, they've just fallen asleep, / To
keep from hearing of my fate [llleuenko 2014, 74]. As follows from
the above translation that transforms the conditional modal sentence
into a cause-effect one, the overall source text emphatic structure is
silenced in the target text together with its constituents, i.e. a shade
of damnation has evaporated from it together with such a highly
emphatic particle of conditional modality as 600aii. That is why we
find it useful to suggest our gloss translation of these two lines: If
they had forgotten [me], /It would be better if they fell asleep /And
never heard of poor me again.

» The composition of opposites:

In his Introduction to the poem "T'aiimamaku" (The Haidamaks)
Shevchenko meditates upon the immortality of human soul, the
sadness and loneliness of mundane existence and the joy of creation,
as well as upon the poetic creations of his own living soul-his
dreamy thoughts-in-song, that are so precious to him as the real
adorable children to their father! Drawing on the traditional Christian
opposition of this world to that world (or the world beyond), the poet
places his hopes for postmortem peace of mind in another world, that
world, on his good fame in the real mundane world, this world, in
which he aspires to leave for the descendants his laboured, thorny,
and heartfelt poems.

A corresponding fragment of the Introduction follows (the
oppositional pair a mim ceéimi — na cim ceimi is highlighted):

€cmb y mene dimu, ma Oe ix nodimu?
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3axoeams 3 coborw? — epix, dywa sncusa!

A mooxce, iii necuie Oyoe Ha mim ceimi,

AK Xmo npoyumae mi cib03u-c1o8d,

Lo mak oHa wupo KOIUCH 8UIUBANA,

LlJo max 6oHa HUWKOM HAO HUMU PUOAA.

Hi, ne 3axosaro, 60 oywa scusa.

Ax Hebo brakumue — Hema Uomy Kpaio,

Tax Oywi nouuny i Kpaio Hemac.

A 0e sona 6yoe? Xumepni cnosa!

3eaoaii srce xmo-nebyow it Ha cim ceimi, —

Bescnasnomy msiocko ceil ceim nokuoams. [leBuenko 2014, 98]

In his lyric poem "Hona" (Destiny), which is highly symbolic in
this regard—triptych "Homsa" (Destiny), "My3a" (Muse), "Cnasa"
(Fame) was written in the city of Nizhniy Novgorod (Russian
Empire) on February 9, 1858 — Shevchenko asserts "A ciaBa — 3amo-
Bimb Mos" (And glory's my commandment [Cited from: Shevchenko
2013, 341]), as once did Horace, the greatest lyric poet of Rome, in
his famous poem Ne 30 from the third book of odes "The Poet's
Immortal Fame" (Exegi monumentum aere perennius... — 1 have
raised a monument more permanent than bronze). And yet
Shevchenko predicts much more than simply his personal enduring
glory in this world, or the poet's immortal fame in the Horacean
sense.The secular, mundane fame is embodied in his frivolous
addressee of the lyric "Cnasa" from the triptych "Jlons", "Mys3a",
"Cnasa". Shevchenko's interrelated concepts of dosss (destiny) and
caasa (glory) penetrate his works throughout. Deep in his soul, the
poet finds a balance of thought in the belief that his hapless but
uncorrupted earthly destiny is a way to follow the spiritual vocation
he hears a calling for, (although he never declares the certainty in
anything in his life as being given to him "from on high"), and this
belief helps him to keep an ironic attitude towards a temporal,
mundane fate and fame, even at times when his soul becomes
perturbed by misfortunes. It is important that the interpreters of
Shevchenko's poetry remember about the author's multi-layered
concepts of glory and destiny. They are tightly entwined with each
other in his works both on the secular and spiritual planes, since an
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implicit contraposition of earthly, temporal, and profane fame to
holy, spiritual, and sacred glory imbues the whole of Kobzar.

In view of this, Shevchenko's opposition of the adverbial phrase
na mim ceimi (in the world beyond) to the phrase na cim ceimi (in/on
this world) should have been preserved in translation, but it is
actually effaced by the repetition of the same phrase on this world in
both places. In the meanwhile, the author's emphatic elliptical phrase
oyua dcusa, which is important for the poet's philosophy of life and
death as a spiritual link between this world and that world, is well
turned in translation by means of it-clause: it is a living soul. The
literal wording of the original phrase, inducive of its ethical
contextual meaning, is as follows: "the soul is alive." And that is why
even a thought of suicide is a sin despite any hardship!

It should be pointed out that notwithstanding the loss of antithesis in
Naydan's projection of the above fragment, the core opposition of
glorious and inglorious earthly life of a human being is still clearly seen:

I have children, what can I do with them?

Bury them with me? — a sin, a living soul!

But perhaps, it will be easier for her on this world,

When someone will read these word-tears.

That she once sincerely poured out,

That she furtively sobbed over them.

No, I won't bury them, for it is a living soul.

Like the azure sky — it has no bounds,

There is neither beginning nor end to the soul.

And where will she be? Fanciful words!

Someone remind her on this world,

For someone inglorious it is hard to leave this world. [llleBueHKO
2014, 98]

With literal accurateness Shevchenko asserts in English, exactly as
he does in Ukrainian that for someone inglorious it is hard to leave this
world. Isn't it so? To spend an effective, righteous life and leave good
and glorious memories of oneself is worthier than the opposite,
unburdened and inglorious existence which eventually afflicts the soul.

One more instance of emphatic syntax that does not easily lend
itself to translation can be found in the final stanza of the lyric poem
Jliuy 6 nesoni oui i noui (In captivity I count the days and nights),
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written by Shevchenko in the Russian city of Orenburg in 1850. Here
the poet expresses his determination to continue writing Ukrainian
verse_at all costs, despite whatever would have happened to him:

Hexaii six 6yoe, maxk i 6yoe.

Yu mo nnecmu, yu mo dpecmu,

Xou dosedemucst posn'scmucs!

A 5 maxu mepexcams Oy0y

Tuxenwvro 6Oinii iucmu. [leBuenko 2014, 82]

In particular, the modal clause Xou odosedemwcs posn'scmuce
starts with a restrictive demonstrative particle xou and implies the
following meaning: Even if [ would be crucified, i.e., Even though I
had to die innocently! Thus the contextual meaning of the
polysemantic particle xou in the above subjunctive statement is even
if /even though. It of course may be translated as "at least," but in a
different context and grammatical mood, when it actually acquires
that meaning of the adverb npunaiimmi. As concerns Naydan's
translation, his semantic option has transformed the subjunctive
mood of the clause into the indicative statement: At least I'll be
forced into torment! Secondly, although the translator suggests a
highly expressive and well-turned collocation "be forced into
torment," his option nevertheless shifts the reader's cognitive focus
from the poet's free-will choice of his own destiny to a fatalistic view
of it as being forced into torment.

» Prosodic compensation:

Below we will consider the entire quoted fragment in Naydan's
translation:

Let be what will be.

Whether to flow on or wander,

At least I'll be forced into torment!

But I'll quietly embroider

These white pages anyway. [l1leBuenko 2014, 82]

What strikes the eye at once is that the lines are patterned
metrically with the cross-line rhyming (wander — embroider) and
assonances (forment — anyway). Those sporadically rhymed lines,
with regular cadence, introduce into Naydan's English projection of
Shevchenko an element of poetic brainwave and brilliance that
compensates for occasional semantic inaccurateness. Sporadic
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rhyming also brings the content-based translation closer to the
author's propensity for sound play and versification—the features of
the 19™ century Romantic poetry, and of Shevchenko in particular, as
its greatest Ukrainian representative.

VI. Ostensible Perspicuity of Shevchenko's Poetic Diction

Shevchenko's poetic diction is characterized by a uniquely natural,
easy-flowing, and passionate conversational style imbued with vernacular
colloquial meanings and idioms that not infrequently can pose a problem
for the translator and threaten the accuracy of expression. Colloquial
language-related pitfalls waylay Naydan's translation project as well,
where the cases of a misplaced semantic accent-rare but nevertheless
occurring—may be attributed to the translator's misjudgement. But as it
turns out, the source colloquial language polysemy and idiomaticity do
not lie on the surface, and therefore finding them requires additional
lexicographic and field research.

We will later examine some instances of implied colloquial
meanings in Shevchenko's diction left unrecognized by the translator.

» Polysemic words in vernacular Ukrainian language:

Although rare as they are, the cases of misinterpretation related to
source language polysemy and colloquial meanings can be met in
this translation project as well. To begin with, the verb mpimu, which
means "to be barely seen in the distance," concurs with the verb mpi-
situ (to dream) in the third person singular and plural (mpie, mpiroms)
because those two verbs are etymologically cognate words, with the
latter being generated from the former. Moreover, Shevchenko's
poetry displays a certain predilection for using the verb mpimu in its
personal form wmpic in the colloquial set phrase miroxo mpie (smb/smth
is barely seen), and this lexical propensity is a sufficient reason for the
accurateness of its rendering. The translator, nevertheless, opted for
the semantics of the verb mpismu in its personal representations (the
respective verbs are highlighted): 3a mocunoro moeuna, /A max — mino-
xo mpice ("llepebenosn"). — Behind the grave another grave, /And there
he just dreams (Perebendya) [IlleBuenko 2014, 14]. (A gloss: Behind
the grave another grave, /And anything further is barely seen...). Iliu-
aa... mineko mpie ("Karepuna"). — And left... Just daydreaming
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(Kateryna) [LlleBuenko 2014, 24]. (A gloss: And left... /Her figure
became barely seen in the distance).

In fact, even an occasional, or microtextual, inattention to the
problem of source language polysemy may eventually lead to a
rather objectionable semantic shift at the macrotextual level. For
instance, the poem "Kateryna" above is based on semantic oppositions
both at the microstylistic (associational) and macrostylistic (ideational)
levels. We will consider three similar cases of associational
opposition in the poem.

The first quote reflects a centuries-old Ukrainian native tradition
(from the Carpathian Mountains to that territory which is nowadays
called the Donetsk and Luhansk region) to take a small amount of
native earth when embarking on a long journey so that this same earth
may be put on your coffin if death overtakes you in foreign lands.

Below follows a heartbreaking scene when Kateryna is taking
leave of her home leaving for Muscovy for good:

Iiwna 6 caoox y euuinesull,

bozy nomonunacy,

Bzsana zemni nio euwnero,

Ha xpecm nouenuna,

Ilpomosuna: "He eepnycs!

B oanexomy kparo,

B uyaicy zemmo, uyorci nooe

Mene 3axosaioms,

A ceoci ca Kpuxomka

Haoo muorw nsce

Ta npo oonro, moe 2ope,

Yyorcum r00am cxaorce... [LlleBuenko 2014, 23]

The highlighted elliptical colloquialism csoei ca kpuxomxa [this
ounce (of my earth)] in the above fragment is ambiguously rendered
by Naydan as my little one:

She went into the cherry orchard

And prayed to God,

She took some earth from under a cherry tree

And hung it on a cross;

She said: "I won't return!”
In a far-off land,
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In a foreign land, foreign people

Will bury me;

And my little one

Will lie down over me

And will tell foreign people

About my fate and my grief... [llleBuenko 2014, 23]

It may be hoped that the presupposed symbolic meaning of the
highlighted phrase, namely a handful of earth from one's native land—
in sharp opposition to the far-off /foreign land, remains clear enough
for the English reader, as it is for the Ukrainian one. Interestingly,
Ukrainian standard synonyms for the colloquial noun xpuxomxa are
xkpuxma and dpioxa, with the latter being phonetically similar to the
Scottish noun drib in its colloquial meaning: a very small amount of
something. This opposition between the native and the foreign land
as an opposition between the protector and the prosecutor of a self-
accusing guilty conscience is vital for the in-depth topical structure
of the entire poem, and it should by no means be allowed to become
obscure in translation.

The second quote has turned into a popular expression nowadays:

Tomy dons 3anpodana

00 kpato 0o kpato,

A opyeomy ocmaguna

Te, oe 3axosaroms. [LlleBuenko 2014, 26]

This fragment starts with the dative case of the demonstrative
pronoun mot (that one) in the sentence role of inverted indirect
object: momy (to that one), which is replaced in translation with a
causative phrase "that is why":

That is why destiny betrayed

From land to land.

But for another has left

A place where they will hide him. [IlleBuenko 2014, 26]

This inaccurate replacement became possible because the
demonstrative pronoun mou in the form of the dative case momy and
the conjunction momy, which means "that is why" in Ukrainian, are
pronounced alike. Those identical forms of words are called
homonymic forms, or homoforms, by Ukrainian linguists.

An idiomatic phrase 00 kparo do xkpaio (literally: "from border to
border") whose meaning is "vast expanses" (of land), or figuratively:
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"a great deal" (of wealth and the like), forms a contrastive pair with
the phrase 7Te, de 3axosaioms, which Naydan translates literally: A
place where they will hide him. It should, unlike the former phrase,
not be translated literally since it is used in the poem idiomatically
and means "a place for a coffin," i.e. "too little space." These two
lines make up a rhetorical device of contrast, so that the opposition
of too much and too little is obvious and clear in the above popular
quotation. Therefore it would be expedient to keep it clear in
translation as well. For that matter, the clarifying prosaic paraphrase
of the cited poetic lines should be suggested: One fellow has bought
from his destiny /Vast expanses, /But for another his destiny has left
/[So little as just] a place where to be buried...

By the same token, consider the third quote:

He cupomu mani oimu,

1]o nenvky cxoganu —

v 30cmanace 0obpa crosa,

Moezuna 3ocmanace.

3acmitomscs 3aii 100e

Maniti cupomuni;

Bunne civosu na moeuny —

Cepoenvro cnouute.

A momy, momy Ha cgimi,

Lo tiomy 30cmanocsy,

Kozo 6amoero i ne bauus,

Mamu ooyypanace?

1l]o 30cmanoce baiicmprokosi? [LlleBuenko 2014, 38]

Naydan's translation is mostly semantically accurate, yet in
rendering the line A momy, momy na ceimi the translator faces
another trap of homonymic forms, being misled again by the above-
mentioned occurrence of homonymic forms. Specifically, in the
place of the Ukrainian demonstrative pronoun motu (that one) in the
form of the dative case momy (to that one), the translator discerns its
homoform, i.e. a causative sentence connector momy (therefore):

1t's not the small children of an orphan

Who buried a mother:

Good glory remained for them,

A grave remained.

Wicked people will begin to laugh at
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A small orphan,

He'll pour out tears on the grave —

His heart will be relieved.

And therefore, therefore in this world,

What has been left for him,

Whose father he never saw,

And whose mother shunned him

What is left for the half-breed? [1lleBuenko 2014, 38]

In the above excerpt, as well as elsewhere in the poem
"Kateryna", there is a vital opposition between the legitimate and
illegitimate child that underlies the topical structure of the poem
throughout. The effacement of this story-making opposition actually
shatters the in-depth topical structure of the poem.

An explicative interpretation of the given excerpt including the line
in question (highlighted) may be: They are not the orphans, those
small children /Who buried their mother: /[Her] good name remained
for them, /A grave remained. /When evil people start laughing at /A
small orphan, /He'll pour out tears on the grave, /[And] his heart will
be relieved. /But for that one, that one, /What has been left in this
world for him, /Whose father never saw him, /Whose mother
abandoned him? /What is left for the illegitimate child?

So far the difficulties of translating source language homoforms
have been discussed, and a further problem in interpreting polysemic
words as such should also be examined. Take, for example, the same
poem "Kateryna", and in particular, the scene when parents drive
Kateryna out of their house. The heartbroken father addresses his
only child: Yoco arcoews, neboeo? [Ulepuenko 2014, 23]. "Why are
you waiting, you poor thing?" — asks the father grievingly. Although
Ukrainian noun wueb6oca, which is used in the above rhetorical
question in the vocative case (re6020), has two meanings: 1) a niece,
2) somebody down on their luck; unfortunate, unlucky fellow, poor
wretch — the second one is rather obvious in the given context. For
unknown reasons, the translator actualizes the first meaning, the
suggestive context notwithstanding: Why are you waiting, niece?
[[IIeBuenko 2014, 23]

Further in the poem, Kateryna's parents—killed by her woe—did
not hear the rumors that were spreading in the village after she had
left: Ta ne uyau eoce mux piuenr /Hi 6amoro, ni mamu... Naydan
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translates: And neither her father nor mother /Heard those things...
[[leBuenko 2014, 24]. In the given semantic context, the lexeme in
question is in the genitive plural form piueii of the polysemic noun
piu, which means 1) thing, 2) colloquial speech, talk, conversation.
As seen above, the translator opts for the meaning "thing" in plural
form. But the plural form pivei is extremely colloquial-it comes
from the noun piu in its second, colloquial meaning and contextually
means "rumours". On the other hand, the noun piv in the meaning
"thing" belongs to the literary register of contemporary Ukrainian
language, and the respective plural form in its genitive case peueii
(things) is slightly but significantly different from its colloquial near-
homonym piuesi (talks). That is to say, instead of the lexeme
"things", it would be more relevant to the context and more
justifiable in terms of grammatical rules if the translator had used the
lexemes "rumours" or "talks", or similar.

Let us consider the Introduction to the poem "The Haidamaks",
where the lyrical subject addresses the moon. In the Ukrainian
folklore and literary tradition, the moon connotes with the masculine
gender, contrary to the English-language literary tradition where the
moon is generally regarded as feminine (although the English
language has no grammatical gender, this tradition could have been
formed under the influence of the Romance languages, in which the
moon is feminine). In the Ukrainian language, the common noun
micays (the moon) has a masculine grammatical gender, which
manifests itself both in the noun and in the words related to it by
means of agreement. In Ukrainian folklore, the moon is often called
oinonuyuti (pale-faced). The adjective 6inoauyuii has the masculine
form, or inflection -uii, according to the gender of the noun it refers
to (micsayw). Such a rhetorical device is known as a standing epithet.
Shevchenko follows the folklore tradition and figuratively uses the
attribute 6izonuyuii in place of the noun (the moon). And this
standing epithet for the moon substitutes for the noun itself—exactly
as it does in Ukrainian folk songs.

Yet in translation, both the gender and the subject identity of the lyrical
addressee are left undetermined: the translator simply shuns denomina-
tion, and the speaking persona addresses the moon as "you" instead.
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What else can become confusing while translating from 19"
century Ukrainian language, based on vernacular colloquial idioms, is
the lack of distinction on the translator's part between the literary norm
and those lexical and grammatical forms of the colloquial register that
haven't entered present-day Ukrainian orthographic standards but
remain functioning in speech only. Among such non-standard forms,
from the contemporary language perspective, Shevchenko uses the
colloquial form cizms (with the second syllable stressed: ciffms) of the
verb caamu (to shine), which owing to a partial sound resemblance is
transformed in translation into the verb cismu (with the first syllable
stressed: ciamu) that means "to sow." The colloquial form of the verb
"to shine" ciffms and the colloquial form of the verb "to sow" ciame
are near-homonyms in Ukrainian, and this phenomenon has become
the source of semantic substitution in translation.

Below follows an excerpt from the Introduction to "The Haidamaks"
with the highlighted items in question:

A coneuxo ecmane, siK nepuie 6CMAsA0,

1 30pi uepeowni, sk nepuwie naunu,

Honaugymu i nomim, i mu, dinonuyui,

Ilo cunvomy Heby suiidew nocyiams,

Butioew noousumucs 6 s#cono060k, KpuHUYo

1 6 mope be3kpae, i 6yoew ciflme,

Ax nHao Basunonom, nao tioco caoamu

1 Hao mum, wo 6yoe 3 nawumu cunamu. [Illeuenko 2014, 98]

Naydan's translation:

And the sun will rise, as it first had risen,

And crimson stars floated off as though for the first time,

They will float afterward, and you

Will step out to dance along the blue sky.

You step out to take a look at the gutter, the well,

And the boundless sea, and you will sow,

Like above Babylon, above its gardens,

And above what will be with our sons. [llleBuenko 2014, 98]

Another interesting case of polysemy, based on the split into
standard and colloquial meanings, can be found by readers of the
poems "Po3pura mormna" (The Ransacked Grave) and "TI'oromo” (To
Hohol). There they will come across a colloquial ethnic appellative
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and a collective noun for the Germans uimoma (the dative case
Himomi), in both poems erroneously rendered in English as muteness.
This is however correct only for the standard dictionary meaning of
the word in question, while in colloquial usage this lexeme has
acquired an additional, appellative meaning as a collective noun for
Germans. Quite clearly and unambiguously, Shevchenko uses it
exactly in the transferred meaning as an appellative for German
settlers in Ukraine, like in the phrase nivomi niama, which makes no
contextual sense in the standard dictionary translation as a payment
for muteness [lLleBuenko 2014, 109] and which actually means fares
/rent to Germans.

A tricky and treacherous phenomenon of cross-lingual homonymy,
often called translator's false friends, has actually found its way into
Naydan's translation only once. In the poem "Ilpuumnua" (The
Moonstruck Girl) there is a popular distich well-known to all
Ukrainian high school students from the school textbooks: 3awyebe-
mae conoseiixo, /lliwna ayna eaem [lllepuenxo 2014, 94]. (Our
gloss: Chirping of the nightingale /Echoed through the grove). This
expression includes a set phrase niuwia nyma eaem that means
"(something) echoed through the grove /woods." It is composed of
the collocation niuwna ayna supplemented with the instrumental case
eaem of the noun eaii designating woodland. In the Russian language,
from which Naydan has also translated a lot, the noun szyna, whose
single propositional meaning in Ukrainian is "echo," means the
moon, and the translator, thus, was entrapped by this cross-lingual
homonymy: A nightingale began to chirp — /The moon moved
through the meadow [llleuenko 2014, 94]. However, sense-for-
sense rendering would have been much better in this instance.

» Colloquial idiomatic phrases:

This kind of difficulty for the translator can be illustrated, for
instance, with a colloquial idiom mizsxo @ 3mae that means
"incessantly /continually" (about someone who is doing something
without stopping) in the following excerpt from "Kateryna" (the
idiom highlighted): bo ynoui minvko it 3nae, /[Llo mockans kiuue
[leBuenko 2014, 34]. Our gloss of the respective lines: For at night
she is incessantly /Calling to the Moskal. Naydan's literal rendition
of this idiom does she only know appears to be somewhat redundant
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in the text economy (in comparison with its sense-for-sense
translation): For at night does she only know /That she is calling to
the Russky boy [llleBuenxo 2014, 34].

Applied to proverbs, literal translation can turn the source
expression into a rather baffling statement. For these reasons,
consider the following excerpt from Shevchenko's early poem "o
OcHop'saenka" (To Osnovyanenko): Tloboposcs 6 i s, mooice, /Hxbu
manocy cunu; /3acnieae ou, — 6ye 2onocok, /Ta no3uuku 3'inu.
Naydan's translation: I would fight, perhaps, / If I had the strength;
/I would sing, — I had a voice, /And debts ate it up [l1lesucuko 2014,
52]. Self-ironically, the speaking persona uses here a colloquial
proverb 6yse eonocox, ma nozuuxu 3'inu (highlighted in the above
text) implying that he is no longer in the prime of life. But the
translator renders this proverb literally, apparently not noticing it.
Meanwhile, there is a whole series of similar proverbs with the same
syntactic pattern in colloquial Ukrainian language: 6ys kius, ma 3'i3-
ouscs, Oyau kopani, ma niwau oanri; Oynu nepiu, ma cs cmepiu.
They differ from each other only if translated literally, but all of
them imply the same meaning: someone is no longer in the prime of
life and/or is of no account. And all the above-mentioned colloquial
Ukrainian proverbs distantly correspond to the 16™ century English
proverb care killed a/the cat (meaning that "a cat has nine lives," yet
care would wear them all out), which is considered to have been
popularized by William Shakespeare. The Bard used it in his play
Much Ado about Nothing (act V, scene 1). Thanks to the Internet
project No Fear Shakespeare that puts Shakespeare's language side-
by-side with a facing-page translation into modern English, every
reader may quickly avail themselves of the corresponding expression
care killed a cat in the source text, where Claudio puns on the
proverb, and its present-day English interpretation, together with a
comment that "care" here means "seriousness":

Claudio (to Benedick): What, courage, man! What though care

killed a cat? Thou hast mettle enough in thee to kill care.

Claudio (to Benedick): Buck up, man! Care may have killed the

cat, but you are strong enough to kill care. Lighten up.
[Shakespeare, 6]
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Accordingly, sense-for-sense translation of the colloquial
Ukrainian proverb 6ys zonocox, ma nosuuku 3'inu, as well as of its
many synonyms, would have been more appropriate.

And finally, one more example: in the lyric poem Munaroms Owui,
munaroms Houi... (The days pass, the nights pass...) the speaking
persona ponders on the vanity of philistine, slumberous, useless
existence while appealing to Fate and fervently praying for guidance
toward an active and fruitful earthly life. The speaker's search for
agitation is opposed in the poem to his inner feeling of trifling futility
and aimless wandering about. This feeling becomes concentrated in a
colloquial set phrase sonouumucs no ceimy that means "to wander
through the world /conduct a purposeless life." The translator
suggests for the inverted emphatic personal form of this phrase (max
no ceimy eoaouycv) a corresponding phrase I'm rushing like this
through the world with an overly active predicate verb rushing and a
superfluous literal rendering of the demonstrative pronominal adverb
max (like this) that in the author's text obviously plays an emphatic
role solely, meaning there "at loose ends /loiteringly." Whereas the
whole poetic line that contains the above colloquial phrase Yu max
no ceimy eonouyce in sense-for-sense rendering reads: Or whether
I'm wandering purposelessly /loiteringly through the world.

Further follows the excerpt in question from the poem The days
pass, the nights pass... in the original and Naydan's translation (the
matching phrases are highlighted):

3acuynu oymu, cepye cnumo,

1 6ce 3acnyno, i ne 3uaio,

Yu 51 arcugy, yu 00dicusaro,

Yu maxk no ceimy éonouyce,

bo eorce ne nnauy i ne cuirocw...

Thoughts have fallen asleep, the heart sleeps,

All has gone to rest, and I don't know

Whether I'm alive or will live,

Or whether I'm rushing like this through the world,

For I'm no longer sleeping or laughing... [Ilesuenko 2014, 70]

At the same time, Naydan's successful resolutions for translatability
problems that require broad textual, literary and cultural considerations
significantly outnumber the instances of doubtful or narrow choices in
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his Shevchenko project. To summarize our view of such an estimable
translation work, we should stress once again 1) the newness and
consistency of translation strategy, 2) its integrity with the graphic
design of the 2014 bilingual edition, 3) the translator's ingenuity in
succeeding in projecting the Ukrainian vernacular colloquial language
of Shevchenko (often considered untranslatable by literary critics) onto
present-day conversational English.

VII. Who Will Read the Book?

As we mentioned at the beginning of this review, the book aims to
reach a large audience of both mono- and bilingual readers. Taking
into account the fact that there's dismally little experience of such dual
language publications of works by Shevchenko, with parallel texts in
Ukrainian and English, this is a significant literary event.

No doubt, the growing interest in the Ukrainian world substantiates
the importance of the bilingual, Ukrainian and English edition of
Shevchenko's oeuvre, as well as the need for new translations that
would be able to counter the idea of The Kobzar as a museum of
ethnographic artifacts and to manifest its relevance to present-day
worries and disputes. The 2013 Euro-Maidan and the 2014
Revolution of Dignity in Ukraine have enhanced the topicality of
Shevchenko's poetry and its popularity in the midst of both
contemporary Ukrainian citizens and Ukrainian communities abroad,
whether native language-speaking or those who speak English as
their first or second language. And because of that, the Ukrainian-
English edition, titled The Essential Poetry of Taras Shevchenko and
published in Ukraine in 2014, may be a very opportune publication,
which undeniably draws attention even by its title and broadens the
reading audience of Shevchenko—whether a curious office clerk or a
graduate student or professor, and from a social activist to literary
Bohemia. The modernistic art design of the book increases its
cultural value and attractiveness as a gift book.
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Crarrsa Haaiimuaa go peakoJuerii 25.01.15

JI. B. Kosiomuen, 1-p ¢puion. Hayk, npod.
KueBckuit HaroHabHBIH yHUBEpcHTeT MMeHH Tapaca IlleBuenko (YkpanHa)

CymecrBennoe u3 Koozapsa Tapaca llleBuenko
B aHIJ10513bIYHOM npoexunu Muxanna Haiinana 2014 rona

B cmamve paccmampusaemcs usdpannaa nossua Tapaca Illesuenxo 6 anenos-
3b1uHbIX nepesodax Muxauna Hatidana, usoannvix 6 ceéasu ¢ 200-nemunum robunreem
nucamens 6 2014 200y. Buumanue cocpedomoueno Ha pasiudHbIX acnekmax nepe-
600ueckou cmpamezuu. H3yuaromes ocHosHuvle nepesodyeckue npuemsl Haiioana 6
pamkax u3bpannou um cmpamezuu, maxue Kak 00ci08HOe 80CHPOU3BeOeHUe MeKC-
MYATbHUX 3HAYEeHULl, N00OOP MOUHBIX UOUOMAMUYECKUX IKEUBALEHNO8 U QYHKYUO-
HANbHBIX KOHMEKCMYANbHbIX 3AMeH, A MAKdice CUmyamuHas MoOYIAYUs YCmouiu-
6vix @pa3z. Ocywecmensiemes 0630p docmudiceHutl, ympam u KoMneHcayutl 8 nepe-
6o0ax Haiidana ¢ kommynuxamusHoti mouxu 3penus. Oceewjaemces 3aumooeticm-
8ue 632104 nepegoouuxa Ha npupoody meopyecmea Llleguenko c epagpuueckum
ogopmnenuem KHucu e2o nepegooos penpoOyKYUAMU JUHOSPABIOP VKPAUHCKUX
Xy0oorcHuKos-epaguxos Braoumupa u Jlroomuner Jlo6o0wl. Tlpu nomowu memagho-
bl KOHCHMPYUPOBAHUA MUPOS 8 CIAMbE UCNONL308AHO OnpedeeHue nepeeooa Kax
0C06EeHH020 NCUXON02UUECKO20 npoyeccd, NPeonodiceHHoe GUHCKOU ucciedogame-
nvHuyeti nepesoda FOcmoii 'onvy-Moumappu, a makoice nokazamo, Kax nepegooye-
ckutl npoexm Haiioana coomnocumest ¢ smoii KoHyenmyanvHou napaouemou. Kpo-
Me mo2o, paccmMampusaromcs A3blKosble Y4acmKU, Ha KOMOpPbIX 0 1100020 nepe-
600uuxa nodzuu Illeguenko 803MOICHOCMU NEPEBOOHECKUX MAHEEPO8 NPedebHO
CYIACUBAIOMCA: FMO MAKUe 30HbL Y3KOU NepegoOUMOCU, KaK NAPOHOMA3UA U Napo-
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HUMUYECKAs ammpakyusi 8 pugpmax, a makdice Henpsamvle 3HAYeHus U uOUOMamuye-
ckue ¢pasvl. B cmamve nepeuucasiomes pazHo8UOHOCMU SPAMMAMUYECKUX mpyo-
HOCcmell, Komopbvle MO2ym 0COOeHHO OmOanunms OMm OPUSUHANA AHCTIOA3LIYHBIX YU-
mameneill U KOMoOpvle C6A3AHbL C IMPAMUYECKUM U MOOATLHLIM CUHMAKCUCOM
VKPAUHCKO20 A3bIKA, ¢ PUMOPUYECKOU KoMno3uyuell nosmudeckou peuu [lleguenxo.
Ocobenno demanvho 6 cmamve aHATUUPYIOMCS CAYHau 0OMAHYUBOU NPO3PAUHOC-
mu agmopcko2o OUCKYpCd, NOCIMPOEHHO20 HA PA32080PHOCIU U UOUOMAMUYHOCTU.

Knrwuesvie cnosa: Tapac lllesuenxo, Muxaun Haiidawn, nepegodueckas cmpa-
meausi, nepesoOUMOCHb, MEKCIYAaIbHbIl IKEUBANEHM, (DYHKYUOHANbHAS 3aMend,
KOMREHCayusl, KONOKSUATUZM.

JI. B. Kostomiensn, a-p dinoin. Hayk, npod.
KuiBchkuii HamioHanbpHU yHiBepceuTeT iMeHi Tapaca Illesuenka (Ykpaina)

3nauyue 3 Koozapa Tapaca llleBueHka B aHTJIOMOBHiii nmpoexuii
Mmuxaiina Haiinana 2014 poxy

Y cmammi posenaoaemvca eubpana noesis Tapaca Lllesuenka 6 anenomosnux
nepexnaoax Muxaiina Havidana, eudanux na ewanysanus 200-piunozo 1osineio
noema y 2014 poyi. Yeaea 30cepedsicyempcs Ha pisHUX ACNEKMAx nepekiadaybkoi
cmpameeii. Busuaiomvcs ocnosni nepexnadayvki nputiomu Haiioana 6 medwcax
06panoi’ Hum cmpamezii, maxi K 0OCHIGHe 8IOMBOPEHHS. MEKCMYALIbHUX 3HAYEHb,
nio6Ip MoyHUX IOIOMAMUYHUX eKGIBANEHMIE MA (PYHKYIOHANbHUX KOHMEKCMYAIbHUX
3aMINHUKIB, 4 MAKOJIC CUMYAmMueHa MOOYIAYis ycmaneHux 36opomis. Pobumucs
02150 3006ymKie, émpam ma Komnencayiu y nepekiaoax Havidana 3 komynikamue-
HO20 noanady. Buceimnoemvca 63aemodia bauenns nepexiadauem npupoou Lllesue-
HKOB0I meopuocmi 3 epaghiunum oQopMIeHHAM KHUNCKU 1020 nepekiadie penpooy-
KYisiMu IIHO2PABIOP YKPATHCOKUX XYO0dCHUKI6-epagikie Borooumupa ma Jlroomunu
Jloboou. 3a donomozcoio memagopu KOHCMPYIOBAHHA C8IMI8 y CMAmmi 3acmocosa-
HO 6U3HAYEHHS NepeKnaoy K 0coOIUB020 NCUXONO02IUHO20 NPOYecy, 3anponoHOBaHe
Gincoroio docnionuyero nepexnady FOcmoio T'onvy-Menmeppi, ma nokasano, sx
nepexnaoayvkuil npoexm Hailoana cniggionocumsvcs 3 yi€lo KOHYENMYanrbHOIO
napaouemoro. Kpim mozo, pozenadaromoca Moui OLAHKU, HA AKUX O 0YO0b-AKO20
nepexnaoaua Illeguenxogux noesiii MOJNCIUBOCMI NEPeKIAOAYLKUX MAHEBPIE YKpail
38YHCYIOMBCA. Ye MAKi 30HU 8Y3bK0I NepeKIadHOCmi, AK NAPOHOMA3IiA Ma NAPOHIMi-
YHA ampaKyis y pumax, a MakoxiC HenpaMi 3HAYeHHA ma i0ioOMamuyHi eUpasu.
V' cmammi nepeniuytomvca pisnoeuou epamamuyHux mpyoHOWie, AKi MO#CYMb
0coOU60 8i00aIUMU 8I0 NEPULOMBOPY AH2IOMOBHUX YUMAYiE | AKI No8'a3aHi 3 em-
pamuynum ma mMoOANLHUM CUHMAKCUCOM YKPAIHCLKOI MOBU, 3 PUMOPUUHOIO KOM-
nosuyiero noemuuno2o moenenns Lllesuenxa. Ocobnueo demanvio y cmammi anani-
3YI0MbCs BUNAOKU OMAHAUBOL NPO30POCMI ABMOPCLKO20 BUCTOBY, NOOYO0BAHO20 HA
3acadax po3smMoeHOCmI ma i0ioOMAMUYHOCMI.

Knruoei cnosa: Tapac [llesuenxo, Muxaiino Haiioan, nepexnadayvka cmpame-
2ifl, NepeKIaoHicmb, MEKCMYANbHUll eK8I8AIeHM, (DYHKYIOHATbHUL 3AMIHHUK, KOM-
nexcayis, KOJI0KGIani3M.
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COGNITIVE PATTERNS IN TRANSLATION OF TROPES

The cognitive patterns of rendering tropes in translation of belles-lettres
from English into Ukrainian and Russian are studied with the account of shared
cognitive mappings and shifts in the cognitive structures involved. The tendency
to retain the same mappings even if it entails compensation of the missing
cognitive structures reveals the significance of the strategy of maintaining the
original system of images.

Key words: cognitive mapping, translation of tropes, metaphor, metonymy,
irony, literary-artistic translation

Statement of the problem. Tropes are studied in stylistic
semasiology as the devices with the intrinsic interplay of primary
(logical) and figurative meanings, with the aim of -creating
expressiveness or specific imagery of the text. This category,
described also as the "figures of quality" includes metaphor,
metonymy and irony. The problem of translating these tropes lies in
the necessity to render their contextual (i.e. figurative) meaning,
while maintaining the same pragmatic effect and, if possible, the
imagery of the original. The practice of translation exposes the risks
of inevitable losses: "... most texts, particularly those rich in
metaphor and polysemy (which cannot be adequately compensated),
will be rather clearer, simpler and "poorer" in translation, and will
serve as one (of several possible) interpretations of the original"
[Newmark 1988, 178]; "...irony often remains intended but not
understood, or unintended but imagined" [ibid].

The importance of tropes for delivering the message of the piece
of verbal art on the one hand, and the complexity of their translation
accounts for the relevance of this research which aims at analyzing
the cognitive processes underlying the choice of translator's
decisions in translating tropes.

Materials and methods. The tropes were selected from the
classical works of the English literature and their available
translations into Ukrainian and Russian languages; the selected
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samples were analyzed with the application of methodology
combining the methods of cognitive analysis and conceptual
mapping with the comparative translation analysis.

Discussion of results. We view the cognitive foundations of
polysemy in metaphor as described in the theory of conceptual
integration (blending) [Fauconnier, Turner 2003]. Conceptual
blending is characterized as a basic mental operation that leads to the
creation of a new meaning playing a fundamental role in the
construction of meaning in everyday life, in the arts and sciences,
and especially in the social and behavioral sciences. The authors
describe the procedure of conceptual integration (blending) in the
following way: "the essence of the operation is to construct a partial
match between two input mental spaces, to project selectively from
those inputs into a novel 'blended' mental space, which then dynamically
develops emergent structure" [Fauconnier, Turner 2003, 57-58].

Construction of meaning is associated with cognitive mapping
which, in broad sense, is viewed as the mental representation by
human mind of the extralinguistic world [JKaGotunckas 2012].
S. Zhabotinskaya correlates cognitive mapping with the process of
semiosis and describes it as a three-stage onomasiological process
developing in the following ways: (1) from the extralinguistic
information to the content of the verbal sign stored in the human
mind; (2) from the content of the verbal sign to its inner form,;
(3) from the inner form of the verbal sign to its surface form [2Kabo-
tuHcKas 2012, 180]. We assume that the formation of tropes is to be
traces at the third stage (the transition from the inner form of the
verbal sign to its surface form) where an integrative space is formed,
linking two concepts which may have only one similar feature,
sometimes minor or imaginary, to form metaphor. The cognitive
mechanisms of the other tropes may be assumed to develop
according to the same principle, with the different nature of the
integrative space: in metonymy the integrative space is formed based
on the connection (adjacency) of the input spaces; in irony, the
cognitive mechanism lies in involvement in the integrative space of
the actual and ideal situations which are in the relations of contrast,
resulting in the comical effect.
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Whereas human mind performs the mapping of the world, and
language performs the mapping of the mind, the surface form of the
language units may be viewed as mapping their inner form, while
each national language may have its specific features at each stage of
mapping [Xaborunckas 2012, 182]. Metaphors, and hence,
conceptual blends, are culture-specific [Lakoff, Johnson 2003],
which raises a problem of translation: the translator may be faced
with the situation where the mapping underlying a source-language
(SL) trope does not exist in the target language (TL).

Viewing metaphor in a very broad sense — as almost any
figurative expression — P. Newmark suggests a number of methods
of its translation, including: translation via the same image (for trite
metaphor), translation via a different image (for cliché), rendering of
sense (for standard metaphor), adaptation of the image (for original
metaphor), rendering the sense and the image (for metonymy),
weakening of metaphor through substitution by simile or omission of
a redundant metaphor [Newmark 1988, 184].

Cognitive studies of the translation of metaphors [Al-Hasnawi
2007; Kulwindr 2012] are based primarily on the Cognitive
Translation Hypothesis by N. Mandelblit, according to which there
are two main scenarios for translating metaphors:

(1) under similar mapping condition, SMC and

(2) under different mapping condition, DMC [Mandelblit 1995].

Having compared a number of works devoted to the translation of
metaphor, M. Rodriguez-Marquez identifies the following patterns of
translation of metaphors:

1. Same conceptual metaphors and similar linguistic metaphors.

2. Same conceptual metaphors but different linguistic metaphors.

3. Different conceptual metaphors but similar linguistic metaphors.

4. Different conceptual metaphors and different linguistic metaphors
[Rodriguez-Marquez 2008, 31].

While the other tropes have not been studied so closely in
translation aspect, it may be assumed that the cognitive mechanisms
of their formation imply the possibility of various patterns of their
translation, differing in cognitive and verbal mechanisms employed
in the TL. Bearing in mind that, according to R. Langacker, "the
semantic value of an expression does not reside in either the base or
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the profile individually, but rather in the relationship between the
two" [Langacker 1986, 6, italics added — T.A.], let us analyze some
examples of tropes and their translations, with the view to unveiling
the cognitive patterns or shifts in their translation.

In a rather complex interplay of the ways of metaphorization in
the source and target languages, the most important in our view is the
proximity or difference between the two cultures that may share
common history, common precedent texts, contacts between the
languages and other factors contributing to the internationalization of
metaphors (e.g., Christian nations have a significant number of
common metaphors and metaphorical phraseology from the Bible),
as well as the formation of common ways of cognition by image in
understanding the reality.

Thus, the translation between English and Ukrainian may rely on
the existing metaphors — cross-lingual equivalents that have similar
cognitive mapping and surface form (as a result of borrowing into
both the languages from the same source or similar mapping). This
metaphor is most easily translated as, recreating its surface form
(literal meaning), the translator also renders the metaphorical image:

Lolita, light of my life, fire of my loins. My sin, my soul
(V. Nabokov. Lolita)

Jlonima, ceimou mozo ncummsa, wan moix yepecen. I'pix wmii,
oyuwa mos. (B. Haboxos Jlonima. Ilepexa. I11. Tapawyk)

However, even in the case of common metaphorical mapping, the
translator may have to make certain shifts in the integrative space to
maintain the personification which otherwise would be impossible:

And we sit here, by its margin, while the moon who loves it [the
river] too, stoops down to kiss it with a sister's kiss, and throws her
silver arms around its clingingly; and we watch it as it flows, ever
singing, ever whispering, out to meet its king, the sea — till our voices
die away in silence... (Jerome K. Jerome Three Men in a Boat)

1 mu cuoumo npu bepesi, a micaub, Kompuii 1HOOUMb PIUKY MeENC,
cxunsiemocsl, woob noyinysamu ii Opamuim ROULIYHKOM, I MIiYyHO
npucopmac it ceoimu cpibHumMu pykamu. A mu OusUMOCH, 5K 60HA
meue, 3a62C0U CRIBOYA, 3A6HCOU WENIMHA, HA3YCMPIY CBOEM) 80J10-
0apio-oKeanoesi, 0OKU HAWi 20J10CU He 2UHYMb V OALeKill Mmuuii...
(IIcepom K. [icepom Tpoe y uosHi. Ilepexn. O. Heepebeyvkuii)
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The mapping "MOON AND RIVER — SIBLINGS" undergoes a
gender shift — instead of SISTER, the moon is pictured as a
BROTHER, which is conditioned by the surface form of the
Ukrainian word; similarly, "sea" which is neuter is substituted by
"ocean" which is masculine, to be personified as a KING. Although
the translator maintains the domains the two 'inputs' belong to, in the
first case the relation between them, and in the second case, the
scope of the fragment of extralinguistic world represented by the
metaphor, is changed.

Metonymy used as a means of characterization may be
represented via the same mapping (PART OF FACE — FACIAL
EXPRESSION), but the use of additional explication (in this
example — keeping information indicating that the mood of the
character) facilitates the reader's decoding of the image:

"It is devilish fine wine," said the Eyebrows, and they looked
more good-humoured...(Thackeray. Vanity Fair, p. 125)

— E2e o, ninoceHbke 8UHO, — NO20OUTUCL HACYNIICHE OPOBU i 516HO No-
nacioniwmanu. (Texxepeti. Apmapox cyemu. Iepexn. O. Centox, c. 119)

Irony seems easy to render in translation due to the similarity of
the system of values underlying the evaluative meanings of the
words used or cognitive scenarios employed, as in the following
example of self-irony:

"Why, you skulking little devil, you," they would say, "get up and
do something for your living, can't you?" — not knowing, of course,
that I was ill.

And they didn't give me pills; they gave me clumps on the side of the
head. And, strange as it may appear, those clumps on the head often
cured me — for the time being. (Jerome K. Jerome Three Men in a Boat)

— Any, 1edaue yopmeHns, — Ka3aiu MeHi, — 6Cmasaii i Uou 3apoo-
S Ha Xi6!

Hixmo o, 36icho, He 3nas, wo st 6ye xeopuil. Tomy meni He dasa-
au mabaemok, oasanu auuie 3anomunuynuxu. I, ax ue ne oueno, mi
3ANOMUTUYHUKYU YACMO MeHe 3Uinioeanu, Ha aKuicy uac. (/[oce-
pom K. [locepom Tpoe y uwogni. Ilepexn. O. Heepebeyvruil)

The same cognitive model may 'work' in translation even if irony
is based on another trope, for example, metaphor, provided the
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mapping is similar in the two languages, as in the following example
where the translation was done centuries later than the original:
VOLPONE. Yes, to be learned, Mosca.
MOSCA. O no, rich
Implies it. Hood an ass with reverend purple,
So you can hide his two ambitious ears,
And he shall pass for a cathedral doctor. (Jonson, Volpone, 11)

BOJIPIIOHE

Ha, cnasno bvimob yuenvim.

MOCKA

Hem, 6ocamvim, —

U ece npunosicumcs. Odensv 6 nopupy

Ocna, cnpaub 06a 4ecmoiioOUBHIX yXa —

U ymum ocen, kax KagheopanvHwlii 0OKmMOp.

(ben [[rconcon. Bonvnone Ilepesoo I1. Menxosotii)

Yet, sometimes the cognitive mapping underlying irony
undergoes some changes necessary to maintain the ironic effect:

At "Corway Stakes" — the first bend above Walton Bridge — was
fought a battle between Caesar and Cassivelaunus. Cassivelaunus had
prepared the river for Caesar, by planting it full of stakes (and had, no
doubt, put up a notice-board). But Caesar crossed in spite of this. You
couldn't choke Caesar off that river. He is the sort of man we want
round the backwaters now. (Jerome K. Jerome Three Men in a Boat)

bina "Kopeeiicoxux Ianw" — nepuioeo sueuny piuxu nicis Boanmon-
cbK020 Mocmy — gidbynaca bumea mixc Llezapem ma Kaccigenaynom.
Kaccisenayn niocomysas piuxy, wob Llezap ne mie ii ¢hopcysamu —
noHabusas y OHo nasw (i, NO3a CYMHIGOM, ROYENUs maodauyko i3 3a60po-
How). Oonax, Llezap nepemmuys Temsy éce oono. Taxuii, ax 6in, Ham ou
i menep 3HA0O0OUBCA — 2aMYy8AMU NPUOEPEHCHUX 3EMIE6IACHUKIE.
(Lorcepom K. Iicepom Tpoe y uoeni. Ilepexn. O. Heepebeywvkuii)

In the above example the ironic effect is primarily created by the
contrast of the two input spaces belonging to different domains —
heroic history and trivial facts of contemporary life. To highlight this
contrast, the translator adds details specifying even further the trivial
situation of arguments between the travelers and the owners of the
lands where they camp. The mental projection of such rows onto the
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battle between Caesar and Cassivelaunus exaggerates the contrast
and the ironic effect.

The biggest challenge for the translator is the difference of the
cognitive bases in the source and target languages, which requires
the translator either to use the existing TL mappings or to create a
new mapping, or probably even the input domain. In the following
example irony is based on the allusion to the literary work known to
the English audience, but not commonly available to the Ukrainian
readers (at least not published in translation):

Once, when Mr. Crawley asked what the young people were
reading, the governess replied "Smollett." "Oh, Smollett," said Mr.
Crawley, quite satisfied. "His history is more dull, but by no means
so dangerous as that of Mr. Hume. It is history you are reading?"
"Yes," said Miss Rose; without, however, adding that it was the
history of Mr. Humphrey Clinker. (Thackeray. Vanity Fair, p. 90)

Oonoeo pa3zy, xonu micmep Kpoyni noyikasuscs, wo uumae mo-
7100b, 2ysepHanmka gionosina: "Cmonnema”. — "Aea, Cmonnema, —
ckazae micmep Kpoyni, yinkom 3adosonenutl, 1o2o icmopis xou i
HYOHy8ama, ane He maka Hebesneuna, sk icmopis micmepa FOma. Tu
aic 60 wumaew icmopiro?" — "Tax", sionosina mic Po3, npome mne
noscuuaa, wo ye icmopin Fameppi Kninkepa. (Texxepei. Apmapox
cyemu. Ilepexn. O. Ceniox, c. 89)

To maintain the author's trope, the translator supplies the
necessary information in an interpretative note, including the names
and dates of life of the authors, and the names of the books referred
to. However, she doesn't name the genre — the picaresque novel, —
which would be enough to recreate the irony of the original.

Summarizing the observations, we may state that the cognitive
foundation for faithful rendering of the tropes in translation is the
existence of shared cognitive structures or similar cognitive
mappings. The specific nature of tropes in the source and target
languages is revealed at the stage of mapping from the inner to the
surface form of the language unit. In the texts of verbal art the tropes
under study — metaphor, metonymy and irony — are used to create the
imagery of the text or the author's ideostyle, which makes them
essential for rendering in translation.
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In most of the cases in our observation the translators followed
the same strategy, trying to maintain the cognitive mapping of the
original as closely as possible. If the two contacting language
cultures have respective shared cognitive structures, the preference is
given to recreation of the same cognitive mapping through the same
inner form (the same image). The differences in grammar categories
resulted in the necessity of shifts when in personifications inanimate
beings were represented as humans. This case demonstrates the
transformation of the model of conceptual blending in translation:
the translator may choose to substitute one of the inputs, in order to
maintain the main feature of the integrative (‘blended') space — the
relation between the two input spaces. Yet such substitution may
result in certain shifts in the nuances of such relation (scope,
emotiveness etc).

The translators may also tend to explicate the relation between the
two input spaces by adding the words which name or represent the
common feature of the two blended concepts. Such addition is the
explication of the link between the inner and the surface form, and
may be necessary if the SL mapping is not so deeply entrenched in
the TL culture; otherwise, it will result in 'overinterpretation', when
the translator deprives the TL reader of the chance to make the
necessary cognitive operation, reduces the informational value of the
text (its entropy) and makes the text "clearer, simpler and poorer"
[Newmark 1988, 178].

The most challenging translation problem exists in the absence in
the TL of a respective input space or mapping necessary to reproduce
the author's metaphor. The translators of the literary artistic texts in
this case try to create the necessary cognitive structures (by
providing additional information) in order to maintain the author's
cognitive mapping. Shifts in cognitive mappings in such cases are
mostly observed in translations, done by the authors of the original
works [See: AHIpieHKO].

Conclusions. The translation of metaphor, metonymy and irony
in the literary artistic texts employs the commonalities in the
cognitive mapping of the SL and TL which allow establishing the
same relation between the inner form and the surface form of the
sign. The shifts in the cognitive patterns include different degree of
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specification, scope or minor details, but do not go beyond the same
mapping. The absence of the same mappings or input spaces
necessary to recreate the same image is compensated for by
commentaries supplying additional information. The translators'
choices are determined by the strategy of maintaining the author's
ideostyle and the system of images of the original.

The prospect for further research is studying the translation of
metaphors in the texts of other styles (specifically, journalistic or
scientific) with the view to revealing differences in the cognitive
patterns involved in their translation.
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Crarrsa Haaimaa g0 peakoJerii 20.12.14

T. Il. AHApPHEHKO, J01I., KaHA. QIIOI. HAYK
Kuesckuil HanmoHanbHBIN yHUBEpcUTET UMeHU Tapaca IlleBuenko

KornutusHble MoJe/I4 NepeBoa TPONOB

Koenumusnvie modenu nepedayu mponos 6 nepesooe XyoodcecmeeHHo aumepa-
Mypbl ¢ AHSIUNCKO20 A3bIKA HA YKPAUHCKULL U PYCCKULL UZYUAIOMCSL C YUemoM 0Ouux
KOSHUMUBHBIX KAPMUPOBAHUL U CMeWeH Ul 68 3a0etiCMBOSAHHbIX KOZHUMUBHBIX CIpY-
kmypax. Tenoenyus K coxpanenuio mex dice Kapmupoeanuti, 0asxce eciu mo enevem
3a coboul KoMneHcayuio HedOCMAalWUX KOCHUMUBHLIX CHPYKMYP, C8UOemenbcmeyem
0 3HAUUMOCIU CIpame2uu COXpaHeHus cucmemsl 00pa308 OpUSUHAA.

Kniouesvie cnoga: xoenumugHoe xapmuposanue, nepesoo mponos, memagopa,
MEMOHUMUSL, UPOHUSL, XYOOICECTNBEHHbII NEPesoo.

T. I1. Anapienko, 1011, KaH1. Qijgon. Hayk
KuiBcbkoro HarioHapHOro yHiBepcurety iMeHi Tapaca [lleBuenka

KorniTtusHi MmopeJii nepexiany Tpomis

Koenimueni modeni 8iomeopennss mponie 6 nepexknaoi xyoodxchvoi nimepamypu
3 QH2NilCLKOI MOBU HA YKPAIHCLKY MA POCIICLKY BUGHAIOMbCA 3 YPAXYBAHHAM 3a2a-
JIbHUX KOSHIMUGHUX KAPMYBAHb | 3CY6I8 y 3aNYUEHUX KOSHIMUBHUX CMPYKMYPAX.
Tenoenyiss 00 30epexcenuss mux dce Kapmyeamvb, HABIMb 3a HEOOXIOHOCMI KOMNEH-
cayii 6i0CYMHIX KOSHIMUGHUX CMPYKMYp, CI0YUmb Npo 3HaAuywicms cmpameeii
30epedicenHst cucmemu 00pasie OpUSIHATY.

Knwouogi cnosa: xoznimuene kapmysanns, nepekiad mponie, memagopa, me-
TNOHIMISL, IPOHIS, XYOONCHIU nepekiao.

UDC 811.133.1'25
Cherniyenko Galyna, maitre de conférence
Université Nationale de Kiev (Ukraine)

A PROPOS DE L'EXACTITUDE TRADUCTRICE DES
UNITES LEXICALES A QUELQUES SENS

Dans larticle ci-joint il s'agit de la nécessité de l'analyse littéraire et
traductologique du texte, de son herméneutique, avant sa traduction dont le but est
de déterminer le genre et le style du dit texte, le choix du lexique thématique, la
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preécision linguistique dans le choix des unités a traduire, de distinguer les " mots de
passe " du texte, la connotation, l'implicite, l'entropie, le theme et le rheme.

Mots clés: analyse littéraire et traductologique du texte, le choix du lexique
thématique, la connotation, l'implicite, l'entropie, les unités rhématiques, les
mots de passe.

Le conte "La princesse ayant envie" de Jean Giono a été publié en
1924 avec son autre merveille "Le Prince qui s'ennuyait" sous le titre
"Deux miracles" dans le mensuel littéraire marseillais "La Criée".

Lucien Jacques qui collaborait avec le mensuel écrirait plus tard
dans ses souvenirs qu'aprés avoir lu ces étonnants poémes en prose,
il était allé chez Léon Franc, le directeur de "La Criée", pour
apprendre quel écrivain aussi expert était auteur des ces merveilles:
" Un poeme [parut] dans La Criée, a laquelle je collaborais. 11 était
bref mais étonnamment dense. Je le lus a haute voix, une fois, puis
deux, pour m'assurer que je n'étais pas victime du mirage. [...] Je
demandai a Léon Franc, le directeur de La Criée, qui était ce Giono-
la — "Un Manosquin, c'est tout ce que j'en sais." [Giono 2011, 16].

Plus tard il y a eu une rencontre des jeunes gens, 'Histoire ne
précise pas ou, a Manosque, la ville natale de Giono, ou ailleurs, ce
qui est sir c'est que les deux écrivains débutants deviennent de
grands amis, et ils resteront fideles a cette amiti¢ toute leur vie.
Giono écrit souvent a son nouvel ami, lui demande des conseils en
envoyant ses proses poétiques, il les appelle "des images de plume"
[Giono 2011, 18] "dans le gout des contes-a-tiroir orientaux" [Giono,
2011, 20], précise qu'elles sont imprégnées des contes du recueil
anonyme Mille et Une Nuits. Un souvenir précieux de I'écrivain qui se
cherche: "Je prends beaucoup de plaisir a aligner les images, les faires
polies et multicolores, pour qu'elles chantent bien..." [Giono 2011, 20].

Sa "Princesse" rappelle non seulement les personnages mystérieux
des contes orientaux mais aussi les fagons de Marie-Antoinette et
d'autres dames nobles de se déguiser en paysanne pour se désennuyer,
pour apprendre quelque mystére de la vie de leurs sujets ou "pour goftiter
aux bergerades" ce que chacun comprendrait conformément a son esprit
imaginatif et culturel, d'ou la différence en interprétations multiples du
conte qui suivent 'original et I'actuel commentaire.
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Comme l'existence de chaque étre vivant est unique et finale par
rapport a la multiplicit¢é du monde réel et imaginaire avec leurs
possibilités inépuisables, chaque étre vivant tend a gofiter a "d'autres
plaisirs" pour découvrir la plénitude du monde, assouvir sa soif de
l'inexploré ou par l'avidité des connaissances aborder un autre rivage
appelé, par exemple, un Principe Supréme, un Démiurge ou un Dieu,
pour, en fin des comptes, & l'image de Dieu, participer a la
construction d'une nouvelle vie, donner naissance a une autre réalité,
différente et plus belle que le monde réel, pour s'assurer que sa vie
unique n'est pas manquée.

Pour comprendre le conte qui proprement parlant présente un
code ou une cléf des nouvelles connaissances, des secrets a
déchiffrer et des conseils a suivre, il faut savoir l'analyser. Les
contes, étant la forme primitive de 1'activité littéraire de 'humanité,
présentent une tentavive des humains de généraliser l'expérience
acquise lors de leur activité pour former la génération montante, d'y
trouver la tranquillité, de se protéger des dangers qui guettaient tout
le temps le pauvre homme préhistorique! A partir du conte populaire
apparaissent les contes d'auteurs parmi lesquels on cite Andersen,
Perrault, Hofmann, fréres Grimm, de La Fontaine, Lessia Ukrainka,
Ivan Franko etc. Parmi les célébres conteurs francais du XX
siecle on place Jean Giono, Marcel Aymé, Marguerite Yourcenar,
Antoine de Saint-Exupéry, Michel Tournier, Frangois Garagnon et
d'autres. Ces auteurs ont créé "un conte insolite” du XX ™ siécle, il
s'agit d'une forme littéraire qui s'est ancrée dans le progres
technique et social et est restée conte avec tous les traits propres au
genre: mystére, épouvante, équivoque, paradoxe, allégorie,
apprentissage, dénouement heureux du sujet, poésie et se distingue
d'une hybridité narrative du discours : il s'agit d'une réalité qui
ameéne vers une autre, inattendue, découvrir laquelle est capable
celui qui sait discerner le vrai du faux, qui posseéde un esprit
perspicace capable de pénétrer I'impénétrable, capable de trouver le
contact avec l'auteur pour expimer ses préceptes implicites dans
une autre langue sans tomber dans la trivialité et la vulgarité
traductrice, une imagination bouillonante et l'intuition étant des
moyens les plus efficaces dans cette recherche.
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L'original du conte a été lu, analysé et commenté par les étudiants
de la premiére année-master lors des cours de rédaction littéraire, la
version ukrainienne du conte publiée plutot dans la revue "Vsesvit"
n'a pas ét¢ vue des étudiants afin qu'ils aient eu la possibilité de ne
pas étre guidés de ladite traduction et dans le but de leur donner une
autonomie plus ou moins compléte dans l'interprétation du texte
initial et en méme temps pour apprécier leurs aptitudes a Ia
traduction d'une courte forme littéraire, d'en savoir détermier les
modalités du genre, de percevoir les sens direct et figuré de I'ceuvre.

On a déterminé les "mots de passe" du texte écrits en italique dans
le texte-source et leurs reproductions éventuelles dans les variantes
réalisées par les étudiants en les précédant du commentaire sur les
notions de connotation, d'implicite, de théme et de rhéme:

Goiter aux bergérades connote les distractions paysannes, les
charmes de la vie champétre, une vie simple et naturelle et, peut-étre,
un peu libre ou indépendante, un autre mode de vie, la curiosité, c'est
le théme de la premiére proposition du conte (I'envie de Princesse).

Fausse futaine — étoffe solide, utilisée dans la fabrication des
vétements paysans et des sous-vétements des temps passés, solides et
pratiques, futaine — est aussi le théme, le connu, comme étoffe
utilisée dans la lingerie de corps, le rhéme fausse, le nouveau de cette
proposition, sous-entend contraire a la vérité, a l'exactitude ou a la
logique et connote un suspect, un mensonge, un imprévisible.

De mignons sabots tournés dans un billot de cedre saint —
I'adjectif mignon signifie "joli, beau" mais connote aussi aimé,
favori, maniéré (amant trés efféminé d'Henri III), le rhéme, qui
éveille des soupsons et une hésitation; sabot — la chaussure paysanne
et une allusion aux mammiféres a sabots, un seul indice dans le conte
qui précise le pays originel du conte; billot — billot de boucherie;
couper du bois sur un billot; bloc de bois sur lequel était posée la téte
du condamné a la guillotine; piéce de bois, attachée au cou d'une
vache, d'un cheval, d'un chien de chasse pour entraver leurs
mouvements — toutes ces significations sont impliquées dans la
méme expression en créant un équivoque trés déroutant, quand
méme c'est le théme qui signifie du bois, du matériel dans lequel a
¢été tournée la chaussure (=la marche ou la conduite) de Princesse
quoique toutes les signifacations de ce mot ajoutent une nuance
préoccupante a toute l'expression, ceédre — le rhéme, normalement dans

200



la fabrication des sabots lesquels on chaussait pour le travail aux champs
on utilisait 1'aulne, le merisier, le hétre, le peuplier (pour le travail dans
des lieux humides), le tilleul, I'introduction du bois de cédre aiguise
l'attention du lecteur sur la qualité et la destination de cette chaussure.
L'adjectif saint — sacré, beau, solide, stir, méme libanais (le meilleur),
aussi odorant, puisque sent I'huile antiseptique de cédre, le rhéme, saint
ou sacré mais pour quelle raison mystérieuse?

Ce besoin bucolique — la vie pastorale et, également, ce qui est
relatif au gros bétail, aux bergérades, aux Bucoliques, a la roue de
Virgile (rota Virgilii), d'ou une adaptation du style au sujet traité, une
envie, un désir, une nécessité, une curiosité indomptables, le théme.

Poigner — serrer le coeur, émouvoir douloureusement, au sens
figuré persécuter, pénétrer, une idée fixe, le théme, qui ajoute une
nouvelle nuance au théme bucolique.

Panse — gros ventre, s'en mettre plein la panse; premicre poche de
l'estomac des ruminants, enfin, glande, allusion aus plaisirs du corps,
"Apres la panse, la danse", contrairement aux plaisirs de 1'ame, aussi
succulent, exquis, savoureux, attirant, le théme qui connote convoitise,
avidité des connaissances.

La treille — le treillage destiné a soutenir les plantes grimpantes,
le jus de la treille, le vin.

Muscat — cépage de raisin dont le goit et I'odeur évoquent le musc,
substance brunatre a l'odeur pénétrante, sécrétée par les glandes
abdominales de certains mammiferes, parfum fabriqué a base de musc,
a coté du raisin muscat il y a eu d'autres cépages, le rhéme.

Scabieuse — une belle plante ornementale et officinale, comme
adjectif signifie relatif a la gale, une maladie cutanée trés contagieuse,
la démangeaison, l'irritation, au sens figuré c'est une envie irresistible
des connaissances, le rhéme.

Malice — méchanceté, qui implicite provocation, expédient, ruse,
surprise, curiosité, bétise, apprentissage, nouveauté, méthode, le rhéme.

Les severes clochettes d'aconit — plante vénéneuse, connote la
blame, la réprobation, la condamnation morale, le mépris des
autorités et des dangers, le rhéme.

Patre — qui fait paitre le troupeau, qui sait garder et guider, le
théme qui signifie ce qu'espérait la Princesse, qui est relatif au besoin
bucolique et aux bergérades.
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Bouillons mordorés de sa robe — vétue a la paysanne d'une robe brune
a reflets dorés, mais laquelle rappelle la couleur de musc, la Princesse s'est
conduite en maitresse des lieux, a respecté 1'étiquette, a découvert avec
dignité ce dont elle avait besoin, s'est initiée aux bergérades!

Jean Giono
La princesse ayant envie
Conte

La Princesse, ayant envie de goiiter aux bergerades, avait mis une
Jupe de fausse futaine et chaussé de mignons sabots tournés dans un
billot de cedre saint que ses vaisseaux avaient pris aux lointaines iles.

Elle possédait une ferme dans l'enseinte de son parc, car ce besoin
bucolique la poignait assez souvent, et ce jour-la — un jour qui
palpitait a la limite de l'automne — elle vint sous la treille déguster
les lourdes panses de ses raisins muscat.

Elle prenait un grain seul entre son index pointu et son pouce, le
posait sur ses lévres, appuyait avec ses deux doigts, elle aspirait le
jus jaillissant et elle rejetait les peaux vides, et ainsi tant que la
grappe avait un grain.

Or, quand elle eut fini, qu'elle eut assouvi son désir et se fut,
comme il sied, extasiée devant le beau ciel de scabieuse, elle sentit
l'ame vide, et pria qu'on vouliit bien /'‘amuser d'une malice champétre.

Un patre, qui restait chaque année de longs mois sur les hauts
paturages a garder des troupeaux de yacks, s'avanca pour la satisfaire.

11 cueillit les peaux des raisins que la princesse avait jetées et qui
jonchaient un petit massif d'ceillets de poete.

Il leur insuffla son haleine, les gonflant comme des ballons
multicolores, et dit a la princesse de manger les grappes ainsi refaites.

Et voici, 6 miracle, qu'elle y but un air si savoureux, si magicien
que, sans bouger du banc rustique ou elle était assise dans les
bouillons mordorés de sa robe en fausse futaine, elle vit:

les hauts déserts d'herbe ot dodelinent les séveres clochettes d'aconit,
les harmonieuses foréts, les torrents veloutés dont les ondes coulent avec
des bonds de chévre, les pics acérés ou s'accrochent les nuages, et I'image
bleue qui dort sous la face virginale des glaces — un air savoureux!! — et il
était fait de la simple haleine du berger qui dans sa longue solitude,
machait toutes les plantes aromatiques de la montagne.
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Variante 1
Par I'étudiante A.
7Kan Kiono
IIpunneca, y sxoi BUHHKI0 0askaHHSA

SAxocek y IlpuHIlecH BUHHUKIO Oa)KaHHS HOdNCUMU SK NPOCHULL
2100, BoHa BOSTHYNA cnionuyio 3 yynkoi bymasei Ta 63y1a cumMnamu-
YHi YepesuyKU, BUPI3bOIEHI 3 3anauHoi Kedposoi Ko100uU, TIPUBE3e-

VY ii posmopsmkerHHi Oyna ¢epma mocepes mapKy, OCKUTBKH IIe
ouste baxcanHs Haxoouno Ha Hei 0080i Yacmo, K 1 IIbOTO ITOr0KO0-
r'0 OCIHHBOTO JIHSl — BOHA NPUHIIUIA Y JIO3U, a0 CKYLITYBATH B8AMNMCKI
2POHA MYCKAMHO20 8UHOZPAOY.

JIBoMa manmpYuKkaMy BOHA BiJ[pyBaia MO0 BUHOTPATUHI, ITiTHOCHIIA
1o ry0 Ta i cruckana ii. [lpuHueca nuia 4yoBHH CiK, a MOPOXKHI
IIKIPKU BUKUAJA, TAaK TPUBAJIO JOTH, TOKH HA TPOHI OYJIH STOJTH.

OTxe, KOJM BOHA 3aKiHYMJIa, BTAMYBAaBIIN CBOE Oa)KaHHS, TPUCI-
J1a y miHi ceped Mopsi Kéimie, TO Bil4yja cyM Ha ayiii. Bona mompo-
Xajia MpUCNIaTH it 015 po3easu KyMEIHOTO CEIsTHUHA.

Ilacmyx, sk MOPOKY JIMIIABCS HAa KiJIbKAa MICAIIB MAacTH fKiB,
Habmu3MBCA, 00 BTaMyBaTH ii OakaHHs. BiH mo30upaB yci BUHOT-
panHi mKipkwy, siki [IpuHIeca noBukuana Ta ki MOKPUIH HEBEIUKY
TPSAIKY 3 TBO3IUKAMH.

Bin nguxaB Ha HUX, HaJyBalOuYW, Hade Pi3HOKOIHOPOBI KYJBKH,
noTiM Haka3ap [IpuHIIeCi CIOXKUTH TaKi BUHOTPAUHH.

Ta och 4y/0, KOJIM BOHA BIMXaJa [I¢ YapiBHE TOBITPS, HACTITBKU
Marigsge, 1o He BCTAIOYH 3 MPOCTCHBKOI JTaBH, Ha SAKii BOHA CHIIIA Y
eapsave-4yep8oHUx CKIAOKax c80€i cnioHuyi 3 bymasei, BOHA M0OAIN-
Ja: TOJsS 3 BUCOKOIO TPABOIO, HA MPOCTOPaX SIKUX KOJUBAIUCS BaXKKi
JI3BOHUKH OOPIIO, MTPEKPACHi JIiCH, HIXKHI CTPYMKH, SKi CITyCKAIIUCS 3
Heba, BUCOKI TOpH, IO TOPKAIWCA XMap, Ta OJaKUTHY XUMepy He-
BUHHOTO 00JHMYYsl — YapiBHE MOBITPSI — BCHOTO JIUILE MOJIUX NACHY-
Xa, SIKUA y CBOIH CaMOTHOCTI KYIITYBaB yCi AyXMsHI TPaBH, 110 BH-
pocIiu cepex IuX Tip.

La traduction est trés belle, compléte, 1'étudiante a trés bien senti
le poétique du conte, en général, le sens est reproduit quoique le texte
contienne une certaine incertitude qui signifie que la traductrice est
restée hésitante en ce qui concerne la conclusion du sens caché du
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conte. Pour les sabots 1'étudiante a utilisé la substitution bottines, la
chaussure qui selon elle convient mieux a la Princesse mais le coloris
exotique du conte perd son relief; au lieu du participe passé fournés,
elle a utilisé ciselés, ce qui souligne la beauté de la chaussure mais
déroute un peu le lecteur puisqu'on ne ciséle pas le cuir (les bottines)
quoique au sens de perfectionner on pourrait employer ce verbe en
francgais, en ukrainien ou on ciséle la pierre, le fer ou le bois, cela
résonne un peu faux ; /e besoin bucolique 1'étudiante a traduit comme
un desir étrange en remplagant cette importante composante du sens
par une formule incolore, étant bucolique ce désir est étrange et,
etrange, il perd son lien avec les bergérades! L'expression elle est
venue sous la treille 1'é¢tudiante a traduit comme elle est allée
chercher des distractions douteuses, pour la malice elle a choisi le
nom distraction inventée par un paysan amusant ou curieux. L'image
bleue qui dort sous la face virginale des glaces 1'étudiante a substitué
a l'image de patre ce qui est discutable puisqu'il s'agit plutét de son
étude, de la guérison de la Princesse, de sa découverte d'un nouveau.
En tendant son piege, Giono nous disait la vérité a travers l'entropie
qui est sa mesure du chaos dans le corps de son histoire puisque " la
science du chaos redéfinit l'entropie non pas comme une force de
décadence et de mort, mais comme capacité de tout systéme a
générer d'autres systémes a travers une réorganisation cyclique" [11]
du vécu. "Appliquée a I'histoire et au politique, la nouvelle définition
d'entropie assure une relation plus harmonieuse avec la nature." [11],
¢largit son champ d'activité, ses limites, or, le mystére comme un
désordre apparent du texte méne vers une nouvelle expression de la
méme vérité, golter c'est découvrir, générer, facétie devient facette!

Variante 2
Par 1'é¢tudiant B.
/Kan Kiono
IIpuHueca, y sikol BUHMKJIO OasKaHHS

[Ipunneci 3amaHysoCs gdamu ceasHKy, TOK BOHA B3sla nNPOCMO
CKPOEHY ma 3 HAUKPAWo20 CUMyio CRiOHUYlo 1 YepeBUKN B3yJa Je-
PEB'sIHI, OJHAK 3 HAUMIYHIUI020 MI8AHCHKO20 Kedpy, WO 3 HbOTO Oy-
IYIOTH KOpaoui, 10 BUPYIIAIOTh y JalleKe TIaBaHHS.
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B camomy cepiii cBoro uymoBoro cany 3a ii OaxcanHsam po3Ounu
CTpaBXHE TOCHOAAPCTBO, 00 HA Hel He pa3 Haxooura npumxa nepe-
TBOPHUTHUCS. Ha MPOCTY CENSHKY; OT 1 IBOTO Pasy, Koau aimo eoice
0obieano Kinys, BOHA MilUIA 0 BUHOTPAJHUKY 1, 3ipeaguiu 6axicke
2POHO, CTOSIIIA 1 CMAKYBANA HCUBUM APOMATHUM MYCKAMOM.

Bpana omHy BHHOTpaJMHKY KiHYMKaMH BKa3IBHOTO Ta BEJIHUKOTO
nablliB, Kjaja i cobi 0 BYCT, OJJHE CTHCKAHHS 1 HACOJIOa COKOBH-
TOIO0 M'AKICTIO CIIOBHIOBana ii, a mycty mkipky [Ipunneca Bukugana,
1 TaK 10 OCTaHHBOI.

3aKiHYMBIIH CBOIO Tpare3y, HACHTHBIINCH JIOCX0YY, BOHA CHJIiIA
Ha JIaBi U MU1y8anacs 60J0UKOB0-CUHIM HeOOM, &K PANITOM BiIdyia
CIycCTOmeHICTh. A ilf Tak Oakanocs, abu auTs4a 0e3TypOOTHICTH
3axomuJa ii 1 moHeca Jaieko 3BiJCH. ..

Ooun nacmyx, SIKUM MOPOKY 10 KiJIbKA MICSIIB 3aJUINABCS BUIIA-
caTH CTajia sKiB BHCOKO B ropax, skpa3 OyB Hemojamik. Bin mimi-
WIoB, mo30upas mKipkH, ki [IpuHIieca mopo3kumaza HaBKoIo ceode,
HaJlyB iX, HIOM MOBITPsHI KYJIbKH, i 3anpornonyBas [IpuHieci ckym-
TyBaTH OHOBJICHI T'pOHA BHHOTpany. | oT, 0 IMBO, BUMMBIIM TAKOTO
YyJOIHOTO TPYHKY, HaBiTh HE 3PYIIHBIIU 3 MICIlSl, HA SKOMY BOHA
CHUJILIA, NOMOHY WU 8 CKIAOKAX He36UuYHOI 01151 cebe cykni, IlpuHIIeca
MOMITHIIA, SIK 0€3 Kparo MPOCTSTaIOThCsl TPABHU, MiXK SIKUX CHHXPOHHO
KOJIMBAIOTHhCS J3BIHOYKH aKOHITY; 1 MPIAJIHBI JIiCH, CTPYMOUYKIB IIIe-
IIT SKUX CYNPOBOKYE TYMIT KOIHT TPAMIUBUX KO3EHST, IO MPooi-
rarTh MOB3; 1 BEPIIMHY, 10 HAMUCTOM HaHW3AIW Ha ce0e XMapHUHKH
i Te, [0 MK HUMH, Yy BUIIIHHI, TPOOMBAETLCS CUHIN BiONHCK JIHO-
JIOBUKa — CMAaYHUM TPYHKOM HanoiB IIpuHuecy 3Bu4ailHuil nacTyx,
TOM, 110 JIOBTUMH TOJMHAMH YEKaHHs BHBYAB y TrOpax BIACTHBOCTI
apOMaTHHX TPaB.

La présente traduction est destinée a étre psalmodiée ou méme
chantée comme un conte populaire récité au coin du feu par une
vieille conteuse ou sorciére selon les coutumes tribales qui s'étaient
forgées durant des si¢cles. L'étudiant a refait le texte selon sa vision
des images du conte, I'atmosphére générale de I'ceuvre est respectée
mais elle est plutét une "belle infidéle"! Dans cette version la
Princesse a mis une jupe simple mais en indienne la plus tendre (et
pourquoi pas en batiste, ou en soie, qui est encore plus tendre !) ce
qui neutralise la figure proposée par l'auteur, /e besoin bucolique est
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remplacé par une lubie de se transformer en une simple paysanne ce
qui reflette approximativement le sens de cette expression, or, perd
son exactitude stylistique, une /ubie étant un caprice bizarre et pas du
tout bucolique. 11 aurait fallu accompagner le nom [ubie d'une
épithéte, bucolique, pastorale, champétre, villageoise. Venue sous la
treille, elle a savouré un muscat vivant et odorant, 'auteur a employ¢
le substantif jus, et en frangais, et en ukrainien le mot muscat
signifie et le cépage, et le vin, or, dans le conte de Giono la Princesse
a gouté du raisin, et on peut seulement présuppuser qu'elle ait bu un
vin, en cette version ukrainienne ce mot est employé plutdét comme
un vin qu'elle a savouré apres quoi la Princesse a senti son ame vide,
s'est enivrée. L'ajout de la proposion qui n'existe pas dans le texte
source: Elle désirerait qu'une insouciance d'enfant l'ait enveloppée et
emportée tres loin d'ici...pourrait étre logique vu l'introduction du
paysage montagnard a la fin du conte qu'elle a admiré aprés la
dégustation du nectar proposé par le patre mais ce n'est pas du
Giono. On peut constater que le traducteur a utilisé une série de
substitutions arbitraires : futaine — indienne ; besoin — lubie ; jus —
muscat ; air — nectar concernant le lexique qu'on doive traduire mot
a mot et reproduire le lexique et les allusions imaginés par l'auteur.
Le traducteur ne doit pas ajouter de lui de nouvelles images au texte
si cette urgence n'est pas conditionnée par l'inexistence dans le texte
cible de certaines notions du type pain quotidien — riz
" quotidien ", analogue qui remplace une notion étrangére 1'adaptant
a la langue cible. S'il est possible de garder le lexique original dans la
langue d'arrivée, il ne faut pas négliger cette possibilité. Une
traduction idéale c'est une traduction mot a mot a condition que le
sens et la forme, le sous-texte et le hors-texte de l'occuvre soient
reproduits dans sa version étrangere ce qui présente une tiche
difficilement réalisable vu la diversit¢ dans la construction
grammaticale des langues analytiques et synthétiques, reflétée dans la
mentalité relative de ces langues d'ou ce recours aux transformations
langagiéres. On doit quand méme tacher de suivre 1'allure de 'auteur
le plus proche possible et ne pas exprimer soi-méme dans une ceuvre
qui est une propriété intellectuelle étrangere!

Parfois il est nécessaire de s'imaginer, par exemple, cette trame
transparante qui, un jour d'été, s'étend sur les montagnes pour sentir dans
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le texte "cette image bleue qui dort sous la face virginale des glaces" et
la traduire aussi simple et aussi exact qu'elle miroite dans l'original, le
méme conseil pour d'autres scénes pittoresques de ce beau conte.

"C'est ici que le bindme tradutore-tradittore (traducteur-traitre),
loin de montrer une contradiction, occulte une complémentarité. Le
traducteur-tradutore est celui qui traduit (trans-ducere), fait passer
quelque chose d'une écriture a travaers deux langues; le traitre-
tradittore est celui qui rapporte, livre le quelque chose de vivant, le
pass¢ dans le présent, ravivant la tradizione, étant entendu que
trahison et tradition ont la méme origine étymologique, toutes les
deux provenant de tradere. S'il est d'une quelconque manicre
infidele, le traducteur n'est pas traitre." [Oséki-Dépré 1999, 16] Alors
cette version malgré une petite infidélité traductrice pourrait vivre
dans la langue cible!

En citant Gui de Maupassant on devrait appliquer son souhait
génial et aux traductions quelle que soit la langue: "La langue
francaise, d'ailleurs, est une eau pure que les écrivains maniérés n'ont
jamais pu et ne pourront jamais troubler. Chaque si¢cle a jeté dans ce
courant limpide ses modes, ses archaismes prétentieux et ses
préciosités, sans que rien surnage de ces tentatives inutiles, de ces
efforts impuissants. La nature de cette langue est d'étre claire,
logique et nerveuse. Elle ne se laisse pas affaiblir, obscurcir ou
corrompre” [Maupassant, 1999, 11] — la langue ukrainienne est aussi
belle, aussi limpide, aussi pleine en ressources langagiéres et si bien
assemblée qu'on puisse reproduire en elle toutes les nuances de tout
texte quel intraduisible qu'il soit.

Variante 3
Par I'é¢tudiante C
Hyabryrwoua Ilpunneca

Sxock 3axorinocs Ilpunueci ezamu yuacmes y nacmopani. Bona
300521a CnioHuyro 3 epyboi bymaszei Ta 63yna miHiamiopHi cabo, 6u-
mecaHi 3 2apHoi kedpoeoi yypKu, TOCTABICHOI 3 TaJIEKUX OCTPOBIB.

Marna BoHa y CBOIX BOJIOAIHHSX HEBEIWYKY (epMy B TYIIABHHI
napKy — i koau 0o uei we pas nputiuiio ii Oykoaiune 6axicarHs, TOTo
K 1Hs1 (a 11e OyB OAMH i3 ocTaHHIX ociHHIX AHIB) [IpuHIeca 3auaina-
¢y Oeciai ni0 HAOYOHABIIUMU 2POHAMU MYCKAMHO20 BUHO2PADY.
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Bona 3puBasia BKa3iBHUM 1 BEJMKHAM MaJbLIMH BHHOTPAIHHKY,
Knana ii cobi Ha BycTa, CTHCKana, pO3OpH3KYIOUH CiK i BAMXAIOYH
Horo apomar, a IWKipKy BUKHAJaNa. | Tak TpUBaJIo TOTH, JOKH Ha IPO-
HI 3aJIMIIKIAcs OHA ATIIKA.

3pemToro, KoM HACUTHIIACS, TIOMYaia BOHA, MO8 HAGIJCEeHd, Nio
cunvo-ghionemosum nebom, 3auymiena 6i0 nowymmis. B mo MUTH 1l
nyura Oyjia Have MOPOXHS, OTOX BOHA MOIMPOCHIIA, a0H XTOCh PO3-
BAXUB 11 TaK, K Y HUX, IPOCTOJIOLY, 3aBEACHO.

1 ocb 00un nacmywox, MO KOXKHOTO POKY BHITACAB CTaJIa SIKIB HA ajlb-
MICHKKUX TTACOBMIIIAX, HAOIM3UBCS JI0 HEl, 00 33 J0BOJIbHUTH KaIpH3,

Cnouatky BiH BU30HpaB WIKIpKH, sIKi BUKMHYNa [IpruHieca, HenoMit-
HO BCTEJISIFOYM HUMH Tarop0d 3 rBo3aukaMu. JIMXHYB Ha HUX, HATYBIIIH,
Haue KyJbKH, i ckazas [ IpuHiieci 3cTv mKipkw, 110 BOHA ITIOPO3KHUIaIa.

I TyT quBO-IMBHE CTANOCH, SIK TUIBKH HAllWJIacsi BOHA TOTO CMay-
HOTO MOBITPsI Ta TAKOI YapiBHOT CHJIH, IO OMICJIs HaUe KyIUCh MoJie-
TiJla, X04a W He 3pymmuia 3 Tpy0oi TecaHoi JlaBH, Ha SAKiM CHIiIA,
3aHYPHBILUCH Y CKJIAJKU CBOET CYKHI, IO TIepeuBaiacs YepBOHyBa-
TO-KOPUYHEBHM 13 30JI0THM BiJNTMBOM KOJILOpOM. CMayHe MOBITPS. ..
eApi Japy TiPChKUX BEPIHH, 1€ TOUTAIOTECS 0360HUKU OUKOPOCIO-
20 aKoHimy, Jie 3aMUCIHIINCS JICH, Jie Ha BOJAaX MOTOKY HEepeKovy-
IOTBCSl KyAJIaTi XBUJIBKH, /1€ TOCTPi BEPUIMHU TOPKAIOTHCS XMap, a
HeOecHa ONaKUTh BiI3EPKANIOETHCS Ha MHOTIMBIN KpHKaHIM MOBe-
pXHi, — yce 1e TaiB y cobi moaux mactyxa, KW 3a yac CBO€] TpUBa-
J10T CAaMOTHOCTI PO3CMAaKyBaB yCi Maxollli BUCOKOTIipHUX POCIIVH.

La troisiéme version du conte se distingue par une interprétation
moins libre mais plus péjorative par rapport au texte initial quoique
ayant des mérites littéraires ! Dans cette variante la Princesse s'est
cachée dans un kiosque sous de lourdes panses de ses raisins
muscat. Quand elle a assouvi sa faim, elle a couru comme une folle
sous le ciel bleu violet, empestée des sentiments. Quel "raisin" a-t-
elle pris? Son ame vide, elle a prié qu'on la divertisse ainsi comme il
sied chez les roturiers. Un petit berger remplace un pdtre qui a
consenti a satisfaire son caprice, le synonyme que l'étudiante a
préféré au substantif malice et l'introduction duquel romp un peu le
ton mystérieux du conte, caprice étant bétise. Pour l'image bleue qui
dort sous la face virginale des glaces la traductrice a utilisé /e bleu
du ciel qui se réverbére sur la surface pudique du glacier et a
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simplifié le halo poétique de I'expression, ce qui dort, contient un
mystere, le non-réalisé, en fait, le but des recherches de la Princesse,
ce qui se réverbere est clair, c'est la lumiere. Dans ce cas on pourrait
utiliser comme synonymes : auréole, brouillard, nuage, trame,
ombre, apparition, spectre, évaporation, gaze, mirage, emanation,
dieu et ¢élaborer cette métaphore pour qu'elle soit aussi belle, aussi
riche que c'est traduisible concernant le mystére du style Giono.

Conclusion:

Dans toutes les versions réalisées les étudiants n'ont pas su
trouver la juste traduction de l'expression contenant le substantif
scabieuse, il s'agit d'une beauté singuliere de cette fleur (le beau ciel
de scabieuse), ce que les étudiants ont interprété comme la couleur
du ciel, chez eux c'est: a) le ciel bleu bleuet, b) le ciel bleu violet et
et, méme, la mer: c) la mer de fleurs d'ou cette perte de connotation y
mise par l'auteur. La scabieuse étant une plante ornementale et
officinale est plutot employée comme un autre facteur irritatif a c6té
des bergérades qui renforce l'envie de Princesse, son trouble et un
besoin de l'ordre — "Ordre et chaos sont des phénoménes qui
fonctionnent de fagon complémentaire." [11]. Aparemment dans le
conte il s'agit "d'une pulsion sexuelle, d'une idée de mort ou
d'agression" [11] — besoin bucolique, raisin muscat, son ame vide,
"la valeur de l'inconnue n'est pas fixe mais varie constamment" [11]
et il faut savoir le distinguer dans le texte. "L'effet de papillon" est
une conséquence de l'absence de linéarité: dans I'étude de
I'atmosphere on disait humoristiquement qu'un papillon agitant I'air
aujourd'’hui a Pékin pouvait provoquer des orages a New-York le
mois prochain." [11]. Chez certains c'est cette "agitation" qui perse
tout I'espace et les pousse a la découverte d'une nouvelle expérience!
Et selon Giono c'est 1a que se cache l'avidité des connaissances de la
Princesse et en général du genre humain, la femme étant incarnation
de l'esprit de la liberté!

L'eeuillet de poete, fleur ayant une forte odeur agréable, est
remplacé par I'ceuillet. Il est a noter que les ceuillets d'Inde (dopHo-
OpuBii) a coté de l'obier, du rosignol, de la citrouille, du borchtch et
d'autres réalités culturelles sont considérés en Ukraine comme des
symboles nationaux, or, il est nécessaire que les étudiants assimilent
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certains symboles relatifs a leur culture et a la culture des langues
desquelles ils traduisent. Dans le conte l'auteur joue avec les
couleurs et les aromats, "les polit", or, il est indispensable que les
traducteurs remarquent cette importante composante du sens et la
reproduisent équitablement.

Pour le titre du conte les variantes 1 et 2 proposent la traduction
plus rapprochée de I'original — "La Princesse qui avait envie", pour la
troisiéme c'est "La Princesse ennuyeuse". Tous les titres reflettent le
sens du conte et ont le droit de cité quoique le troisiéme qualifie la
Princesse comme abattue, triste, contrariée et contient une nuance un
peu outrageante, un vice. Personne n'a indiqué qu'il s'agissait du conte.

Généralement parlant, les étudiants ont bien compris le conte et
ont réussi a déterminer ses deux sens, direct et figuré, ont senti
I'équivoque, ont découvert les connotations et les significations
implicites, la multiplicité des significations contextuelles des mémes
unités lexicales, le théme et le rhéme du texte en le traduisant vers
l'ukrainien conformément a leur compréhension individuelle. Chaque
variante proposée par eux se distingue d'une exactitude traductrice
plus ou moins proche de l'original. En ce qui concerne la traduction
des "mots de passe" chacun les a reproduits d'une maniére originale
ce qui introduit une legére discorde entre le texte de départ et sa
version mais le mystére, le poétique et la beauté du conte sont
respectés. Le texte possede tous les traits du conte quoique nécessite
une précision rédactrice dans le but de le rendre de nouveau a
Giono qui sous l'haleine de Patre comprenait un autre conte, celui
qu'un homme amoureux avait récité a sa maitresse bien-aimée, un
autre mode de recherche de la vérité grace a quoi elle a vécu "la
plénitude de l'instant”, s'est unitiée a une science ou a quelque
Principe occulte, qui soufflerait une nouvelle connaissance a ceux
qui soient capables de la saisir! En partant du principe que la femme
est considérée comme incarnation de l'esprit de la liberté,
constamment torturé, déchiré entre la chaos et l'ordre, puisque
autrement il ne lui est pas possible de se libérer des épreuves a la fin
desquelles se trouve le but de sa quéte, un point a partir duquel
I'esprit humain reprenne sa liberté originelle et se voie aussi
insouciant et aimé comme feetus au sein de son Créateur.
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Variante 4

Par Galyna Cherniyenko

Vsesvit, Nel11-12 2012

7Kan Kiono
IIpunneca, y sxoi BUHUKI0 0askaHHSA
Kaska

V IlpuHnecH BUHHUKIIO OaKaHHS HACOIOOUMUCS YAOAHCHKOTO 10U-
Jli€10, BOHA HAATHYJIA HUJCHIO CRIOHUYIO 3 OyMasei 1 63yna eapHeHbKi
cabo, 3podaeHi 3 KONoou MiyHo2o Kedpa, IKUH 11 KopadJli PUBE3IH 3
JTAJIEKUX OCTPOBIB.

3a OropoKew CBOTO MapKy BOHA TpuMana (epMy, OCKiIbKU UYsl
OyKoniuHa nompeba INOCUTH YacTO OOwKyiana id, OTOXK, TOTO IHS,
KOJIM JIITO BXKE TpEemNeTano B MepeAYyTTi OCEeHi, BOHA MpHHILIA IO
YBUTOI BUHOTPAJOM DEIIITKU, a0M HACOJIOAUTHUCS Ny3amumu 2poHa-
MU CB020 MYCKAMHO20 GUHOZPAO) .

BuroHueHuMH BKa3iBHMM 1 BEJMKUM MAJIBLSMH BOHA 3pHBajia
OJIHY sITOfy, Kiana il Mixk TyOu, HaTUCKalla Ha HEl, BTATyBaJla MopcC-
Karo4Uni CiK 1 BUKHAAJa MIOPOKHI IIKIPKH, 1 TaK A0 OCTAaHHBOI SATOIH.

Hapemri, xomu [lpuHneca 3akiHdmia, TOOTO BramyBana CBOIO
crpary i, sk Mae OyTH, 3aXOIWIACsi MUIIYBaTHCS HEOECHOIO Kpacoio
K6imie noab06oi ceepdidicHuyi, BOHA BIAUYJIa, 10 y Hel Ha Iyl CTa€e
MOPOXHBO, TOXK BOHA IONpOXaja, a0l YeJsiib rapHO PO3BaKMiIa il
SIKOIOCh NPUCTHOUHOIO CITbCHKOI0 OYPHUYEIO.

Ooun docgiduenuil ckomap, SIKAA MIOPOKY JTOBTMMH MICSIISIMU T1ac
CTaJia SIKiB Ha TIPCHKUX JIYKaX, 3rOJIOCHUBCS 3aJ0BONLHUTH [IprHIIecy.

Bin 3i0paB BUHOTpaJHI MKIPKH, SKi BOHA BUKAHYJIA HA HEBEIHUKY
IPSIIKY TypeLUbKOI T'BO3JIMKH, HAIIOBHUB 1X CBOIM JUXaHHSM, HaJyB-
M IIKipKA Ha KIITanT pi3HOOApBHUX KYJIBOK, i ckazaB [lpuHIieci
3'{cTH IPOHO, OHOBJICHE TAKUM YHHOM.

I ocb, 0 1MBO, BOHA CIOXKMJIA TAKE CMavyHE MOBITpPA, TaKe YapiBHE,
110 HE MiIBOASYKCH 3 MACTYIIAY0T0 OCJIOHY, Ha IKOMY BOHA CHJILIA )
KUNIHHI 30110MAB0-OPYHAMHUX WLIAPOK C8020 OYMA3ElH020 0052y,
[punneca nmobaymna: BUCOKY TpaB'sHy IYCTENO, Ji¢ KOJHUBAIOTHCS
NOBAJICHI 036IHOYKU AKOHImMy, CTPYHKI JIICH, OKCAMHUTOBI CTPYMKH,
XBUJII SIKUX CTPHOAIOTh, HaUe KO3, OTIOBUTI XMapaMH BEPIIMHU Tip i
ONaKUTHUI CEpPIaHOK, L0 MEPEXTUTH MiJl He3aHMaHUM JIMIEM JIbO-
JOBHKIB — sIke cMadHe NoBiTps!! — a Oy70 BOHO 3BUYAHUM AMXaH-
HSIM CKOTapsl, IO MPOTSTOM CBOET TOBIOi CAMOTH CHOMCUBAE Y TOPaX
yCUIAKe maxy4e 31U,
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To the Translator's Accuracy of the Key Lexical Units

The article is dedicated to the problems of the literary and translatological
analysis, hermeneutics of the text before his translation into the foreign language,
choice of the thematic vocabulary, determination of his gender, style and modality,
key words, connotation, implicit, entropy, topic.

Key words: literary and translatological analysis of the text, choice of the
thematic vocabulary, key words, connotation, implicit, entropy, topic, comment.

I'. B. UepHueHko, 101EHT
Kuesckuit HanmoHanbHbIN yHUBEpcUTeT UMEHH Tapaca IlleBuenko (YkpauHa)

(0] nepeBonquKoﬁ TOYHOCTH KIIHOYEBbIX JICKCHYCCKUX €IUHUIL

B cmamve uoem peuv o neobxooumocmu AumepamypHozo u nepegooyecKoo
aHanU3a Xyo0oincecmeeHHo20 meKcmad, UCCi1e008aHUU 2ePMEHeBMUKU MeKCma nepeo
€20 nepesoo0OM HA Yeregoll S3bIK C Yelbio ONPeOeleHUsl JCanpa u Cmujisl mekcmd,
86100pa MeMAMUYECKOll TeKCUKU, BOCNPOU3BEOEHUs MOOATbHOCMU OAHHO20 Yepes
onpeoeenue Ko4egbix NOHAMULL, KOHHOMAYUY, UMAIUYUMHOCIU, MEeMbl, DeMbL.
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Kniouesvie cnosa: numepamyphuiil u nepesoo4eckuti aHau3 Xy00icecmeeHHo20
mexcma, mOYHOCHb NpU 6blOOpe MeMamu4ecKkoll 1eKCUKU, KIlouegble Cl08d, KOH-
HOMAayus, UMNAUYUIMHOCIb, IHIMPONUSA, Mmema, pemd.

I'. B. YepHnienko, no1eHT
KuiBchkuii HattioHanpHU yHiBepcuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

H.lO).IO nepelma):lauuco'l' TOYHOCTi KJIIOYOBHUX JIEKCHYHUX OAUHULIb

Y cmammi tioemvca npo nompeby nimepamyproz2o ma nepexiadaybko2o aHai-
3) XYOOACHLO2O MEKCHLY, OOCHIONCEHH 2epMeHe8MUKU meKcmy nepeo 1o2o nepe-
KAA0OM HA YiNbO8Y MOBY 3 MEMOIO GU3HAYEHHS JICAHPY MA CIMUNIO MeKCmy, 8ubopy
meMamuyHOi 1eKCUKY, 6i0MBOPEHH MOOAIbHOCMI HA36AHO20 MEKCIY Yepe3 6U3HA-
YeHHS KIOYOBUX NOHAMb, KOHOMAYLi, IMIIIYUMHOCMI, memu i pemu, NOpIGHANbHUL
aHanis nepexnaoy.

Knrwuoei cnosa: nimepamypruii ma nepexiaoaybKull ananis Xyo00#CHb020 MeK-
cmy, mounicme npu 6uOOpi memamuynoi NeKcuxu, Kuo4o8i c106da, KOHOMayis,

IMIAIYUMHICMb, eHMPONIA, mema, pema.

UDC 811.133.1'255=161.2
O. G. Krouchynska, Ph.D
Université nationale Taras Chevtchenko de Kyiv

LA RESTITUTION DU STYLE POETIQUE D'ARTHUR
RIMBAUD DANS LES TRADUCTIONS UKRAINIENNES

L'article est consacré a l' études des particularités du stylepoétique d'Arthur
Rimbaud et des possibilités de la restitution de la structure imagée de ses vers
dans la traduction. On analyse les traductions ukrainiennes faites par Grygory
Kotchour, Mykola Loukach, Mykola Terechtchenko, Vsevolod Tkatchenko,
Vassyl Stous, Ivan Petrovtsiy, Grygory Latnik, Igor Androuchtchenko, Mykhailo
Litvinets, Fedir Vorotniuok.

Mots-clés: traduction poétique, style poétique, poésie moderniste, procédés
de versification.

L'oeuvre d'Arthur Rimbaud (1854—1891) commence et détermine
dans une certaine mesure les formes modernes de la poésie francaise.
Une bonne part de ses poémes n'a pas été publiée par leur auteur, ils
sont trés divers, parfois contradictoires, presque toujours difficiles.
Arthur Rimbaud suit la tradition de la poésie frangaise, mais il est un
poéte tourné vers le monde moderne et les réalités de son temps.
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Arthur Rimbaud a appris au contact des grands auteurs francais
comme Jean Racine, Victor Hugo, Charles Baudelaire le maniement
d'une langue, la connaissance et 1'usage des figures. Il étudiait les écrits
de Nicolas Boileau, qui, au t¢émoignage d'Ernest Delahaye, son ami de
college de Charleville, fut son premier modéle. Les premiers essais de
Rimbaud, écrivait-il, "ressemblaient & du Boileau" [Lemaitre 1989,
35]. Il admirait Racine, qui était "divine" pour lui. L'oeuvre de Victor
Hugo, qui, dans les premiéres années du XIX siécle avait rajeuni la
poesie frangaise, lui donnait 1'aspiration a la liberté sociale et littéraire.
"Les Misérables sont un vrai poéme", — écrivait le jeune poéte
[Lemaitre 1989, 35]. Charles Baudelaire lui avait montré comment
introduire en poésie des sujets modernes, comment créer les formes
originales et neuves. Rimbaud appellait ce poéte "premier voyant, roi
des poétes, un vrai Dieu" [Rimbaud 2009, 213]. La culture de poéte
s'étend plus loin — aux poetes du Moyen Age et du XVle siccle, aux
grandes découvertes de la poésie du XIXe siecle.

Le jeune poéte réfléchit aux destinées de la poésie, a la condition
du poéte, aux voies de faire de la poésie un moyen de connaissance
des lois de la nature et de la société. Rimbaud commencait a écrire en
un temps ou l'expression était encore fortement marquée par
l'influence des modeles littéraires romantiques. Le poéte se faisait
I'écho du grand probléme qui agitait la génération poétique des
années 1870: trouver une langue. Rimbaud croyait qu'a la littérature
nouvelle il fallait donner les moyens d'une forme nouvelle. C'est a
partir des découvertes des poctes de la fin du XIXe siécle que les
voies de la poésie moderne ont ét¢ divergées radicalement. Rimbaud
cherchait sa propre langue, son style poétique. Il écrivait, que cette
langue serait "de 'ame pour 1'ame". La parole devrait s'identifier a la
sensation et a l'idée. Elle "devra faire sentire, palper, écouter"
[Rimbaud 2009, 150]. La coexistance de certaines sons et de
certaines sensations permettrait, d'aprés ses théories, d'envisager un
langage poétique universel. Le quatrain "L'Etoile a pleuré rose..." est
I'une des tentatives de créer ces "rythmes instinctifs" ou les mots
peuvent exprimer les idées directement: "L'Etoile a pleuré rose au
coeur de tes oreilles, / L'infini roulé blanc de ta nuque a tes reins ..."
— "Pooiceso naaxana 3ipuuys 6 cepyi 8yx, / bpynamuo posysina na
nepcax xaame 6e30onna ... " (traduit par V. Tkatchenko).
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L'autre résultat poétique de ses théories sont les "Voyelles", que
le poéte définit dans "Une saison en enfer": "Je réglai la forme et le
mouvement de chaque consonne, et, avec des rythmes instinctifs, je
me flattai d'invinter un verbe poétique accessible, un jour ou l'autre,
a tous les sens" [Rimbaud 2009, 147]:

A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu: voyelles,

Je dirai quelque jour vos naissances latentes:

A, noir corset velu des mouches éclatantes

Qui bombinent autour des puanteurs cruelles

"Voyelles"

A uopne, 6ine E, uepeone I, 3enene

Y, cune O, — npo eac s nuni 6 poznosis

A - wopHull Myx KOpcem, 008KOIA CMIMHUKIG

Kpyoicnauns ix npyoxe, o3usicuanns moponiene,

G. Kotchour, "T'onociexu”

Avec les images originales et nouvelles, les vers de Rimbaud
offrent une versification nouvelle. C'est, tout d'abord, la disparition
de la rime au profit de l'assonance, de l'allitération et de la rime
intérieure. Les vers deviennent plus souples et plus variés. Le métre
impaire, les strophes irréguliéres, l'irrégularité des césures y
apparaissent. Comme le dira un peu plus tard le poéte, il écrivait des
silences, il notait l'inexprimable [Rimbaud 2009, 150].

Dans sa lettre du 24 mai 1870 Rimbaud écrivait a Théodore de
Banville "Je me suis mis a dire mes bonnes croyances, mes
espérances, mes sensations... J'appelle cela du printemps" [Rimbaud
2009, 214]. Ce sont les diverses caractéristiques que présente la
poésie "Sensation". Le sujet accueille une série de perceptions
extérieures, tactile et visuelles:

Picoté par les blés, fouler I'herbe menue:

Réveur, j'en sentirai la fraicheur a mes pieds.

Je laisserai le vent baigner ma téte nue.

"Sensation"

Ces perceptions lui permettent de prendre conscience d'un état
d'dame ou du sentiments venus de lui-méme. La sensation révele des
connaissances jusqu'ici inconnues. L'individu est mis au centre de la
création comme ¢lement organisateur, l'auteur crée le dialogue
sensoriel avec le visible:
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Je ne parlerai pas, je ne penserai rien:

Mais l'amour infini me montera dans ['ame,

Et j'irai loin, bien loin, comme un bohémien,

Par la Nature, — heureux comme avec une femme.

"Sensation"

Les éclats d'image poétique, la musique, I'harmonie, la couleur et
le rythme intérieur de 1'oeuvre rimbaldienne attiraient les traducteurs
ukrainiens du XXe siecle.

Notons que les traditions de la traduction de la poésie frangaise en
ukrainien se basent sur les principes de 1'étude des problémes de la
linguistique et de la traductologie. Les travaux des traducteurs ukrainiens
"attestent une équivalence sémantique et stylistique plus ou moins élévée
par rapport a l'original entier. Elle résulte du respect de la structure imagée
originale, ce qui se révele dans I'établissement des correspondances
complétes et partielles a ses ¢lements de base au niveau des mots-images
et des phrases poétiques" [Tcherednytchenko 1995, 87].

Dans les années 20-30, et surtout dans la seconde moitié du XXe
siecle, le développement des possibilités de la langue ukrainienne, le
haut niveau des modéles littéraires, cultivés par la poésie et la prose,
donnent les diverses traductions de haute qualité. On peut citer les
traductions du poéme "Sensation" faites par Grygory Kotchour ("Bin-
gytTs"), Mykola Terechtchenko ("Hactpiii"), Vsevolod Tkatchenko
("Hactpiit"), Ivan Petrovtsiy ("Bpaxenns"),Grygory Latnik ("Biz-
gyTTs"), [gor Androuchtchenko ("BimuytTs"), Mykhailo Litvinets
("BimuyrTs") et Fedir Vorotniuok ("Hactpiii").

Grygory Kotchour choisit dans sa traduction les moyens
d'expressivité pour donner a ces lecteurs l'impression d'une
connivence avec les images qu'il sait leur faire partager: "Biouye
ceidicicms ninbe modi Ho2a Mos /i 6impy 207108y 0036010 ogieamu”;
"B Oywi 6e3medcnoi mobdosi auw npuniueu”. Les procédés
sémantiques de la traduction ajoutent une valeur poétique tant au
niveau des sonorités et des rythmes que des images:

Omooic Mo8YYy cobi, CROBIILHION X00).

B oywi 6e3mercroi 1100061 auw npuniusu;

Bce oani it oani, mog bpoosea moti, nioy,

3 Ilpupoooio, Hemos i3 JHCIHKOIO, WacCausuUlL

G. Kotchour, "Biouymms"
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Toutes les traductions ukrainiennes du poéme "Sensation" montrent
le haut niveau de la restituton du style poétique de 1'originale, de sa
structure imagée:

Y cunix cyminkax nioy s no cmeoickax,

Tonmamumy mpagy, mopkamumy Kojioccs,

1, mpirouu, pocy 6iouyio na noeax,

Y necomi moe cxytiogoumscs 6onoccs

V. Tkatchenko, "Hacmpii"

Les traducteurs proposent les moyens sémantiques, versificatifs
qui doivent reproduire toutes les particularités d'image poétique, de
sa structutre: "no cmeorcyi pocauiu i0y", "muy Oyuini, coxosumi mpa-
su", "a simepeyv posesic kyuepi pycagi" (M. Terechtchenko, "Ha-
cmpin"); "A, mpitinuk, eonio dam ouam, eyoam, pykam / I 6yoy oyii-
Huti uyo y eimposi xynamu" (I. Petrovtsiy, "Bpaxcennusn"); "llos3
aockimui  xniba cmeocuna nponsena” (G. Latnik, "Biouymmsa");
"Mixc nockimuux xaibie monmamu 6yoy mpasu, / Biouyio ceidxcicmo
s cmynaroyu 8 noasax" (M. Litvinets, "Biouymms"); "Ilo cmeorcyi
6geuepi nidy a y scuusa. / Konomume mene xonocces kpaii oopoeu. /
Hexaii kytiogoumwscs 00 impy 2onosa, /Xaii, mpitouu, 8 poci CKynaro
boci noeu" (1. Androuchtchenko, "Biouymms").

Les procédés de versification de la traduction de F.Vorotniuok
permettent d'exprimer la musique verbale de la poésie rimbaldienne. Le
traducteur cherche a donner aux images la sonorités des vers de 'original:

Cepnnegozo cunvb020 éeyopa nidy cobi no CmeiCunax,

Konomumyce gicmiokamu, cmynamumy no mpasi.

Sampianui, siouysamumy, ujo Ho2u MeHi OCBINCUTUCD,

1 6impy 00360110 80102010 GiliHyMb NO MOill 2071081

F. Vorotniuok, "Hacmpiii".

La traduction du poéme "Ma bohéme", faite par Vassyl Stous
("Mos muranepis'), donne aux lecteurs la méme liberté d'imagination,
la fantasie, pareille a celle de l'auteur des vers. Pour Rimbaud, la
fantasie est un facteur essentiel de sa poétique. Le jeune poeéte se
nomait "maitre en fantasmagorie" [Rimbaud 2009, 224], il a su créer
cette poésie de suggestion, de musicalité:

Je m'en allait, les poings dans mes poches crevées;

Mon paletot aussi devenait ideal:

J'allais sous le siel, Muse! Et j'étais ton féal,

217



Oh! la! la! Que d'amour splendides j'ai révées!
"Ma bohéme"

Pyxamu no xuwensix oomayyiouu oip

1 nikmsamu ceimusuiu, si pepmuxom iuios,

bo 3 neba cana Mysa! ii s nennux ipnuii,

Omo cobi posxiwny eueadysas 110608/

V. Stous, "Mos yueanepis"

Le traducteur a choisi des procédés de versification pour reproduire
les harmonies consonantiques et vocaliques, qui se base sur I'oppositions
des voyelles, les consonnes sont adoursies par les nasales: "Mes étoiles
au ciel avaient un doux frou-frou" — "Ax 303ynaCcmi Kypu, cokouymo 8
nebi 30pi”; "Ces bons soirs de septembre ou je sentais des gouttes / De
rosée a mon front, comme un vin de vigueur" — "Poca na mene enana, a
5 cobi xmeniio, / Bo eepecnesuil eeuip — nemog suno eycme...". 1l a
reproduit avec respect les canons de ce "sonnet frangais" (qui comporte
deux quatrains suivis de deux tercets), le systéme des rimes et
l'alternance des rimes féminines et masculines:

Ou, rimant au milieu des ombres fantastiques,

Comme des lyres, je tirais les élastiques

De mes souliers blessés, un pied prés de mon coeur!

"Ma bohéme"

1 sce kanapio 8ipuii, 320PHYSUIUCH V KATAYUK.

Moe cmpyHu aipu — mini (ix Konaro, K M'syuK).

HImubnemu xawi npocsms? Ossa, i ye nycme!

V. Stous, "Mos yueanepia”

Mykola Loukach a traduit trois poémes de Rimbaud ("O 3amkw,
o poku!" ("O saisons, 6 chateaux!"), "Tonoauan" ("Fétes de la faim"),
"Biunicts" ("L'Eternité"), qui sont liés au recueil de vers en prose
"Une saison en enfer". Les commentateurs de l'oeuvre de Rimbaud
comme Yves Bonnefoy, Domminique Combe ou Benoit de Cornulier
l'observent comme le livre de crise de conscience et d'écriture: "Une
chose est claire: cet enfer n'est pas définitif. Il n'est pas un lieu ou I'on
entrerait abandonnant toute espérance ...il ne dure qu'un temps, une
saison. La derniére page pressent une aurore, et c'est sur un futur que
le texte s'acheéve" [Combe 2004, 105]. Les premiéres publications des
poémes "L' Eternité", "Fétes de la faim" étaient faites par l'auteur en
1872 avec les vers en prose, "O saisons, 6 chateaux!" — en 1886, mais
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ce poéme est étroitement li¢ a la composition d'un recueil dans lequel
il figure sous une version différente.

La tache du traducteur était de trouver les moyens d'expression de la
langue ukrainienne pour reproduire toutes les nuances des sentiments
tragiques: la déception, la fatigue, l'irritation; mais en méme temps — de
restituer ces nouvelles recherches dans la création de la poésie. Mykola
Loukach a proposé les interprétations ou il remplagait une part de
moyens sémantiques ou syntaxiques mais il maintenait toutes les
fonctions esthétiques de la structure imagée des vers:

"Ame sentinelle, / Murmurons l'aveu / De la nuit si nulle / Et du
Jjour en feu// Des humains suffrages / Des communs élans / La tu te
dégages / Et voles selon // Puisque de vous seules / Braises de satin,
/ Le Devoir s'exhale / Sans qu'on dise: enfin " ("L’ Eternité") — "Tooc
deporcucsy 3asimy, / Biunas oywe / Xou niu 6e3 npusimy / I denv neue
// Hani 6i0 xazany / Bio smazansv 3aeany / Jlo ecix 6e3 memu / Jlemu,
aemu... // I ne 6yoe naxu / I ne 6yoe oaosicov / Jluw nayxa-myka /
Oxean cmpasicoans".

"Les cailloux qu'un pauvre brise, / Les vieilles pierres d'églises,
/ Les galets, fils des déluges, / Pains couchés aux vallés grises!”
("Fétes de la faim") — "ic, mpowu 6pykiexy sneeny, / IIpacmapy
yeprosHy yeeny /I nomonosi cunu — / Xni6 oonunnui, sanynu!”.

"O saisons, 6 chdteaux, / Quelle dme est sans défauts ? / O
saisons, 0 chdateaux, / J'ai fait la magique étude / Du Bonheur, que
nul n'élude. // O vive lui, chaque foi / que chante son coq gaulois.
// Mais! Je n'aurai plus d'envie / Il s'est chargé de ma vie" ("O
saisons, 0 chateaux!") — "O 3amxu, o poxu! /'Y ecix ceoi epixu...
/ Yapooiis nunvruil yuens / 3uaio: wacms nemunyue // To ouc caniom
tomy, camom / Jloku nie Haw xoeym // Bowce nema uoco basxcamu
/ Bce obmucaumo miti gosrcamuii”.

Les traductions ukrainiennes de la poésie d'Arthur Rimbaud
montrent le haut niveau de la maitrise des traducteurs et les possibilités
de la langue ukrainienne. Les traducteurs ont réussi a restituerle sens
profond et symbolique d'image poétique, la musique, I'harmonie et le
rythme intérieur des vers rimbaldiens. Ces poémes traduits, intégrés
dans les milieux littéraires, conrtibuaient dans une certaine mesure a
¢élaborer les formes originales et neuves de la poésie ukrainienne.
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Reproduction of Arthur Rimbaud's Poetic Style in Ukrainian Translations

The article deals with the peculiarities of the poetic style of Arthur Rimbaud and
the possibilities of its rendering in translation. Translations by G. Kochur, M. Lukash,
M. Tereschenko, V. Tkachenko, V. Stus, I. Petrovtsiy, G. Latnik, I Andruschenko,
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E. I'. Kpymunckas, kaua. Gpuioin. Hayk,
Kuesckuit HaunoHanbHbIN yHUBEpcUTeT UMeHH Tapaca IlleBuenko (Ykpauna)

Bocnpoussenenue no3ruyeckoro cruisi Apriopa Pemoo
B YKPaWHCKHX MepeBoaax

B cmamve peuv uoem 06 ocobennocmsax nosmuueckozo cmuisi Apmiopa Pemb6o
U BO3MOICHOCAX €20 60Cnpousse0erUs npu nepesode. Paccmampusaiomes nepeso-
out I'. Kouypa, M. Jlykawa, M. Tepewenka, B. Tkauenxa, B. Cmyca, U. [lemposyus,
I'. Jlamnuxa, I. Anopywenxa, M. Jlumeunya, @. Bopomnrwka.

Kniouegvie cnoea: nosmuueckuii nepegoo, nOIMUYECKuli Cmuib, MOOepHUCHC-
Kds no33us, cpeocmea sepcudurayuu.
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O. I'. KpymuncbKa, kaHz. Gijgoir. Hayk
KuiBcrkuii HanioHanpHUH yHIBepeuTeT iMeHi Tapaca LlleBuenka (Ykpaina)

BinTBOpeHHsI moeTHYHOrO cTUII0 ApTIoOpa PeM0o B ykpaiHChKHX IepekJiagax
YV emammi iide mosa npo ocobnusocmi noemuuroco cmumo Apmiopa Pembo ma
MOdHCIUBOCMIT BIOMBOPEHHA 0OpA3HOT cmpyKmypu 1020 8ipuiie npu nepexnadi. Pozens-
nymo nepexnaou I. Kouypa, M.Jlykawa, M. Tepewenka, B. Trxauenka, B. Cmyca,
L Ilemposyis, I'. Jlamnuka, 1. Anopywenxa, M. Jlumeunysi, @. Bopomnioka.
Knwwuosi cnosa: noemuunuii nepexiad, noemudnull cmuis, MOOEPHICMCbKA NO-
e3is, gepcugpikayiuni 3acoou.

UDC 801.631.5
O. Solomarska, docteur d'Etat, professeur
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QUELQUES PARTICULARITES DE LA TRADUCTION
DES TEXTES JURIDIQUES

Cet article expose les principaux problemes liés avec la traduction en
ukrainien des textes juridiques frangais, en particulier, les textes des lois. Le
langage juridique frangais est fort d'une longue tradition, alors que la
terminologie et la langue de droit en Ukraine sont en train de se former. La
pratique de la traduction des documents de la Cour Européenne contribue
largement a l'élaboration de cette derniere.

Mots-clés: textes juridiques, Convention des droits de I'homme, rapprochement
des systemes juridiques, difficultés lexicales de la traduction.

Dans le contexte actuel de la mondialisation et surtout dans la
situation ou I'Ukraine devient un membre actif sur l'échiquier
européen le role de l'opération traduisante devient inestimable.

Les problémes de la traduction des textes juridiques ne sont pas
seulement d'ordre linguistique, mais aussi sémantico-cognitif, car
I'objet du droit se distingue par une grande complexité: "Le droit ne
peut étre réduit a un ensemble de droits ou de normes. Beaucoup plus
riche que cela, le droit est, comme notre langage, constitué d'un
ensemble d'actes. En effet, du point de vue du métalangage, le droit
présente des régles qu'il faut suivre pour obtenir tel résultat
conventionnel. Non seulement chaque acte est défini par des régles,
mais encore chacun d'eux est reli¢ aux autres. C'est pourquoi la
structure des institutions juridiques parait pyramidale avec Ia
Constitution pour sommet et les comportements des individus pour
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base". [Georges A. Legault, 25]. Ajoutons que non seulement la
structure des institutions juridiques, mais aussi celle du concept
'droit' peut étre assimilée a une pyramide.

Les chercheurs sont unanimes a constater une extraordinaire
richesse des formes du texte juridique — des textes de loi jusqu'aux
papiers administratifs, le code de la route, etc., d'une part, et le
caractére conservateur du style juridique, chaque terme reflétant non
seulement des particularités linguistiques, mais aussi un certain
systeme civilisationnel, certains archétypes, uniques pour chaque
culture envisagée.

Les philosophes ont bien raison en estimant que le droit est un
ensemble complexe, li¢ simultanément avec le moral et avec le
politique. Comme dit Paul Ricoeur, "le droit... constitue un lien
conceptuel, normatif et spéculatif, irréductible a la fois au moral et
au politique. Au moral car le droit représente par rapport a
l'intériorité de 1'obligation, l'extériorité: le droit implique en effet la
conformité a la régle extérieure et, de plus, il suppose la 1é€gitimité de
la coercition. Irréductible au politique, dans la mesure ou la question
de la légitimité ne se laisse jamais absorber par celle du pouvoir".
[Paul Ricoeur, 98].

Le texte juridique frangais — héritier non seulement d'une tradition
juridique de plus de six cents ans (& compter de l'ordonnance de
Villers-Cotteréts du roi Frangois I en 1539 qui prescrit notamment :
"art. 11. Nous voulons que doresenavant tous arrets, ensemble toutes
aultres procedeures, soient de nos sourtz souveraines ou aultres
subalternes et inferieures, soient de registres, enquestes, contrqctz,
commissions, sentences, testamens et aultres quelzconques actes et
exploictz de justice ou qui en deppendent, soient prononcez,
enregistrez et delivrez aux parties en langaige maternel francoys et
non aultrement"), mais aussi du droit romain — posséde des traits qui le
différencient sensiblement du texte juridique ukrainien lequel est en
train de se former a I'heure actuelle. Comme dit Gémar: "Traduire ne fait
pas intervenir uniquement les "mots" du texte étranger, mais revient a
faire l'interprétation globale de celui-ci" [Jean-Paul Gémar, 15.]

La traduction en langue ukrainienne de la Convention
Européenne des droits de 'homme en 1994 et la publication réguli¢re
des traductions des arréts de la Cour européenne des droits de
I'homme jouent un grand réle dans le développement du style
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juridique en langue ukrainienne et le rapprochement du systéme
juridique ukrainien au systéme de droit de I'Union Européenne. La
non-convergence des systémes juridiques constitue une des plus
grandes difficultés de la traduction [Jean-Paul Gémar, 44]. Les
chercheurs insistent sur une trés grande responsabilité qui incombe
au traducteur des textes juridiques: "On ne peut pas se permettre de
traduire une loi comme on traduit un autre texte, car la traduction est
aussi loi" remarque Georges Légaut [Georges A.Legault, 19].

Sans conteste, le sens est déterminant dans un texte juridique,
mais plus qu'aucun autre il se révele dans une forme canonique. Il est
a noter que les difficultés spécifiques de la traduction des textes
juridiques s'accompagnent des difficultés générales de la traduction
adéquate du texte de départ en langue d'arrivée. Le sens se construit
en rapport avec les particularités d'une langue donnée. Méme la
communication entre deux personnes parlant la méme langue n'est
pas a 100 % adéquate, chaque interlocuteur interprétant le sens de ce
qu'il vient d'entendre a sa maniére. D'autrant moins pourrait-on
s'attendre a aboutir & une équivalence parfaite entre les énoncés de
deux langues différentes. Rappelons-nous que la Convention des
droits de l'homme est devenue loi une fois sa traduction a été
déclarée officielle. 1l faut signaler que son texte a été plusieurs fois
remanié et perfectionné. Citons a titre d'exemple de ce remaniement
la premiére phrase du paragraphe 1 de l'article 6 en frangais et en
anglais, les deux langues étant les principales langues de travail de la
Cour Européenne et les textes francais et anglais faisant foi:

Article 6

Droit a un procés équitable

Toute personne a droit a ce que sa cause soit entendue
équitablement, publiquement et dans un délai raisonnable par un
tribunal indépendant et impartial, établi par la loi, qui décidera, soit
des contestations sur ses droits et obligations de caractere civil, soit
sur le bien-fondé de toute accusation en matieére pénale dirigée
contre elle.

Article 6

Right to a fair trial

In the determination of his civil rights and obligations or of any
criminal charge against him, everyone is entitled to a fair and public
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hearing within a reasonable time by an independent and impartial
tribunal established by law.

Cmamms 6 (pedaxyia 1994 p.)

Ilpaso na cnpasednueuii cyoosuil po3enao

Koowcen npu supiwenni cnopy wooo 020 YuiibHUX NPA8 ma
0008'33Ki6 abo npu 6CMAHOBIEHHI 0OTPYHMOBAHOCHI 0)0b-8K020
KPUMIHATbHO20 008UHY8AYEHHS, BUCYHYIMO20 NPOMU HbO20, MAE NPa-
80 Ha cnpasedaugull i BIOKpumull po3eisio YApoOo8l#C PO3YMHOZO
CMPOKY He3aNeNHCHUM i 6e3CMOPOHHIM CYOOM, 6CIAHOBIEHUM 3AKOH

Cmamms 6 (pedaxyia 2006 p.)

Ilpaso na cnpaseonusuii cyo

Koowcen mae npaso na cnpasednueutl i nyoaiunuii po3eisnd 1ozo
CIpasu ynpooosi’c pO3yMHO20 CHPOKY HE3ANENHCHUM I 6e3CMOPOHHIM
CYOOM, BCMAHOBNEHUM 3AKOHOM SAKUU GUPIWUMb CHID w000 1020
npae ma 0606'513Ki6 YUSLILHO2O Xapakmepy abo 6CMaHOsUms 00Ipy-
HMOBAHICMb 0Y0b-AK020 BUCYHYMO20 NPOMU HbO20 KPUMIHATLHOZO0
008UHYBAYUEHHS.

La comparaison des textes frangais et anglais témoigne de la
différence visible de leurs structures linguistiques — méme du pont de
vue formel le texte anglais est plus court que le texte francais (43:
59 mots), I'ordre des mots dans les phrases est aussi différent.

Le texte francais est plus descriptif, ainsi, au groupe de mots
anglais — civil rights and obligations — correspond une locution plus
descriptive : droits et obligations de caractere civil.

Par ailleurs, le texte frangais contient plus de détails, ainsi, contre la
définition anglaise assez laconique: In the determination of his civil
rights and obligations or of any criminal charge against him — le
francais expose explcitement les alternatives envisagées: ... soit des
contestations sur ses droits et obligations de caractere civil, soit sur le
bien-fondé de toute accusation en matiére pénale dirigée contre elle.
(le nombre de mots étant de 16 en anglais contre 24 en francais).

La traduction en ukrainien était effectuée par un groupe de
traducteurs par la voie de la comparaison des textes frangais et
anglais de la Convention et dans sa premiére variante était une sorte
de synthéese entre les deux.
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La deuxieme variante correspond davantage aux normes de la
langue écrite tout en prenant en considération, comme la premicre,
les deux variantes a la fois: la frangaise et l'anglaise. Par le souci du
détail elle se rapproche du texte frangais. Cette variante corrige et
précise certains détails: ainsi, tout comme dans la version francaise,
au terme employé en anglais civil (rights and obligations) correspond
la locution yusinbHoco xapaxmepy; siokpumuii posenad a cédé la
place au terme plus normatif npasosuti poszenso, etc.

Ainsi, les principaux problémes de la traduction des textes
juridiques consistent, dune part, dans le fait que les systémes lexico-
sémantiques et grammaticaux des langues différentes ne sont pas
équivalents et, d'autre part, dans la divergence conceptuelle du
systéme du droit, plus développé et plus stylistiquement élaboré dans
la langue frangaise en comparaison avec l'ukrainien. Ceci se
répercute avant tout dans les différences des thésaurus juridiques.

Rodolpho Sacco estime que les vraies difficultés de la traduction
d'un texte juridique s'expliquent par le fait que le rapport entre le mot
et le concept n'est pas le méme dans les langues différentes. [Sacco R.,
850]. Ainsi, le terme francais garde des Sceaux se traduit en ukrainien
comme wminicmp rocmuyii, avec la précision obligatoire: en France.

En étudiant le vocabulaire du francais juridique il faut noter une
particularité paradoxale: le sens large des lexémes et la polysémie,
bien que ces traits n'aient pas di étre propres aux systémes
terminologiques. Les linguistes lient ce phénomeéne au développement
historique de la terminologie juridique en France ayant accumulé les
données des époques différentes.

Examinons I'étymologie et le développement du sens de quelques
mots frangais polysémiques au large sens du mot, c'est-a-dire ceux qui
fonctionnent a la fois comme mots courants et comme termes juridiques.

Minute — dans le sens général se traduit comme xguiuua
(la langue russe a emprunté le mot frangais: munyta). D'aprés le
dictionnaire étymologique®: 1. Minute. XII°s., Comput (minuce);
Froissart (minute), division du temps; lat.médiév. minuta de l'ad;.
lat.class. minutus, menu.

3 Toutes les étymologies sont données d’aprés : Dictionnaire étymologique
et historique du frangais Jean Dubois, Henri Mitterand, Albert Dauzat Larousse
Paris 1993.
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2. Minute 1412, écrit original, acte notarié.

On peut constater que le sens du terme juridique moderne — acte
notarié — est connu déja au début du XV° siécle.

La grosse — adjectif féminin substantivé, circule, d'aprés le méme
dictionnaire, comme terme commercial et juridique également depuis
le XV° siécle. La traduction de ce terme en ukrainien ne peut étre que
périphrastique : 3aceiduena Konis OOKYMEHmy 3 6UKOHABYUM HANUCOM.

Ban — annonce publique, le plus souvent employé dans 'expression:
le ban de mariage — ogiyiiine nybaiune o2orouleHHs NPO OOPYHCEHHSL.
Le sens de ce terme est étroitement lié au droit féodal : ban, XII° s.,
"proclamation du suzerain ", spécialisé souvent pour les levées de
troupe et bans de mariage.

Meuble — les sens bien meuble (Hepyxome MaitHO) 1 une piece
d'aménagement de la maison (oxpemuii ipeaMeT ymMeOaroBaHHS Oy-
auHKY) sont apparus ensemble au XII° siécle. Comme dit Christine
Schmidt : " En effet certains termes juridiques ont une toute autre
définition en droit que dans le vocabulaire courant. L'exemple
classique de cette difficulté reste le terme de "meuble" qui dans le
vocabulaire courant correspond aux tables, chaises, mais couvre un
ensemble beaucoup plus vaste dans le vocabulaire juridique. Pour le
juriste, un meuble peut €tre aussi bien une chaise (soit un "meuble
meublant"), un animal (puisqu'il s'agit d'un bien corporel pouvant
étre déplacé), une récolte sur pied destinée a étre vendue coupée (soit
un "meuble par anticipation"), etc. [Christine Schmidt, 2].

Notons que les termes cités, mis en circulation encore au Moyen
Age, ne se laissent pas traduire par un lexéme en ukrainien, mais
demandent une description paraphrastique.

En revanche, les termes du droit féodal courants a I'époque de la
Rouss de Kiev comme somuura, nooame, sive, decamuna et d'autres,
ne se sont pas conservés dans l'usage modernes et sont entrés dans la
catégorie des historismes (il va sans dire que le systéme juridique
frangais ne conserve pas non plus tous les termes du droit féodal, ainsi,
sont devenus historismes la dime, la gabelle, etc.).

Une large polysémie qui caractérise en général le mot francais, et
le nom en particulier, est propre, malheureusement, aussi a la
terminologie juridique. Dans certains cas le sens exact du mot ne se
laisse définir que d'un large contexte. Ainsi, méme le mot juge est
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ambigu car il peut signifier non seulement le magistrat, mais aussi
une institution. Ainsi, le terme le juge d'instruction posséde deux
acceptions : c'est une juridiction qui assume la phase préparatoire du
proceés criminel ; c'est un magistrat du sie¢ge. Donc, saisir le juge peut
signifier s'adresser a une personne qui est le juge ou bien faire passer
le dossier dans une instance judiciaire. Or, pour une traduction
adéquate d'un terme qui paraitrait élémentaire au premier abord, on
ne peut se limiter de connaitre un groupe de mots, il faut s'adresser
au plus large contexte et, avant tout, il faut avoir une bonne
connaissance des systémes juridiques des deux pays.

Jean Darbelnet fait une remarque trés importante en distinguant
entre la nomenclature du droit et le vocabulaire de soutien du droit.
[Darbelnet, 27]

La nomenclature comprend les termes appartenant a un sujet,
comme, par exemple, extradition — eudaua npasonopywiHuka iHo3e-
mui Oeporcasi. Le vocabulaire de soutien se compose des mots
usuels ayant un sens technique et qui ne sont généralement pas inclus
dans les lexiques juridiques. Par ex, les dictionnaires n'incluent pas
toujours les mots comme: entendre (un témoin), supposition (déclaration
fausse) — supposition d'enfant (niomina Oumunu) +; supposition
d'écrit — (nooanus niopodieH020 OOKyMeHma,.

Il arrive souvent que les mots usuels ou les groupes de mots dont
le sens parait clair, employés au sens terminologique, demandent une
traduction-explication: Représentant de commerce — mopeoguil
npeocmasHux, noe's3anuil 3 niOnpuemMyem mpyoosum KOHMPAKmoMm
abo maxuil, wo npayioe camocmiiino. Remploi — npuobanus maiina
Ha Kowmu, Ompumani 6i0 npooaicy iHuo2o MatiHa.

Il faut également tenir compte du fait que les termes-internati-
onalismes ne correspondent pas souvent a la méme réalité dans les
sociétés différentes. Ainsi, le sens du mot francais coopérative est
différent de celui du mot ukrainien koonepamus. Dans les
situations ou cette différence est importante pour le lecteur, il
faudra donner des explications supplémentaires lors de la traduction
en ukrainien ou en francais.

Néanmoins, l'analyse du groupe de termes-internationalismes
d'origine grecque ou latine montre que malgré des différences
sensibles dans leur explication ils se prétent le plus facilement a une
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traduction au niveau formel : démocratie — gemokparisi, sanction —
CaHKIis, contrat — KOHTpakT... Alors que la traduction des
internationalismes plus récents, notamment empruntés a la langue
anglaise et liés avec le systéme de common law anglais peut créer des
ambiguités et des fautes dans la traduction.

Analysons le nom anglais trust venant du verbe to trust — avoir
confiance et qui est un internationalisme, employé en frangais
comme en ukrainien. Les dictionnaires raisonnés frangais Iui donnent
deux définitions: 1) forme de concentration financiére réunissant
plusieurs entreprises sous une direction unique — trust constitué par
fusion, absorption; 2) entreprise ou groupe d'entreprises assez
puissant pour exercer une influence prépondérante dans un secteur
économique — trust d'acier, de pétrole. Dans les deux cas il lui
correspond en ukrainien le méme emprunt: mpecm. Mais en frangais
le mot trust peut aussi étre défini dans les dictionnaires spécialisés
comme fiducie — valeurs fondées sur la confiance, alors il se traduit
dans le dictionnaire juridique par une assez longue paraphrase: 3aci6
3a0e3neyeHHsT GUKOHAHHS 30008'3ANbHOT Y200u, HaOIudMNCeHUu 00
pyunoi 3acmasu. D'ailleurs, ce dernier terme (fiducie) n'a été
introduit dans le Code civil francais qu'en 2007 avec une référence
au terme anglais trust, alors qu'un autre terme, plus répandu dans les
milieux financiers frangais, fiduciaire, a ¢ét¢ emprunté par la
terminologie juridique et économique ukrainienne: ¢idyyiapnuii.

De cette fagon, la personne traduisant des textes juridiques du
francais en ukrainien ou de l'ukrainien en frangais se voit souvent
confrontée aux problémes de la divergence ou de l'absence des
termes correspondants. Dans certains cas on est obligé a recourir au
calque, a la translittération ou a la simplification de certains termes
qui reflétent les particularités inhérentes au systéme juridique d'un
pays et qui ne peuvent pas €tre remplacés par leurs équivalents
approximatifs. Parfois 1'équivalent attesté unit quelques possibilités
linguistiques. Ainsi on combine l'emprunt pur et le calque en
traduisant de l'ukrainien le nom du Parlement: Bepxosna Paoa — Rada
Supréme, on peut aussi avoir recours a une simple translittération:
npokypamypa — procuratura. Le terme officiel ukrainien mapoonuil
Odenymam se traduit en simplifiant par député, élu.
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En guise de conclusion on pourrait dire que la différence
conceptuelle entre les thésaurus juridiques frangais et ukrainien
consiste, avant tout, dans la différence des traditions, ancienne pour
le droit francais et récents pour le jeune Etat ukrainien.

Le développement de la terminologie ukrainienne est dans une
large mesure favorisé par les traductions des documents juridiques de
I'union Européenne, lesquels n'introduisent pas seulement de
nouveaux lexémes. Mais, ce qui est le plus important, enrichissent
l'appareil conceptuel du systeme juridique ukrainien. Par conséquent,
le réle des traducteurs hautement qualifiés dans le domaine de la
jurisprudence (notons que les frangais ont méme mis en circulation
de nouveaux termes: juritraductologie et juritraducteur) devient de
plus en plus important.
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E. A. Conomapckas, kauz. Guiaon. HayK, npod.
Kuesckuit HanmoHanbHbIN yHIBEpCcUTEeT MMeHH Tapaca IlleBuenko (Ykpauna)
HexoTtopsble 0co0eHHOCTH MepeBoa IOPHINYECKHX TEKCTOB

B cmamve paccmampusaromes ocnognvle npobiemsl nepeooa Ha YKPAUHCKUL
A36IK PPAHYY3CKUX T0PUOULECKUX MEKCMO8, 8 YaCmHOCmu 3aKxoHodamenvihuvix. Dpa-
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HYY3CKULL 361K NPAsa umeem O0deHue mpaouyuu, 8 mo epems Kak ¢ Ykpaumne ropu-
OUYeCcKas MepMUHONOUSA HAXOOUMCS 8 NPoYyecce CMAHOBNIEHUSA, YeMy 8 SHAYUMeNb-
HOUl cmeneHu cnocobcmeyem npaKxmuka nepegooos O0okymenmos Eeponeiickoco
cyoa no npasam ueiosexd.

Kniouesvie cnosa: opuouueckue mexcmol, Konsenyus no npasam uenosgexa,
cOnudICeHUe IOPUOUNECKUX CUCTEM, TeKCUYecKue mpyOHOCMU nepesood.

0. O. Conomapcbka, kau. Gigon. Hayk, npod.
KuiBchkuii HamioHanbpHui yHiBepeuTeT iMeHi Tapaca Illesuenka (Ykpaina)

Jlesiki 0c00.1MBOCTI MepekIagy IOPHANYHAX TEKCTiB

YV cmammi posenanymo ocnosni npobnemu nepexnady YKpaiHCbKOIO MOB0I0
@dpanyy3bKuX IOPUOUYHUX MEKCMIB, 30Kpema 3aKoHooasuux. Dpanyyseka mosa
npaea mae 0agHi mpaouyii, mooi Ax 6 YKpaini wopuouuHa mepminono2is nepedysae
Y npoyeci CMaHOBIeHHsA, YOMY 3HAYHOIO MIPOIO CHPUAE NPAKMUKA NepeKiady mame-
pianie €gponeticoko2o cyoy 3 npas IOUHU.

Knwouogi cnosa: wopuouuni mexcmu, Koueenyis 3 npag mioounu, 301udcens
HOPUOUYHUX CUCTEM, IeKCUYHT MPYOHOWI nepeKaaoy.
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0. O. Tkachenko, associate prof.
Taras Schevchenko University of Kyiv (Ukraine)

REVIEW OF TRANSLATOR'S SOFTWARE AS OF 2014

This article deals with the computer software for translators.
Key words: software, translation programs, translation memory, automatic
translation, online translator, dictionaries.

This article has a survey character. The material to it was gathered
in the Jcourse of the author's practical work at translations and of
teaching to the students of Taras Schevchenko University of Kyiv
"Machine translation" course. The article attempts to unite the isolated
data on Internet resources in order to simplify a translator's work.

As of today there are many computer translation programs,
electronic dictionaries and other software intended to help a translator.
They are subdivided into those computer installed and the on-line
software (the Internet software).

Let's start the review with the PC installed software.
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The most widespread translation program is the Russian Promt
[1]. As of today its last version is the version 10.0. The translation
Directions are: English-Russian and Russian-English, German-
Russian and Russian-German, French-Russian and Russian-French,
Spanish-Russian and Russian-Spanish, Italian-Russian, Portuguese-
Russian and Russian-Portuguese, Russian-Japanese and Japanese-
Russian, English-Japanese and Japanese-English. As we see, the
circle of languages in this program has extended: the Italian and one
eastern language have appeared.

The PROMT Company has produced new versions of mobile
translators. These are PROMT Offline for Android and Translate.Ru
for Windows Phone 8.

Let's compare the Promt 9.0 and the Promt 10.0 translations. For
this purpose we have taken 1 casual fragment from newspaper texts
from the American "The New York Times" newspaper [2]. Because
the Promt system has no Ukrainian translation, the translation is done

into the Russian language.
1

Promt v.9.0 Promt v.10

Original text
The idea of using your phone as your wallet — for storing
payment methods and even swiping, scanning or tapping it to pay
at the checkout register — is a long-promised future that has been
surprisingly slow in coming. Multiple technologies exist for
mobile payments, but there is no clear winner and a lot of chaos.
People using the new app can order ahead from a participating
restaurant and pay with their phones. Or if you are dining out, you can
pay your bill on your phone instead of waiting for the check (and waiting
for a server to retrieve your credit card, swipe it and bring it back).
Translation

Unes wmcronmp3oBats Bam
tenedoH B kadecTBe Bariero
OyMaxkHHKa — IS TOTO, YTOOBI
COXPAHWUTh CIIOCOOBI OTIATHI M
Jla)ke CHJIBHO YAapuTh, IPO-
CMaTpuBas WM BBIBISAS 3TO,

Unes wucnonws3oBath Bam
teiaedoH B KadecTBe Barero
OyMakHWKAa — JJI XPaHCHUS
CroCOOOB OIJIAThl M JIaXe CH-
JLHOTO yjapa, IpOCMOTpa WU
BBISABJICHUA €TO, '-ITO6I)I 3alnia-
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4TOOBl 3aIUIATUTh B PETUCTPE
KOHTPOJII — SBISETCS JIOJITO
o0emanHbIM  OyIyIIuM, KOTO-
poe OBUIO YIUBUTEIHHO MEJ-
JICHHBIM B MPHOBITUH. MHOTOK-
paTHBIE TEXHOJIOTHH CYIIeCT-
BYIOT JUIsi MOOHWJIBHBIX ILIaTe-
JKel, HO HET HUKaKOro SIBHOTO
muziepa 1 OOJBIIOTO Xaoca.
Jlroqu, ucnonp3yroume Ho-
BOC NPUJIOKCHHE, MOTYT YIIO-
PAAOYHTE BIIEpE] M3 Y4acTBY-
IOIIETO PEeCTOpaHa W 3aIlljIaTHTh
ux teneponamu. Vnn ecnu Bei
obemaere, Bnl Mokere oInia-
TUTh CBOM cueT mo Bamewmy
TenedOHy BMECTO TOTO, YTOOBI
JKIaTh TPOBEPKU (M KIaTh cep-
Bepa, 4TOOBl MONy4YHTh Bamry
KPEAUTHYIO KapTy, CIIBHO yaa-
PHUTH 3TO U BO3BPATUTH 3TO).

TUTh B PETUCTPE KOHTPOJS —
SIBJISIETCSL  JIONTO  OOEeNIaHHBIM
OynmymuM, KOTopoe OBLIO yH-
BUTEIILHO MEAJICHHO B MPUOBI-
TUU. MHOTOKpaTHBIE TEXHOJIO-
THUU CYIIECTBYIOT ISl MOOWIIB-
HBIX IUJIaTeXei, HO HeT HUKa-
KOTrO SIBHOTO Juiepa U OoJb-
II0TO Xaoca.

Jlronu, ucnonb3yrolue Ho-
BOE TPHIIOKEHHE, MOTYT 3aKa-
3aTh BIEPE] U3 YYaCTBYIOLIETO
pecTopaHa M 3aIIaTUTh WX Te-
nepounamu. Unu ecnmu Ber o0e-
naere, Bbl Moxere OIIaTHTH
CBOM cuer o Bamemy Ttenedo-
HY BMECTO TOTO, YTOOBI JKAATh
npoBepKu (M KIATh CepBepa,
4TOOBI BOCCTAaHOBHTH Barry
KpEAUTHYIO KapTy, CHIBHO y/a-
PHUTH OH U BO3BPATHUTH €10).

These two examples show that the version 10.0 translates only a
little bit more precisely than the version 9.0.

AfterScan 6.0 [3] is an atomatic proof-reader of Russian and

English texts.
It's main features are:

Advanced spell-checking and powerful text analysis
Automatic correction of recognition (OCR) and typing errors
Indents/spacing/punctuation cleaning

Reformatting of old documents with fixed breaks, spacing and

hyphenation.

Unattended batch processing and error logging
Easy manual error correction via the Journal of Modifications
Translator [4] is a macro for a translator
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The Translator is a small but extremely useful program for a
translator. It's a macro built into MS Office Word, very simple and free.
The macro can be useful for translators from/into the English language.

Free of charge

Functions: Search in the text of all fractional numbers divided by
a comma and replacement of commas by points for these numbers
(in the English language format)

FineCount 2.6 [5] is an automatic statistics calculator.

Shareware, 15 days

FineCount is a reliable aid for freelance translators, translation
managers, and agencies — for professionals who issue quotations and
invoices based upon document text analysis (i.e. characters, spaces,
words, lines, pages, repetitions).

FineCount saves time: with just a few clicks, you can prepare
quotations and customer-ready invoices specifically tailored to your
company and its needs. This software supports a vast array of formats
—MS Word, HTML, PDF and many others. Document metainformation
management is made easy due to the benefits the MetaChanger tool,
which is incorporated in the software package, provides.

FineCount features and analyzes documents in many different formats:

Microsoft Word (doc, dot, docx, dotx, rtf, wri, wps)

Microsoft Excel (xls, xIt, xIsx, x1tx)

Microsoft PowerPoint (ppt, pot, pps, pptx, potx, ppsx)

Microsoft Publisher (pub)

Adobe PDF (pdf)

And many other formats.

Concordance 3.3 [6] Text analysis, terminology, statistics

Shareware, 30 days

Software for text analysis gives you better insight into electronic texts.

Concordance, text analysis and concordancing software, is for
anyone who needs to study texts closely or analyse language in depth.

Concordance lets you:

Count words, make wordlists, word frequency lists, and indexes

Make full concordances showing every word in its context. Use
texts of any size, limited only by available disk space and memory

Make fast concordances, picking your selection of words from text

233



Make concordances from other Windows programs via the Clipboard
Flexible, powerful textual analysis:
Works with nearly all languages supported by Windows.

Anaphraseus [7] is a CAT (Computer-Aided Translation) tool to
create, manage and use bilingual Translation Memories. It is an
OpenOffice.org Basic macro set available as an OpenOffice.org
extension or a standalone document.

Free of charge

Originally, Anaphraseus was developed to work with the Wordfast
TM format, but it can also export and import files in TMX format.

MetaTexis [8] is a CAT software for automated translation

Shareware Trial version

The new version 3.17 is now available

Main features:

Runs on Microsoft Word

Fully integrated (only one program needs to run)

Supports all languages (full Unicode support)

All kinds of text documents (all formats which can be imported
by MS Word)

Tagged documents (HTML, XML, OpenTag, XLIFF, FrameMaker,
Interleaf, Quark Express, PageMaker, Ventura, Manual Maker, user
defined)

TRADOS Word documents, Wordfast documents, Logoport
documents TRADOS Studio and TagEditor documents (SDLXLIFF,
TTX) PowerPoint files

Excel files

ApSIC Xbench [9] is a software for a translator. It enables a
simultaneous search in several terminological bases, in the Internet,
as well as the translation quality.

Shareware, 30 days

Costs €99 a year

All Terminology at your Fingertips

With Xbench you are just a hotkey away from your terminology.
Just load your bilingual references on Xbench and press Ctrl+Alt+Insert
from any Windows application when you want to find a term.
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Add terminology sources in most common CAT formats
including TMX, XLIFF, Trados, Wordfast, MemoQ, Deja Vu, IBM
Translation Manager and many more. All these formats are presented
in a common results window so that you can focus on terminology
and not on the application it came from.

Parasent [10] is intended to process parallel texts

This software is intended to extract pairs of "the original —
translation" sentences from texts in English and Russian languages.

It has a test version.

Translators often collect the original texts and the translated ones,
containing a helpful information for the subsequent work. The
translation memory systems allow to store and to search for
sentences in two languages. The advantage is obvious: it is not
necessary to translate twice the same or similar fragments of a text.
However, it is somewhat difficult to extract and to order the
information from initial texts. The quantity of sentences in the
original and in the translation differs. The merges, divisions and
absences of sentences are possible. All it hinders to parallelize
correctly texts and demands a considerable handwork.

The new software allows to count the variants of splitting texts
into sentences, being based on the Multitran dictionary data.

Simple Concordance Program [11]: Software simple in use and
very functional for a translator. With it help it is possible to extract
terms and word combinations, setting number of words in a word
combination. The alphabets supported are: English, French, German,
Polish, Greek, Russian.

This FREE program lets you create word lists and search natural
language text files for words, phrases, and patterns. SCP can handle
texts in English, French, German, Polish, Greek, Russian, etc. You
can create your own alphabets for other languages too.

At this site you can find also the CLOC Collocation Package.

This FREE program lets you find the collocates of a given word.
These are the words that occur in close proximity to the word you
have chosen. CLOC can also produce word lists, and concordances
of words and phrases.
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E-Stylebook [12] is a software for translators, implementing the
technology of a simple translation memory. The software is actively
used by translators within several years. It doesn't require to move to
commercial analogues. It implements all the basic functionality
necessary to work with a translation memory.

Distribution: Free of charge

A short description of E-Stylebook advantages:

This software is free of charge;

E-Stylebook does not need to install additional softwares into
Microsoft Office;

The system needs no special training;

It gives a chance to use not only words pairs or word combina-
tions "original — translation", but also to use comments, and their
background information;

It animates easily even the greatest glossaries created in Word or
Excel,;

It does not change the Microsoft Word working environment (in
other words, it does not hinder the translator's work);

It does not slow down the weak computers;

It could be used anywhere where there is Internet.

The translator's working environment practically does not change.
Only some new buttons appear at the console.

ABBYY Aligner 2.0 [13] is a convenient tool to align parallel
texts and to create quality Translation Memory bases. The software
finds corresponding sentences in different languages texts, compares
them among themselves and allows to keep result in Translation
Memory base or in a RTF file.

ABBYY Aligner 2.0 allows translators, translation companies and
their clients to raise the quality and the speed of translations performance.

It is a paid software.

TradosRepairer [14]: A software that repairs Trados Workbench
errors in Microsoft Word.

This tool can automatically repair all Trados Workbench errors
including the notorious "MS Visual Basic Run-Time Error "5"
Invalid procedure call or argument."
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Google Translate for Translators (GT4T) [15]

Google Translate for Translators (GT4T) is a translator's
productivity tool that seamlessly integrates Google Translate into all
text applications. It can help you translate faster by replacing the
selected source text of your choice with translations from Google.

GTAT pro works in all applications. GT4T pro is an unobstrusive
stand-alone Windows application. After running it in the system tray,
you can then use the system hot keys it provides in Word, Trados,
Wordfast, notpad, webpages, etc. In fact, the hot keys work anywhere
you can type text.

Many Language pairs: Google Translate translates between 52
languages and GT4T supports all languages pairs that GT works with.

Adept Translator Pro v3.10 [16]

It is a handy, reliable and straightforward software utility that helps
you to quickly translate any text you want into the desired language.

Adept Translator Pro is a practical and useful application that
supports various languages such as Italian, French, German, Chinese
or Greek and uses Internet resources to translate any text you want.

Droid Translator [17]

The "Droid Translator" application is a new step of mankind on
the way to a boundless communication. Right now you can speak
your own language with the world, despite the distance. The
application understands your language and translates it via voice to
the interlocutor. Now you can simply communicate, discuss, receive
the international knowledges, consult the leading experts, get
acquainted. All it is no more a fantasy, but a reality. The Droid
Translator can translate not only vocal calls in the application, but
also translate video calls in the Skype.

The Ukrainian innovators have developed the Droid Translator
application for smartphones and tablets functioning at Android OS
and which allows to conduct simultaneous translation of conversa-
tions between people communicating in different languages in the
Skype video network.

The translation is made automatically: the participants need only
to install the software on a mobile device and to communicate as
usually in their native language. The nearest plans of developers
include the creation of an 10S version.
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The creator of the Droid Translator is a 35-year-old inhabitant of
Kiev Alexander Konovalov. He has the intention to subordinate the
Voip phone calls. As a matter of fact his application is an analogue
of the Skype and of Viber, however it has one essential advantage:
the possibility to translate automatically voice and text messages of
the interlocutor into any of 14 popular languages of the world.
Alexander Konovalov sais the Droid Translator application is a
unique service in the world practice of such scale.

Usually the Skype has such a service, however to implement it, a
whole army of translators whose services cost $3 a minute is needed.
It is without speaking about infringement of conversations secret. It
is necessary to note also that the Droid Translator translation is
carried out almost instantly, meanwhile as in the Skype it takes up to
45 seconds to translate one phrase.

In the future Konovalov plans to add to the list 12 more new
languages.

To recognize the voice the Droid Translator applies the Google
Voice API service, however, the developers provide for a fast
transition to use a combination of different voice recognition motors:
the motors developed by Nuance etc.

One of important Droid Translator advantages is the synchro-
nisation of the existing Skype contacts. The user does not need to
register a new account to connect the application. During the
conversation for the user convenience a shorthand report is made, as
well as there is a possibility to record the conversations and to save
the shorthand report into a separate file. The developer plans to
expand his application onto Google Talk and Viber services as well
as to make it accessible to several interlocutors communication in
different languages or in the multilingual conferences mode.

The application has appeared in Android Market on June, 26th
2013. In the first two weeks the application was downloaded nearly
10000 times. The project is carried out at the basis of the Czech
innovative company "Technology Improves the World" (TIW)
founded by Konovalov in May, 2013. Konovalov is sure that the
Droid Translator software will be used by tenth millions of people
and that the smart phones manufacturers will automatically build in
his chip into their products.
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In November 2014 a new version, the Droid Translator 3.0 for
Android with built-in search of people to communicate with was launched.

Of course, there are still many other electronic assistants and it is
possible to hope for a fast appearance of the newest software, however the
today's condition of machine translation business seemed to the author
such as it is stated here. Probably, this information will bring practical
advantage to all the people concerned.
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3 ICTOPIi CTAHOBJIEHHS CTUJIICTUYHHUX,
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WILLIAM RICHARD MORFILL AS THE FIRST
UKRAINIAN STUDIES SCHOLAR
IN THE ANGLOPHONE WORLD

The article covers the activities of Professor William Richard Morfill
(1834-1909) from the University of Oxford. The general characteristics of
Morfill is presented. The emphasis is laid upon the interest Morfill displayed
towards Ukrainian history and literature, the Ukrainian writers, particularly
Taras Shevhenko. The academic cooperation between Morfill and Slavonic
world is discussed too. On the basis of Morfill's writings the conclusion has
been made that the researcher was the first British Ukrainian Studies scholar.
Taking into consideration rather scanty knowledge about Slavs in the United
Kingdom in the Morfill epoch the researcher has greatly contributed to
disseminating information on Ukrainian culture and Ukrainians as a separate
nation in the Anglophone world.

Keywords: Research, Ukrainian, analysis.

The University of Oxford, the oldest institution of higher learning
in England, has been building up world fame ever since its
foundation in 1133. As at the University of Cambridge the roster of
distinguished Oxonians is long and includes many who have made
significant contributions to British politics, sciences and humanities.
For the Ukrainians the University is of particular interest, as it is
closely associated with Great Britain's first scholar in Ukrainian
studies — William Richard Morfill.

In the 1870s, when Morfill embarked on his academic career, the
Ukrainian language, history and culture as a whole were rather a
terra incognita for the Britons. Occasionally, Ukraine was mentioned
in a few works published by the British authors. Scholars Richard
Knolles and Paul Rycaut, and travellers John Bell, Joseph Marshall
and Daniel Clarke should be mentioned. In 1816 Benjamin Beresford
produced in London 'The Russian Troubadour, or a Collection of
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Ukrainian and other National Melodies' [Troubadour 1816], the
oldest published music and lyrics of Russian and Ukrainian songs
outside the Slavonic world. The Ukrainian material is represented by
two songs, one of them by the Cossack minstrel Semen Klymovskyi.
In 1835 the writer and translator George Borrow published his
versions of the Ukrainian folk ballads "O'er the field the snow is
flying" and "From the wood a sound is gliding". In 1841 the Foreign
Quarterly Review featured an elaborate review on the collection of
Ukrainian songs and dumas published by Mykhailo Maxymovych in
1834 which was based upon the Polish review by M. Grabowski
[Grabowski 1837]. In 1848 Henryk Krasinski, a Polish immigrant,
published in London a collection entitled 'The Cossacks of the
Ukraine' [Krasinski, 1848] and a book 'Gonta' [Krasinski 1848].
William Ralston Shedden — Ralston's monograph of 1872, "The Songs
of the Russian People as Illustrative of Slavonic Mythology and
Russian Social Life' included quite a few Ukrainian Christmas and
Epiphany carols as well as Ukrainian riddles. Ralston was a graduate
of Cambridge University and a librarian at the Slavonic Department at
the British Museum. His activities were highly appreciated by
academician Mikhail Pavlovich Alekseyev [AnekceeB 1944].

William Richard Morfill was born on November 17, 1834 into the
family of a violinist in Maidstone, Kent, UK. He received his
schooling first in his home town, and then in Tonbridge. In 1853 he
entered the University of Oxford he graduated from in 1857.

From his childhood Morfill was distinguished for his amazing
memory and exceptional gift for languages. He loved literature,
especially poetry, from boyhood. Back at school in Tonbridge one of
his teachers gave him a Russian Reader as a present. This was to
change his life: he became fascinated by the literature, history and
languages of the Slavs and their neighbouring nations which he
studied as long as he lived.

Morfill stayed on at Oxford after graduation in the capacity of a
tutor, and he was one of the most earnest and exemplary of tutors. At
the same time he persistently studied Slavonic languages as well as
Magyar, Romanian and Georgian. During his summer holidays he
travelled throughout Europe, staying in Tbilisi in 1888 for a long
time as a guest of Ilya Chavchavadze, an outstanding Georgian
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writer. In 1891 he came to Kyiv, Moscow and St. Petersburg; and in
1895 he visited Lviv and Warsaw. During his travels, Morfill
established close contacts with some Slavonic scholars. Mykhaylo
Drahomanov and Oleksa Kovalenko were among his correspondents.

Morfill's interest in the Slavonic world was far removed from the
academic pursuits of his Oxford milieu, and just a few of his
colleagues knew about his fascination. As late as in 1870, after he
read public lectures on Slavonic culture in a series of Ilchester
Lectures did Oxford realize with surprise that it had a distinguished
Slavonic scholar in Morfill. In 1889 he was elected staff lecturer in
Russian and other Slavonic languages at the University. He was
promoted to a personal Chair of Slavonic languages, the first in Great
Britain. He retained the professorship until his death in 1909. Motfill
embodied the old-fashioned virtues of the literary historian: he was
humane, sensitive, non-dogmatic, widely read in many literatures
and with a command of many languages, scrupulous in his use of
sources, and generous in his acknowledgements. In appreciation of
his contribution to research Morfill was elected Fellow of the British
Academy in 1903. The Prague University conferred an honorary
doctorate on him in 1908.

Morfill bequeathed his greatest treasure, a library of classical and
Slavonic literature, to Queen's College. Since 1936 it has been
preserved at the Taylor Institution, one of the Oxford's largest centres
for studying European languages and literatures. The Taylor
Institution was established in 1845 following the bequest of Sir
Robert Taylor (1714-1788), the sculptor and architect, who left the
residue of his estate for establishing a foundation for teaching
modern European languages (but English).

Morfill authored the Polish (1884), Serbian (1887) and Bulgarian
(1897) grammars in English for the 'Simplified Grammars' series. He
also wrote a grammar of Russian (1889) and Czech (1899); the
monograph 'Russia’ (1880) for the 'Foreign Countries and British
Colonies' series; the history of Russia (1885) and Poland (1893) for
the 'History of Nations' series. In 1883 he produced a book based on
his Ilchester lectures entitled The Dawn of European literature.
Slavonic literature' [Morfill, 1883]. This book not only covers the
literatures of all the major Slavonic peoples but concludes with two
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short chapters on 'The Wends in Saxony and Prussia' and 'The Polabes'
[Morfill 1883]. Writing on Ukrainian literature Morfill admits the
wealth of the Ukrainian language [Morfill 1883, 101-102].

Morfill produced only three articles devoted exclusively to
Ukrainian studies. But in his numerous works about Russia and
Poland, as well as in his lectures, articles and essays, particularly for
the ninth edition of 'The Encyclopaedia Britannica' (Edinburgh, 1875
— 1888) the scholar lavishly commented on Ukraine's fiction,
language, history, geography and research institutions.

In September 1964 David Howells, a staff member of the Taylor
Institution, was kind enough to send the author of this article an
inventory of Morfill's Ukrainian library. In 1991-1992 as the British
Council scholar I was happy to spend some time at the Morfill
personal collection. The Ukrainian section of it numbers 110
valuable items, among which are quite a few multi-volumed editions,
such as Volodymyr Hnatiuk's six-volume 'Ethnographic Materials of
Transcarpathia [['HaTrox 1897-1911]. two editions of the three —
volume anthology 'A Century' [Bix (1798-1898), 1900, 1902], the
two-volume collection of Halychyna Folk Melodies compiled by
Ossyp Rozdolskyi and Stanislav Liudkevych [I"amuipko-pyceki Ha-
poxui menoxmii 1908].

The Ukrainian language did not come easy to the Oxford
Slavistbecause of the lack of suitable textbooks and dictionaries. He
was helped a lot in this matter by Mykhaylo Drahomanov. Their
letters, unfortunately, have not survived to this day, but
Drahomanov's letters to Meliton Buchynskyi and Mykhaylo Pavlyk
testify to the fact that the correspondence between Morfill and
Drahomanov spanned the period from 1871 to 1895 (the year of
Drahomanov's untimely death) [IIepenmcka 1910, 41].

The first time Morfill wrote about the Ukrainian language and
literature was in the article 'The Russian language and its Dialects'
[Morfill 1875/1876] of 1876, in which he treated the Ukrainian
language as an independent system and emphasized that owing to
their distinctive and talented works the Ukrainian writers had won
their people the complete right to be a nation boasting about its own
rich literature. The researcher also indicated that the writings
promoted the Ukrainian national awareness. In this article Morfill
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provided brief information on Taras Shevchenko. A more detailed
information is supplied in the monograph 'A history of Russia'
[Morfill 1902]. The tragic life of the Ukrainian poet is described. It is
also noted that his grave at Kaniv had become a 'Mecca of the South
Russian revolutionists' [Morfill 1902, 78]. We should correct the
information provided by the British scholar: Shevchenko's grave
became a Mecca for the whole Ukrainian nation. Here is how the
British scholar characterizes Shevchenko's poetry: 'Many of the
poems by Shevchenko celebrate the early history of the Ukraine (we
should excuse Morfill for the not proper article! — R. Z.), the national
heroes, Ivan Pidkova, Nalyvaiko, Doroshenko and others' [Morfill
1902, 78]. Morfill was fascinated by the fire and vigour of the lyrics by
Shevchenko. Like E. L. Voynich later on, he mistakenly claimed that
Shevchenko was exiled to Siberia [Morfill 1902, 78]. Many of his works
comment on Shevchenko's poetry, to whom he devoted two articles. The
first, 'The Peasant-Poets of Russia' (1880), is only partly dedicated to
Shevchenko [Morfill 1880]. It was a response to the publication of the
Kobzar in Prague in 1876. Concentrating more on Shevchenko's life, the
author paid less attention to his writings, although he presented his prose
version of the eight opening verses from the Testament for the first time
in the history of Anglophone Shevchenkiana.

In April 1886 Morfil published the second article, 'A Cossack
Poet', which was completely dedicated to Shevchenko [Morfill
1886]. This is more elaborate than the first study and thoroughly
analyzes Shevchenko as Ukraine's national poet and fighter against
serfdom. Apart from the first eight lines from the 7estament, the
article also includes prose versions of the poem Cherry Orchard by
the Garden (given as A Garden of Cherry Trees), Here Three Broad
Ways Cross and I am Solitary (first eight lines).

In January 1903 Morfil submitted his review on the anthology
'"Vik' (A Century') to the magazine The Athenaeum [Morfill 1903].
Although the name of the author was not indicated, the style and
separate paragraphs taken from other works by the scholar (in
particular, the territorial distinctions of the Ukrainian language,
Shevchenko's sojourn in Ukraine in 1859 and the like) unmistakably
indicate Morfill's identity. Admittedly, a review, in the true sense of
the word, for the anthology could have been written only by a profound
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connoisseur of Ukrainian letters. Thus the word 'review' is used here
rather relatively. Still the review is very interesting and valuable: to
the Britons, who were accustomed to confining the fiction of Ukraine
only to folklore and the folk bard Shevchenko, the review introduced
a whole number of names and literary trends and a diversity of
genres. Morfill dwelled upon the writings by Ivan Kotlyarevsky,
Panteleimon Kulish, Olexa Storozhenko, Marko Vovchok, Stepan
Rudansky, Agatangel Krymskyi, Ivan Franko and many others. The
material about Shevchenko is mostly the same as in the article
'A Cossack Poet', but here we find a rhymed translation of four
verses from Imitation of Psalm XI (I shall extol those small, dumb

slaves) and the first eight lines from the Testament:

When I die the steppe around me

Shall enfold my grave;
Lay me in my own loved Ukraine
That is all I crave.
Let me see the Dnieper rushing
Where broad grasses wave;
Let his beetling banks be near me,
Let me hear him rave

Up till now twenty-three Anglophone versions of Shevchenko's
'Testament' are known. Morfill's rhymed translation was not the first one.
For the first time the initial eight lines of "Testament' were translated as a
thymed poetry by F. P. Marchant in 1897 [Marchant 1897].

For all his respect for the poet and sympathy for him as a fighter
against serfdom, Morfill was far from understanding Shevchenko as an
outstanding classic of world literature. He underestimated the poem.

The Haidamaks, and could not understand that the folk bard of
the peasantry (that was his opinion) Taras Shevchenko, raised
Ukrainian literature to world caliber. More than 90 years were to
pass before Professor C. H. Andrusyshen gave such a characteristics
to the greatest Ukrainian poet: 'Shevchenko's a volcanic spirit,
towering titan-like above his own people, and high enough to be seen
and heard by other nations of the world as he proclaims to all
mankind the universally applicable virtues by which the moral fibres
of humanity thrive and are strengthened. In the history of Eastern
Europe he was one of the leading formative democratic forces,
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contributing, as a champion of Liberty, to the social betterment of
men and to peaceful coexistence among them. The world has need of
him, and of men like him, at this dire and perilous hour'
[Andrusyshen 1964, XI].

The full-fledged characteristics of the Ukrainian language, its
phonetics, morphology and syntax, were presented in his article "The
Slavonic Tongues" for the 22nd volume of the ninth edition of '"The
Encyclopaedia Britannica' [Edinburgh 1875-1888]. Much attention
was paid to Ukrainian lexicography, particularly to the dictionaries
compliled by Ye. Zhelekhivskyi [Manopycko-Himenkuii ciioBap 1884]
and F. Piskunov [[lickynoB 1873]. Morfill provided an extensive
article on "Poland, Russia, Servia and Slavs" in collaboration with
P. A. Kropotkin. The eighth edition of the Encyclopaedia (1853—
1860) did not contain any information on the Ukrainian language and
the Ukrainian literature at all, although it included an extensive
article about Russian language and fiction by Henry Bishop.
Therefore, Morfill is credited with introducing Ukrainian studies into
Britain's prestigious Encyclopaedia.

Morfill was fascinated by Ukrainian oral folk literature. In his
inaugural lecture delivered at the University of Oxford on January
25, 1890 [Morfill 1890] and in his books about Russian and Slavonic
literature, he quoted his translation of the works by the German poet
and translator Friedrich Bodenstedt, who wrote in the collection of
his German versions of Ukrainian songs and dumas 'Die poetische
Ukraine' ['The Poetical Ukraine' 1845]: 'In no country has the tree of
popular poetry born such lordly fruit, nowhere has the spirit of the
people exhibited itself in so vigorous and truthful way as among
theUkrainians! What a charming air of sadness, what deep true
human feeling do those songs express, which the Cossack sings
while absent in a foreign country! What tenderness and manly
strength breathe throughout his love songs!..The Ukrainian lives in
the closest communion with nature; from her the beautiful similes
which we find in his songs are borrowed. Has the Cossack fallen on
the field, the eagles, his brothers, fly to him and speak comfort to the
dying hero; are his eyes closed, the cuckoo sings his grave-song from
the flowering elder-tree. Every brave warrior is a noble falcon; he
follows the enemy as a bird chases its prey through the air'.
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The fullest characteristics of Ukrainian letters are presented in
Morfill's book '"The dawn of European literature. Slavonic Literature'
and in the essay '"The Literature of Russia' for the 21st volume of the
9th edition of the Encyclopaedia Britannica. The author briefly
outlines the development of early Ukrainian literature, dwelling in
greater detail on the Peresopnytske Gospel. Writing on folklore, he
names all the major folklore collections and analyzes in detail the
collection of historical songs compiled by Volodymyr Antonovych
and Mykhaylo Drahomanov [Mcropudeckiss mbCHH MaJopyccKaro
Hapoaa 1874] and the latter's collection "Political Songs of the
Ukrainian People of the 18th—19th centuries". Morfill noted that
despite political persecution, Ukrainian writers were working
fruitfully, particularly in L'viv where William Shakespeare's works
were being published in Ukrainian.

Morfill contributed immensely to popularizing Ukraine and her
letters in Great Britain. Without any doubt he merits recognition as
the first Ukrainian studies scholar not only in UK, but in the English-
speaking world in general. Among the other pioneers of Ukrainian
studies in Anglophone world the American researcher C. A. Manning
(1893-1972) and Canadian scholar W. Kirkconnell (1895-1977)
should be mentioned. But they in a way were the followers of Morfill.
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P. I1. 3opuBuak, a-p Guiomn. HayK, Ipod.
JIbBOBCKMIT HAIIMOHANBHBINA YHHBEpCUTET UMEHU VBaHa ®panko (YkpanHa)

Yunbam Puuapa Moppuiia kak nepBblil yKPAUHCKUH Y4eHbIH-
HccJIe0BaTe]Ib B AHIJIOSI3bIYHOM MHpe

Cmamows nocsswyena oesmenvrocmu Oxcgopockozo npogeccopa Yunvama Pu-
uyapoa Mopdgpunna (1834-1909). HUznoocena obwas xapakmepucmura e2o HayyHou
desamenbHOCMU, ¢ AKYeHMOM HA YKPauHo8eouecKue unmepecsl, Ha 3auHmepeco8a-
HOCMb YKPAUHCKOU ucmopuetl, aumepamypot, ocobenno meopuecmeom 1. [llesuen-
ko. Taxoce obpawerno enumanue Ha HayuHoe compyonuuecmso meducdy V. P. Mop-
Gunnom u cnassnckum mupom. Hccneoosanust yuenozo, noceésujennvle Yxpaume,
0arom 603MOHCHOCTL COELAMb 8b1800, UMO OH Obll NEPEbIM YKPAUHUCTIOM 8 AH20-
A3b1yHOM Mmupe. [IpuHumas 60 eHUMAaHUe CKYOHble NOZHAMUA CIABAHCKO20 MUpA 8
anoxy Y. P. Mopgunna ¢ Benuxobpumanuu, modcha ymeepiicoams 0 e2o 8aAdICHOM
6Knade 8 pacnpocmpanenue 3Hanull 00 YKpauHcKoll Kyibmype u 06 YKpaunyax Kax
0mMOenbHOU HAYUU 8 AH2NOAZLIYHOM MUpe.

Knrouesvie cnosa: uccneoosanue, yKpauHCKull, aHamus.

P. II. 3opiBuax, a-p digon. Hayk, npod.
JIbBiBCHKHI HalliOHANBHUH yHIBepcuTeT iMeHi [Bana dpanka (Ykpaina)

Binsam Piuapn Mopdina sik nepuuii ykpaiHcbKuii BUeHHI-T0CTiTHUK
B aHIJIOMOBHOMY CBiTi

Posz6ioky npucesueno oisnbnocmi Oxcghopocvroeo npoghecopa Binvama Piuapoa
Mopdghinna (1834—-1909). Ilooano 3azanviy Xapakmepucmuky o020 HayKogoi Oisiib-
HOCMI 3 HA200COM HA YKpainoznaeuux inmepecax B. P. Mopginna, tioco 3ayikas-
JIeHHAX YKpaincvkolo icmopieio, nimepamypoio, 30kpema meopuicmio T. [lleguenka.
Tlesny yeacy 36epneno na naykogy cnienpayio misc B. P. Mopginnom i cnog’aucoexum
ceimonm. Ilpayi nayxoeys, npucesaueni Ykpaini, 003601510ms 3poOumu 6UCHOBOK, O
8iH 0Y6 nepuium YKpainicmom 6 ameioMo8HOMY C8imi. Ypaxosyiouu mizepHi 3HAHHA
npo cnos'ancvruil ceim y 006y B. P. Mopginna y Benuxobpumanii, moxcemo cmeep-
02Cy8amu 11020 8a20MUL 6HECOK Y NOWUPEHHS 3HAHb NPO YKPAIHCOKY KYIbmypy ma
Npo YKpainyie sik OKpemy Hayiio 8 AHeIOMOBHOMY CBIMmI.

Knrwowuoei cnoea: oocnioxcenns, yKpaincokuil, ananis.
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JIHI'BOCTUIICTHUKA, JITHI'BOIIOETHKA
TA TEOPISA ®IT'YP

UDC 8142
Michael M. Naydan, Woskob Family Professor
of Ukrainian Studies The Pennsylvania State University

PERFORMATIVE TEXT IN THE NARRATIVE DESIGN
OF YURI ANDRUKHOVYCH'S NOVEL PERVERZION*

This article discusses the narrative design of Yuri Andrukhovych's novel
Perverzion (1997) and particularly the way the author uses various aspects of
performance to drive the narrative. It examines various genre issues including
the novel's nature as a saint's life as well as a pastiche. It observes similarities
with several literary antecedents including Mikhail Bulgakov's The Master and
Margarita, Vladimir Nabokov's Ada, Tadeusz Konwicki's A Minor Apocalypse,
Vasily Aksenov's The Burn, and Tomas Mann's Death in Venice. The discussion
notes how Andrukhovych's novel fits into the postmodernist tradition with its
playfulness and mindful cognizance of the vast literary and cultural traditions
without any anxiety of influence, yet also deals with the accursed existential
questions that are posed by writers such as Dostoevsky. The article applies
Terry Eagleton's definition of Postmodernism and shows how Andrukhovych in
the novel "leap[s] the barrier between art and common life" to create his
postmodernist masterpiece. In addition, the discussion describes Stakh
Perfetsky's identity quest (both for himself as well as for his nation) and the use
of masks in the novel for numerous characters, which links it to an essential
psychological element of Venetian carnival to explore an alternate self. The
article details the numerous performances that are an essential part of the
narrative and how they comprise a fundamental aspect of the makeup of the
character of Stakh Perfetsky. The most detailed analysis in the article focuses
on a deconstruction of the performance of the opera Orpheus in Venice, which
is at the heart of the novel. The very nature of the opera as a pastiche and
bufonada (one of the tripartite founding aspects of the very name of the BU-BA-BU
literary performance group) mimics the actual and philosophical organizing
principle of the novel.

Keywords: Yuri Andrukhovych, Perverzion, opera, narrative, performative
text, BU-BA-BU, carnival.

*This is my published English translation of the title of the novel Perverziia that
appeared with Northwestern University Press in 2005. All English-language quota-
tions will be from that edition.
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Jaque in Shakespeare's As You Like It remarks, "All the world's a
stage." In Yuri Andrukhovych's novel Perverzion, all the novel's a
stage as the author patches together numerous genres and transcripts
from various media to allow the reader to participate in the re-creation
of the life of the novel's hero Stanislav ("Stakh") Perfetsky. Perfetsky
himself sets the stage for the novelistic scripting of his life by
arranging for his own purported dramatic demise—to achieve a sense of
immortality in the mortal world, to make memorable the memory of
his life for his contemporainity and posterity, to make a name for
himself in Europe as well as in his native Ukraine. The novel's
hero/anti-hero Stakh Perfetsky is, in fact, a performance poet, one of
whose forty nicknames is Spas Orpheusky (Savior Orpheus) — the
archetypal poet, singer and performer from Greek mythology. The first
and last names of this particular nickname serve symbolically to span
two worlds: the first of spiritual faith (Spas—the traditional appellation
for the Savior in the Byzantine Slavic tradition) and the second of pre-
Christian mythology (Orpheus). These two elements, two phases of
historical human time and mentalities, establish the parameters for
Perfetsky's life possibilities and choices in the novel and define
significant aspects of his character.

In a sense, Perfetsky achieves postmodernist "sainthood" through
his disappearance and his ostensibly posthumous fame. Observe the
"St." abbreviation of his name that occurs on many occasions in the
novel and matches the Western-style abbreviation for the word
"saint." There are two Saint Stanislauses in church history, both of
them Polish: St. Stanislaus of Cracow (1030-1079), who was
persecuted by agents and eventually slain by the hand of Polish King
Boleslaw II during the rite of Holy Communion, in what should have
been sanctuary in a church, and St. Stanislas Kostka (1550-1568),
who foretold his own death a few days before it happened and who
was known as a pious innocent and protector of novitiates. The theme
of persecution, typical of the lives of saints, does provide a common
motif both in Perfetsky's as well as in St. Stanislaus of Cracow's
respective narratives. While Perfetsky's life does not match the two
Stanislas saints' lives in any great detail, his "zhyttyia," does
correspond with the genre of a saint's life, filled with the temptations,
lustful thoughts and debauchery that precede conversion to faith and
which often serve as an admonition to others in traditional saints' lives.
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Stanislav Perfetsky, too, like a saint, and as his last name implies,
is an all too imperfectly human searcher for perfection, a seeker of
some kind of ineffable, inner, reconciliation in his life's quest. Not
quite a rebel without a cause, he's more of a hero unsure of his quest,
more of a Jack Kerouac hero like Sal Paradise on the road of life.
Note the coincidence that Stakh Perfetsky and Sal Paradise share the
same initials and the same quest for perfection inherent in their last
names.’ This affinity between the two novels is supported by the fact
that the notion of saintliness, the Beats as beatification, is a quite
prominent motif in On the Road. Instead of being known for his
unwavering faith or heroic actions like a traditional hero, Perfetsky
seems to be better defined by what he rejects—immortality (when
offered it by demonic agencies) and becoming an assassin—because
he realizes he has a soul and is not innately evil. Additionally, he
rejects his former life as well as a new life with the most profound
love of his life Ada Tsytryna. Stakh's earthbound immortality through
notoriety serves to remove him from the performance stage of his
previous life and establishes a clean slate for him. As with all good
performers, the time comes to exit from the stage, and Stakh does that
in dramatic fashion. There is a traditional narrative denouement—and a
traditional epilogue to the novel with numerous hypotheses, hints and
conjectures, which all further confuse matters for the reader.

The saint's life is but one of the many genres found and parodied in
the pastiche of the novel. One can see partial similarities with a
number of modern literary works, including Mikhail Bulgakov's The
Master and Margarita, Vladimir Nabokov's Ada, Tadeusz Konwicki's
A Minor Apocalypse, Vasily Aksenov's The Burn, and Tomas Mann's

>Andrukhovych has a particular affinity for the Beat Generation writers
and began translating a number of Beat and New York School poets into
Ukrainian during his Fulbright grant stay at Penn State University in
2000/2001. He also completed something of a pilgrimage in November
2000 with me to the opera house in Central City, Colorado—a place promi-
nent in the action of Kerouac's On the Road. He published a collection of
his translations of the Beats and New York School poets under the title
Den’ smerti pani Den’ [Kkarkiv: Folio Publishers, 2006].

252



Death in Venice, among others.® Terry Eagleton in his book Literary
Theory: An Introduction gives a general definition of Postmodernism
that largely coincides with the essential nature of Perverzion:

The typical postmodernist work of art is arbitrary, eclectic,
hybrid, decentred, fluid, discontinuous, pastiche-like. True to the
tenets of postmodernity, it spurns metaphysical profundity for a kind
of contrived depthlessness, playfulness and lack of affect, an art of
pleasures, surfaces and passing intensities. Suspecting all assured
truths and certainties, its form is ironic and its epistemology relativist
and sceptical. Rejecting all attempts to reflect a stable reality beyond
itself, it exists self-consciously at the level of form or language.
Knowing its own fictions to be groundless and gratuitous, it can
attain a kind of negative authenticity only by flaunting its ironic
awareness of this fact, wryly pointing its own status as a constructed
artifice. Nervous of all isolated identity, and wary of the notion of
absolute origins, it draws attention to its own 'intertextual' nature, its
parodic recyclings of other works which are themselves no more than
such recyclings. Part of what it parodies is past history — a history
which is no longer to be seen in linear terms as the chain of causality
which produced the present, but which exists in a kind of eternal
present as so much raw material torn from its own context and
cobbled together with the contemporary. Finally, and most perhaps
typically of all, postmodern culture turns its distaste for fixed
boundaries and categories on the traditional distinction between
'high' and 'popular' art, deconstructing the borderline between them
by producing artifacts which are self-consciously populist or
vernacular, or which offer themselves as commodities for pleasurable
consumption.... There is no better or worse, just different. In seeking
to leap the barrier between art and common life, postmodernism
seems to some the resurgence in our own time of the radical avant-
garde, which had traditionally pursued this goal [Eagleton, 201-202].

®For an excellent general discussion of the nature of the novel see Nila Zborovska,
"Zavershennia karnavalu Perverzii luriia Andrukhovycha." Lesia Kalynska discusses
some of these parallels in her doctoral dissertation — "Prozova tvorchist' Jurija Andruk-
hovycha jak fenomen postmodernizmu." Marco Stech has an extremely interesting
reading of the novel in his article "Khto khoche vidrodytysia, musyt' pomerty" and
regards Perverzion as a polemic with Tomas Mann's Death in Venice [19].
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Perverzion self-consciously resonates virtually with all these
above-noted characteristic elements, especially in its playfulness, in
its mock-epicality, in its mindful cognizance of the vast literary and
cultural traditions and conventions that have preceded it. With its
self-deprecatory attitude that strives to obliterate or at least mock
profundity, it still manages to deal with the accursed questions that
many great writers and thinkers throughout time have grappled with:
love, death, immortality, the nature of the soul, good and evil. Thus
the narrative seems to protest too much: while the novel is infused
with the spirit of carnival,’ it is still profoundly thoughtful, both
aware of as well as stretching the parameters of the literary tradition.

One particular aspect of Eagleton's definition of Postmodernism® is
particularly relevant to Andrukhovych's novel-the preoccupation with
"leap[ing] the barrier between art and common life." In this regard
performance comprises the essence of Stanislav Perfetsky's nature. He,
in his quest for his true self, takes the role of a performance poet as
one of his primary identities. It is no surprise that performances and
performance metaphors abound in the novel, including the entire
libretto of a pasticcio opera Orpheus in Venice at the virtual center of
the novel, which mirrors elements of Perfetsky's life on stage. The
author himself unabashedly reveals the operatic nature of Perverzion
in comments on the back jacket of the novel's first edition: "I wanted
to write a book, bitter and sweet, I wanted it to be like a dream, to be
like another planet, like a thriller, like poetry in prose, like an opera. 1
invite my readers to Venice-the Venice along which entire
detachments of hired killers and jealous avengers search, equipped
with capes, swords and masks, seeking their potential victims with a
singular striving—once and for all lowering their joyful carnival bodies
to the bottom of the odiferous but romantic canals."

7 In conversations with me Viktor Neborak has indicated that the mem-
bers of Bu-Ba-Bu (Andrukhovych, Neborak and Oleksandr Irvanets) were
greatly influenced by Mikhail Bakhtin’s writings, particular the latter's
Rabelais and His World, which focuses on carnival and carnivalization and
which they read in the original Russian.

¥ For a good discussion of the fragmented nature of Ukrainian Postmod-
ernism see Tamara Hundorova’s book, Pisliachornobyl 's 'ka biblioteka:
ukrains 'kyi literaturnyi postmodern. [Kyiv: Krytyka, 2005].
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Like an actor who plays numerous roles on stage with a plethora
of alter egos, Stas Perfetsky has many names — 40 to be exact. We
learn of this first in I. Bilynkevych's necrology on Perfetsky
published in the Lviv New Millenium News. Before enumerating
some of those names Bilynkevych writes: "He had countless faces
and countless names [8]." Later Perfetsky gives a more complete list
of his names from his diary:

They called him Stakh Perfetsky and Carp Loverboysky and
Sheat-fish Saintlymansky and Pierre Fukinsky and High-as-a-kite
Birdsky. But they also called him Gluck, Bloom, Vrubl, Strudel and
Schnabel. In addition he was Jonah of the Fish and Devourer of
Chickens and Shura of the Fish and Siura of the Balls and Glory of
the Days. But he was also Hunkman, Juan Perez, Billygoat Friend,
Pepperman and Ertz-Hertz-Pertz. Some knew him as Persiansky,
Parthiansky, Personsky, Profansky, and Perfavorsky. His closest
friends loved him for the fact that he was Kamal Manchmal, Johann
Cohan, Buddah Judas, Fishsoup Loafman, and Pu Fu. But all without
exception called him Bimber Bibamus, Agnus Magnus, Avis Penis,
Shtakhus Bacchus, and Cactus Erectus. Therefore no one could even
guess that he really was Antinoah and Zorro Vavel and
Hams/m/bur/g/er and Savior Orpheusky and P.S. [Perverzion 154]

Thus the many nicknames comprise the different ways that
Perfetsky the performer in life is perceived by his "audience," which,
of course, participates in the process of naming and thereby defining
him. This multiplicity of appellations also suggests an identity crisis
for him in his search to find himself.’

While Perfetsky's many names represent probing for his identity
in life, he paradoxically seems to find himself through his apparent
suicide (if you want to believe that) or his disappearance (if you feel
that his suicide was staged and part of a calculated plan to establish a
new life). That single staged event (intentionally taped by Perfetsky
for posterity on a tape recorder) generates the interest to solve the
mystery behind the motivation for Perfetsky's disappearance. In the
archetype of the fish, a recurring motif in the novel and in all of

°See Naydan, "National Identity for the Ukrainian Writer: Writing into
the New Millenium," 143-152.
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Andrukhovych's works for that matter, Perfetsky symbolically
returns to his origins—the waters of the Grand Canal — by jumping
from his hotel window. And like Orpheus, who is torn to shreds by
maenads and whose head and lyre are tossed into the river Hebrus,
Perfetsky, who serendipitously replaces the actor playing Orpheus
during the performance of the Orpheus in Venice opera presented in
the novel, also makes a return to the river. And his love Ada is at
least linguistically and metaphorically linked to the naiad Eurydice
(note that the word is "naiADA" in Ukrainian—my emphasis), who
steals Orpheus' heart in the ancient Greek myth. Observe also the
affinity between her name Ada and the Ukrainian word for Hades —
ad. She, of course, also plays the role of the queen at Satan's ball.

The novel, too, is infused with the central motif of the mask,
which embodies the theater and performance. Take note of Oscar
Wilde's comment on the nature of the mask in theater: "Man is least
himself when he talks in his own person. Give him a mask and he
will tell the truth (Wilde 389)." Perverzion is largely a novel about
finding a postmodernist truth in a morass of knowledge and history,
of donning masks to help find true identity. Andrukhovych has noted
on several occasions that he chose the title for the novel in part for its
sound similarity with an Etruscan god of death, which he called in
conversations with me "Perzu Versu." The figure of the masked
Phersu appears in Etruscan tomb drawings as a figure associated with
death and funereal rites.'” The Etruscan word "phersu," which means
mask, is the likely origin of the Latin word "persona," which was
originally associated with the theater.

The action of Perverzion occurs mostly on the backdrop of
carnival in Venice — the time of acting out passions in masks, which
represent alter egos for the various aspects of the human personalit —
both good and evil — and which are embodied in these visual
representations. The following passage provides an historical
description of the psychological function of carnival masks:

1 am grateful to Prof. L.B. van der Meer of Leiden University for as-
sisting me with information on the origin and nature of the Phersu. For a
depiction of the Phersu in The Tomb of the Augurs see:
http://www.mysteriousetruscans.com /taraugurs.html.
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Masquerading used to be common practice among Venetians,
whether rich or poor, timid or daring. Masked courtesans would
participate in the most wanton games of lust, and confident of their
anonymity would shed all conventional inhibitions. Noblemen, who
would normally take painstaking care not to divulge a hint of their
sexual preferences, could perform in mask acts that at the time were
considered immoral and illegal. Gamblers disguised themselves so
they would not be recognized by their fellow players, and so that
transactions of money or property would not be made public; here,
mask-wearing often became an imperative.

For Venetians, life in the crowded calli (the Venetian narrow
streets), courtyards and squares did not afford personal anonymity
nor any sense of privacy. Their need "to escape" was satisfied by the
Venetian's best friend, the mask. It allowed any common denizen to
reveal in public his or her true nature, the truth kept normally hidden
for fear of criticism and denunciation. Repressed impulses would
finally find an outlet, so to speak, where the true "I" could triumph, if
only for a moment, unchaining the masquerading Venetian from
everyday reality and from the norms that governed it."'

Masks are both literal and figurative in the novel. All the scholars
and performers invited to the conference in Venice except for
Perfetsky trade their mortal mask, their mortal identity for
immortality: the ultrafeminist Liza Sheila Shalizer becomes "a
snakebodied winged lamia, a succubus by the name of Lilith";
Alborak Djabraili becomes a nameless winged spirit; the Jamaican
Cossack Rastaman John Paul Oshchyko becomes a spirit of the
African forest Dada; and Gaston Dejavu a winged Marquise of
Frogs. Ada and her husband Reisenbock are not what they appear to
be. They both play the role of secret agents spying on Perfetsky. And
Ada, too, is the queen of the satanic rout that occurs in section 25 of
the novel. She constitutes a force—evidently through her love—that
protects Perfetsky, much like Margarita, who protects the Master in

'"'T originally accessed this concise explanation of carnival in Venice at
http://www.fondazione.com/masks/mask.htm. Unfortunately the link is no
longer operative, though I have opted to retain the quotation precisely be-
cause of its pithiness. For additional information on the Venice carnival see
Rowen, Carnival in Venice.
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Bulgakov's The Master and Margarita. She eliminates the two
assassins sent to murder Perfetsky at the La Fenice Theater
performance, and she keeps Perfetsky from drinking the devil's brew
at Satan's rout. Stas Perfetsky, too, is a man of many masks. On the
one hand he is a womanizing performance poet-an Orphic figure
who can sing and play passionately in both Italian and Ukrainian,
and does so on many occasions in the novel. He is also a serious
scholar and lecturer. In his masked secret life he is an assassin sent to
murder "the Ukrainian Kevin Costner."

In his necrology at the beginning of the novel, the journalist
Bilynkevych describes some of Stanislav Perfetsky's performances in
purple prose. As he puts it:

He constantly risked his wealth, his talent, his life. Almost all his
actions, these escapades of audacity, acted out publicly, surrounded
by television crews and video pirates, assured complete failure, yet
were consummated with absolute triumph. Wherefore it's just
worthwhile [to look at] the horrifically-sweet "Resurrection of
Barbara Langisz," performed with extensive sponsorship from the
north before one of the half-ruined gravestones in the Lychakivsky
Cemetery, when from twelve cardboard towers there were released
into the rainy Lviv skies countless pigeons, balloons, condoms,
crows, and poetic metaphors?! (Our newspaper at that time
contained reports about this multivalenced action.—The Editor.). Or
the unforgettable flight above the rooftops and squares, fearlessly
begun from the heights of the highest point in Lviv Vysoky Zamok—
"A Young Poet in the Claws of a Delta Glider?!" Stakh Perfetsky,
now he didn't just recite poetry. He played and sang with rock
groups, symphonic quartets, street jazz musicians, with choirs and
orchestras (the oratorio "Nights of Incarceration”), with itinerant
Peruvian musicians and bandits from the Zbiy neighborhood of Lviv
and Armenians, with the Chortopil jaws harp players, whom he
brought one time to Lviv right from the highlands with three military
helicopters, and also with Elton John, who that year happened to
spend time in our city incognito. Stas could play almost every
musical instrument, but with the utmost accomplishment he played
our souls—on the strings, completely invisible to the naked eye, of
those who revered him as well as his enemies. ... (Perverzion 9)
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It is, of course, tempting to disregard the biographical fallacy and
point out the partial similarity between Perfetsky's penchant for
performance and the Yuri Andrukhovych's own participation in
many Bu-Ba-Bu performances, including the famous Chrysler
Imperial three-day "happening" at the Lviv Opera House in 1992."
This fact, of course, plays into the postmodernist penchant for
obliterating the barrier between art and life. Suffice to say that
Stanislav ~ Perfetsky inescapably shares certain significant
biographical similarities with the author of the novel, who also
happens to reside in the city of Stanislav (now named Ivano-
Frankivsk but called Stanislav or Stanislaviv by many of the current
local inhabitants including Andrukhovych himself). Perfetsky,
though, according to the way he is depicted in the novel, in physical
appearance more closely resembles the Lviv performance poet Nazar
Honchar from the Lu-Ho-Sad literary performance group. Honchar
embodies Perfetsky's Kozak dandy style.”” Honchar unfortunately
tragically drowned in May 2009 near Uzhorod.

In many ways, Perfetsky's life in the novel is presented in a
theatrically voyeuristic way for the audience, whom the author
allows to become the fourth wall of the novel's stage. This, in fact, is
quite necessary for the reader to have a more complete, well-rounded
understanding of the novel. Over the course of the novel Perfetsky is
constantly followed by Ada, whose alter ego, masked as Cerena,
writes secret reports about him to a mysterious, demonic figure
called Monsignore. She and her partner in conspiracy Reisenbock
even arrange to ransack Perfetsky's room to obtain information on
him, which is also passed along to their secretive patron.
Bilynkevych in his article points out that Perfetsky attended a
number of theatrical events, particularly operas. It is at the opera
Orpheus in Venice at the La Fenice Theater where he transforms his

12 For a discussion of the Chrysler Imperial rock opera happening, see
Alexandra Hrycak, "The Coming of 'Chrysler Imperial': Ukrainian Youth and
Rituals of Resistance." Harvard Ukrainian Studies 21.1-2 (June 1997): 63-91.

" For a picture of Honchar see: http:/commons.wikimedia.org/wiki/File:
Nazar Honchar.JPG. I personally have seen several of Honchar's comic
stage performances and readings at the Lviv Philharmonic in 1993 and the
Pototsky Palace and elsewhere in later years in Lviv.
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life into stage as he escapes from two hired killers to seamlessly
become a hero and part of the performance, which is perceived by
the audience as part of the production. This mimics his quest to be an
active performer and not a passive observer in life, but he does so by
accident, by attempting to evade the assassins trying to kill him. His
sense of individual quest in life is bound with his obsessive need to
perform, to have an audience. We can also point out that the author
Andrukhovych often performs on stage with rock and jazz bands,
and even has released a trio of CDs with the Polish group Karbido,
the last one entitled Absinthe, presented as a soundtrack for an
unrealized film based on scenes from Perverzion.

Performances in the novel are many, and not just by Perfetsky. He
performs a number of musical pieces while becoming inebriated with
the Italian priest Antonio Delcampo in part 10 of the novel. Part 11
comprises a radio interview with Liza Sheila Shalizer filled with
feminist clichés, expletives, and scatological interjections. In part 12
Jamaican Cossack John Paul Oshyschyrko performs reggae-rap
incantations to his music. The parodic scene of Shalizer's male-
bashing lecture (while Perfetsky is playing postmodernist "footsy"
with Ada under the conference table) ends in a riotously climactic
scene of total chaos. The boisterous explosion of the crowd mimics
Perfetsky's own simultaneous climax in another venue under the
table as Ada pleasures him. The Orpheus in Venice opera is
presented in part 15, while part 16 comprises Ada's report to
Monsignore on the events, and part 17 — press reports on the doings
at the opera house. Part 20 presents the fire swallower Tsutsu
Mavropule's performance at the conference, in which he becomes the
unleashed Mesopotamian demon Bakafu; while in parts 21-23
Perfetsky reads his lecture, which allows him to take control of
discourse and shape his own and his country's identity. During a
break in the conference, he attempts to become a 20" century man of
action by assassinating the "Ukrainian Kevin Costner," which he
fails to do because of his conscience. There is a surreptitiously taped
video of Perfetsky's meeting with Ada in a restaurant in part 28. And
chapter 30 presents a scene of threesome performance sex—with both
Ada and Reisenbach in bed with Perfetsky. And, as noted above, Stas
controls the reception of his demise by leaving his tape recorder
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turned on when he purportedly jumps into the canal from his hotel
window. After his death, the myth surrounding him grows larger and
he continues to be seen by his friends from time to time on television
news clips after his demise. His untimely end by defenestration, his
death-dealing or death-defying leap, depending on how you interpret
it, marks his retirement from the spotlight. He apparently begins a
new life that is not all that different from his old one.

The journalist I. Bilynkevych in his necrology that appears at the
beginning of the novel remarks that over the course of his life,
Perfetsky often enjoyed attending theatrical events, particularly
operas. Perfetsky, in fact, attends a major performance-the opera
Orpheus in Venice, which is presented at the virtual center of the
novel in parts 15-19. The narrative reconstructs the performance
from five versions (note the significance of the novel's title
PerVERZIIA, which serves as a bi-lingual pun [versiia, version] in
this regard), from five perspectives. The opera scenes cover 45 pages
in the original publication of the novel, or nearly 20 % of the entire
text. Part 15 consists of the published program of the opera,
including a detailed synopsis, one that is, in fact, significantly more
detailed than a typical opera program. Part 16 comprises Cerina's
secret report on events at the opera performance conveyed to her
employer, the demonic inquisitor figure—-Monsignore (who also has a
role in the opera as the inquisitor). Cerina's observations obviously
are colored by her personal perspective and her love relationship
with Perfetsky. And in part 17, the opera's director-producer Mathew
Kulikoff describes the opera performance and its aftermath in a book
of published interviews entitled Mister Shock. Five Monologues of
Mathew the Frantic. Part 18 consists of Perfetsky's diaristic
perspective on the events interspliced with parts of the libretto from
the performance, and part 19 — a culling of published newspaper
reports on the opera and other events in Venice from the Venetian
press through the filter of the author-narrator, who synthesizes them
as reportage. Each segment concerning the opera reveals different
information that allows the reader to reconstruct a fuller picture of
the performance from the unfolding narrative and the events that
actually occurred in the theater.
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The opera's plot as it unfolds on stage at the Teatro La Fenice in
Venice (The Phoenix Theater), whose name, of course, also suggests
rebirth, largely mirrors events occurring in Perfetsky's life,
particularly his love interest in Ada. His appearance at the opera, too,
gives him the opportunity to make a dramatic entrance on stage
before a large audience in the spectacle and to become its focal point,
its main hero, which replicates his function as hero/anti-hero of the
novel."* From hero of the novel he becomes reborn as hero of the
opera, whose tragedy lies in the loss of his beloved. And like an
Orphic Phoenix he is ritually and/or physically destroyed (by
disappearing from those persecuting him) and becomes reborn in a
new life at the end of the novel as he dives into the waters of his
origins as the zodiacal sign of the fish. He also loses his real-life
beloved (Ada), something he is destined to do if he is an Orpheus.

Perfetsky transforms his life into stage to don the mask of
Orpheus as he escapes from the two killers dressed in the carnival
garb of assassins trying to eliminate him. He seamlessly accepts the
role of hero and takes part in the performance. This action parallels
his constant quest to be an active performer in life, to live life on the
edge and to the fullest. This, of course, lies at the essence of his
experiential nature. But he takes the part by accident, in trying to
evade the would-be assassins. Circumstances shape his destiny—but
he willingly chooses to participate when given the opportunity. He
chooses the role for which he has rehearsed and played most of his
life, for which he is known and often called—Savior Orpheus. He
later rejects other roles that have become available to him—that of an
assassin and that of an immortal evil spirit, because he intuitively
recognizes that they do not fit his true nature. He becomes his own
self-generated myth of eternal return. He is an Orpheus who must be
reborn, who must be reincarnated in a new life. His sense of
individual quest in life seems to be inexorably bound to his obsessive
need to perform, to have an audience. Events within the confines of
the performance on stage thus both symbolically and in terms of the
plot mark a pivotal scene in the action of the novel.

'* Mark Andryczyk discusses Perfetsky as a swashbuckler hero in his
book The Intellectual as Hero in 1990s Ukrainian Fiction [U. of Toronto
Press: Toronto, 2012].
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The Orphic myth at the core of the opera, is, however, somewhat
inverted, subverted and perverted. As opposed to an Orpheus
attempting to return his beloved to the land of the living according to
the traditional myth, or the Orpheus in Venice on stage trying to save
his post-Eurydice earthly Venetian love Rina, in the real-time events
occurring in the theater, Ada-Cerina becomes her Perfetsky-Orpheus'
savior when she intercepts the two assassins attempting to kill him,
apparently eliminating them in the vestibule of the theater, an event
which is described in Mathew Kulikoff's account. Perfetsky as
Orpheus, however, does play the role of a savior (spas). He saves the
show—>by taking the role of the original Orpheus, whom he had just
accidentally knocked wunconscious during the course of the
performance by crashing into him after his journey along a cable
stretched as a prop from the balcony to the stage. Yet in the opera,
just as in the myth, he fails to save his beloved Rina from her
captors. In attempting to escape from them, she drowns in the Grand
Canal. Perfetsky in the role of Perfetsky in real life also chooses to
drown himself in the Grand Canal—or at least create the appearance
that he does so. Just as in the traditional myth, Orpheus, as played by
Perfetsky, both succeeds and fails. In the traditional myth he wins his
beloved back from Hades, only to transgress the interdiction of the
gods and look back for his beloved—thereby losing her. In the
traditional myth, Orpheus is ultimately torn to pieces by maenads. In
Kulikoff's postmodern opera, he continues to live his earthly life
after rending his beloved courtesan's captors. The severed head of
one of his captors instead of Orpheus' head floats along the water.

The very genre of the Kulikoff opera becomes a realized
metaphor for the novel's collage-like structure. The word "opera"
(works) is the plural form for the Latin word "opus" (work). Thus the
opera at the center of the novel partly reflects the hybrid, pastiche-
like nature of the novel, since as a genre opera comprises various
works, combining orchestral and vocal music, staging, and dramatic
action. The novel precisely comprises a collection of works (of
published and unpublished narratives, audio and video tapes,
computer disks, etc.). Like an opera, the novel, too, is rife with all
kinds of pointed, dramatic dialogs and music, particularly in the
scene where Father Antonio Delcampo and Perfetsky sing and drink
themselves to excess and ultimately to personal revelation.
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The librettist Kulikoff conveys the conceptual nature of the opera
at the end of the printed program. In his words:

However right here, in this island country saturated with culture
and its imitations, it is quite appropriate for embodying one of my
mad intentions—to create an opera beyond operas, where the
elements themselves are operant, its inner actuality, its substance, is
parodied, rethought and, if You accept this, is elevated even higher.
To my assistance came the old Italian experience of the XVIIth and
XVIIIth centuries (in fact, the centuries of the most luxurious
flowering of Venice). I have in mind the so-called "pasticcio,” when
new operas were created on the basis of the deconstructing and
recombination of elements of operas that already existed. The
historical-cultural space of Venice, its topoi, its genius loci, it seems,
assisted me in my work. [Perverzion 139]

The opera, then, by its very nature represents a metaphor for the
author Andrukhovych's interspliced layering, recombination, and
presentation of old material in a new way in the novel. In the same
way that the Orphic myth is regenerated in a new variation, the myth
of Perfetsky is created from constituent elements pieced together by
Andrukhovych, the compiler of the Saint's Life (or we might call it
the Anti-Saint's Life) of Perfetsky.

The choice of the Orphic myth as the theme of the opera
obviously underscores the central theme of death and rebirth in the
novel. The myth also brings a focus onto the archetypal nature of the
poet-singer and Perfetsky's quest for a more profound spiritual love.
The librettist is quite candid and not self-conscious at all in revealing
his sources for his pasticcio opera. In his interview about the opera,
and without any postmodernist anxiety of influence, he remarks:
"The sum that they promised me in Venice gave me the possibility to
do an opera that never had been seen before. And counter to this, |
decided to compose it from operas that have already existed" (148).
The opera sources on the Orpheus theme revealed in the program
include: Claudio Monteverdi's La Favola D'Orfeo (The Fable of
Orpheus; 1607), Christoph Willibald Gluck's Orfeo ed Euridice
(1762), and Gian Francesco Malipiero's 20" century L'Orfeide
(1925). The latter, which is really a trilogy, is the least traditional and
most innovative of the three since it draws on a number of pre-
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existing operas and characters from commedia dell'arte sources.
Of the three, Malipiero (1882—-1973) is also the closest to the
character of Kulikoff in terms of approach to composition. He owed
his own compositional style to studies of 17" and 18" century
Venetian composers. Thus the essence of his Modernism was based
on a thorough understanding of the tradition—a similar attitude that
we find in the novel regarding the literary tradition.

Numerous other operatic precursors who composed on the Orphic
theme are not mentioned in the program, including Jacopo Peri's
L'Euridice (1600), Giulio Caccini's Euridice (1602), Luigi Rossi's
tragicomedy Orfeo (1647), Joseph Haydn's L'Anima del Filosofo
Ossia Orfeo ed Euridice (The Soul of the Philosopher, or Orpheus
and Eurydice; 1791), and Jacque Offenbach's comic operetta
Orpheus in der Unterwelt (Orpheus in the Underworld; 1858), which
became extremely popular in France under the title Orphée aux
Enfers. None of the particular operas can significantly influence the
Orpheus in Venice opera in terms of plot for a simple reason: the
action of Kulikoff's opera occurs as a sequel in Venice following
Orpheus' return from Hades after his failure to bring back Eurydice
from the land of the dead. In Orpheus in Venice Eurydice, in fact,
appears only as a disembodied voice from Hades.

Monteverdi's La Favola D'Orfeo, one of the earliest extant operas
after the two versions of Euridice, was, significantly, first performed
during the Venice carnival, the same general time period as
Kulikoff's version in the novel. While most of the Orpheus-theme
operas are in the style of Grand Opera, Offenbach's Orpheus in the
Underworld comes closest in genre to Kulikoff's opera buffa, a
generic genre near and dear to the Patriarch of Bu-Ba-Bu'® and self-
proclaimed master of buffonada, of buffoonery. A brief synopsis of
Offenbach's carnivalized version of the Orpheus myth from the opera
articulates an attitudinal similarity:

This is a comic-satiric version of the myth of Orpheus and
Eurydice. Orphée is a violin-teacher and Eurydice is no paragon of

' For a general discussion of Bu-Ba-Bu see my article "Ukrainian Literary
Identity Today: The Legacy of the Bu-Ba-Bu Generation after the Orange Revo-
lution." World Literature Today 79.3-4 (September-December, 2005): 24-32.
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fidelity. Amongst her admirers is Pluton, who disguises himself as
Aristée, a manufacturer of honey, and Jupiter, who changes into a fly
in order to pass through a keyhole to be near her. When Eurydice
dies, Orphée, who loathed her, is compelled to behave like the legend
and to fetch her back from the underworld. There Orphée sees all
sorts of strange things—gods doing the cancan, defying Jove by
singing the Marseillaise and dancing a minuet. He is about to leave
with Eurydice when Jupiter gives him a hefty kick that makes him
turn round. She is lost to him forever, to his delight, and is
enthusiastically welcomed back to the underworld with a wild
bacchanale [Mezanotte 232].

The Offenbach operetta established a new genre of opera that,
although criticized by more traditionalist members of French
society, managed to create a sensation among the public and
de-elevated traditional opera from its pedestal. The Kulikoff opera
buffa contains a number of elements of buffoonery with its
pyrotechnics, its more than 2000 performers, its recreation of group
copulation on stage, its randomly eclectic presentation that borders
on total chaos and confusion when observed from within on stage
or from without by the audience.

The Kulikoff opera is an extensive pastiche with characters culled
from a number of different operas. Besides Orpheus, of course, who
comes from the many operas written about him as well as from myth,
many of the other characters' names have their source in existing
operas mostly unrelated to the Orpheus operas: the professional
assassin Sparafucile from Rigoletto; Clarice from Rossini's La Pietra
del Paragone; Rosalinde from Strauss' Die Fledermaus; Pantalone
from Le Donne curiose, an opera buffa by Ermanno Wolf-Ferreri;
Fiordiligi and Guiliemo from Cosi fan tute; and Commendatore, the
avenging statue that comes to life, from Mozart's Don Giovanni.
Rina, Orpheus' love interest in the opera, can be linked by sound
similarity to the novel's heroine Cerina — the name Ada uses to sign
her reports. Yuri Andrukhovych has also suggested to me in personal
conversations that the name for him is associated with the Ukrainian
word for queen (tsarina), since Cerina-Ada (whose two names
suggest "queen of hell") is the queen of Satan's ball and the devil's
consort. Rina in the opera also functions as Monsignore's courtesan.
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While Rina is not a typical character name in operas, hers is a quite
popular name among opera singers, including, among many others,
Rina Gigli and Rina Dokshinsky. Rina, of course, is a post-Eurydice
love interest for Orpheus in the opera, one whom he fails to save
from being killed on stage, but whose death he avenges.

Three of Kulikoff's cast characters' names in the opera come from
Carlo Goldoni's commedia dell'arte comedy /I Servitore di Due
Padroni (Servant of Two Masters; 1745/1753) — Pantalone, his
daughter Clarice, and the housemaid Smeraldina. Smeraldina is also
prominent in Nobel Prize winner Paul Heyse's novella "Andrea
Delfin," which takes place in Venice in 1762 and includes certain
plot elements that echo the plot of Perverzion. In the novella Venice
is ruled by a tyrannical triumvirate that secretly executes enemies of
the state—not unlike the activities of Monsignore in Perverzion. Spies
also abound in the novella, and one of the triumvirate—Lorenzo
Venier—is stabbed to death with a dagger engraved with the words
"Death to all inquisitors." Note well the inquisitor character in the
opera as well as Monsignore's nature in the novel. The opera
program presented in section 15 of the novel, of course, includes
Malipiero's 1925 composition based on Goldoni—Tre Commedia
Goldoniane—as one of the component elements of the pastiche of
Orpheus in Venice. The name Asclepio from the cast of characters of
the opera in all likelihood comes from the figure from Roman
mythology Asclepius, who was raised by the Centaur Chiron and
was taught the art of healing by the Centaur. Besides healing,
Asclepius also learned the mystery of raising the dead, for which he
was eventually punished by Zeus, who struck him down with a
thunderbolt. Thus Alclepius, who was transformed from mortal to
god, learned the mysteries of healing and gained secret knowledge of
the power of resurrection. Yuri Andrukhovych, in fact, has remarked
to me that Asclepio for him mirrors Dr. Reisenboch in the novel,
who is presented as a urologist.

Other characters' names in the novel may or may not have been
borrowed from operatic sources. The evil sorcerer Dapertutto
appears in Jacque Offenbach's Les contes d'Hoffman; this character,
prominent in Perverzion, also appears, of course, in E.T.A.
Hoffman's prose. The name in Italian means "everywhere." The
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name "Dr. Dapertutto” was Russian theatrical director Vsevolod
Meyerhold's pseudonym for his highly experimental private
theatrical activities, which were greatly influenced by commedia
dell'arte. Russian poet Mikhail Kuzmin suggested the name
to Meyerhold based on the character by the same name from
E. T. A. Hoffmann's "A New Year's Eve Adventure. "'® Dr. Dapertutto
is a demonic figure, who appears to the hero Erasmus in the Hoffmann
story. Andrukhovych has claimed to me an Italian dictionary as his
only source for the name. There is also a sweet and mysterious love
interest named Ada in Wagner's Die Feen, who turns out to be a fairie.

One other possible opera source may have had some influence on
the novel — Benjamin Britten's Death in Venice (1973). Several
critics including Nila Zborovska and Marco Stech have alluded to
similarities between Perverzion and Tomas Mann's novella Death in
Venice. These become even more pronounced when one looks at the
staging of the opera based on the Mann story, several of whose
scenes on the backdrop of Venice share similarities with scenes in
Perverzion. The backdrop of Venice may be the invariant here that
suggests a link. A film source may also have impregnated the author
with certain notions—Luchino Visconti's film Death in Venice (1971),
which, of course, in visual form, deals with the novella's themes of
death, sexual obsession, and good and evil in art. In passing Mr.
Andrukhovych remarked to me that he had seen the Visconti film
2-3 times in the process of gathering information for his novel.

The plot, too, of Orpheus' sojourn to Venice seems not to come
from a single model or source, but is rather an extension of pre-
existing sources with random culling of plot elements from operatic
and literary sources. This, of course, is what the postmodernist writer
does. This is postmodernist recombination, a self-consciousness of
the literary and cultural traditions, creating something that is the
same, but different.

Thus it can become somewhat of an endless game of hide and
seek to find references and similarities to other works, both literary
and operatic, in the opera and the novel. Some may be fruitful, some

"For a discussion of this see Braun, Meyerhold on Theatre, 115. For an Eng-
lish translation of the story see Bleiler, The Best Tales of Hoffinan, 104—129.
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may lead to nowhere. Some may be intentional, some not. The point
is that this is what postmodernism can be—an endless number of the
possibilities of life and art in different combinations and within the
context of thousands of years of the legacy of human civilization.
Thus the opera in Perverzion is a realized metaphor of the structure and
creative principle of the novel itself. The single organizing principle to
the novel is chronology, which is the natural order of human life from
birth to death, and for Perfetsky, the symbolic Orpheus-Phoenix, to
rebirth and a new life inexorably linked to art and the artist.

In many respects, for a deeper understanding of Andrukovych's novel,
one must reconstruct many different performances in one's own
imagination. Andrukhovych as author manipulates the reader to become
co-creator with him of his performative text. The reader must read, hear,
see, and feel what the author does in palpable and visual ways. The
author, too, gives us many versions and perversions, if you will-of events,
letting us as audience determine the veracity of certain moments in his
creation of this new and exciting hybrid genre.
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Maiixa Haiinan, npodeccop ykpanHoBeaeHHs
(ponn cembu BockobGoitnukoBsix) YuusepcuteT mrara [lencunbpanus (CLIA)

IleppopMaTUBHBII TeKCT B HADPATHBHON KOMIIO3MIIUM POMAaHA
HOpus AnapyxoBuua "IlepBep3us"

B cmamve paccmampusaemces komnosuyus Happamusa 6 pomane FOpus Anopy-
xosuua "llepsepsua” (1997), 6 uacmuocmu, asmopckuil cnocob UCHONb30BAHUS
PA3IUYHBIX ACNEKMOo8 nepghopmenca ¢ yeavio pazeumus Happamusa. Hccnedyomes
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Da3UUHbIE JHCAHPOBbIE OCOOEHHOCMU, 6KNIOYAS OOHOBPEMEHHO A2UOSPAPUUECKYIO U
KOANANCHYIO NPUPOOY PACCMampueaemo20 pomand. Takowce npocnexcusaiomes e2o
0bwjue yepmol ¢ HECKONbKUMU NPEOUEeCMBYIOWUMU POMAHAMY, BKIIOYAA Cledyio-
wue: "Macmep u Mapeapuma" Muxauna Byneaxosa, "Aoa" Braoumupa Habokosa,
"Manwii Anoxanuncuc" Taoeywa Koneuyxu, "Odxcoe” Bacunus Axcenosa u "Cmepmos
6 Beneyuu" Tomaca Manna.

Ymounsiemces, kax poman AHOpYX08uua 8nUCHIBAEMCsi 8 NOCMMOOEPHUCTICKYIO
Mpaouyuio ¢ ee Wano6IUeoOCHbIO U HUMAMENbHbIM Y3HASAHUEM OOUUPHBIX Tume-
DAMYPHBIX U KYIbMYPHBIX MPaAouyuli, KOMopas HUCKONLKO He MPEeGOACUMCSL O 603-
MOHCHOM OOHAPYIHCEHUU TUMEPATYPHBIX GUAHULL, HO U HE YyHcOAemcs NOCMAHO8KU
"NPOKAAMBIX  60NPOCO8” OblMUA, AKMYATUSUPOSAHHBIX 6 JUmepamype mMaKumu
nucamensmu, kak Jocmoesckuii.

B cmamyio ucnonvsyemcs onpedenenue nocmmooepruzma 6 gopmynuposke Teppu
Henmona u demoncmpupyemcs, kax AHOpyxoeuy 6 ceoem pomane "nepenpuicusaem
yepe3 nopoe mMexcoy UCKyCCmeom u 00bIYHOU HCUZHBIO", c030a6as 80l NOCMMOOe-
pHucmcekuti wedesp. Kpome mozo, 6 cmamve obcyscoaromes noucku uOeHmu4HoC-
mu enaguvim eepoem Cmaxom Ileppeyxum (kax ceoeli cO6CMEeHHOU UOEHMUYHOC-
mu, max u UOeHMUYHOCMU C8O€ll HaYULL), A MAKIHCe UCNOb30BANUE 8 POMAHE MACOK
0151 MHO2OYUCTEHHBIX NePCOHAMCEU, YMO NPUBA3bIBAE €20 K CYUeCmEeHHOMY NCU-
Xon02uueckomy dnemenmy Beneyuanckozo kapnasana, a umeHHo, K UCCIEO0BAHUIO
anvmepramugrozo "a'".

B cmamve demanvHo paccmampusaromcs MHO2OHUCTEHHbIe (hpaemermyvl nepdhop-
MEHCa, COCMABTAIOWUE CYWECMBEHHYIO YaACHb HAPPAMUEA, d Makdce mo, KaK OHU
crazaomes 8 ochosononazarowyio yepmy xapakmepa Cmaxa Iepgheyxoeo. Haubonee
OJemanbHO aHanusupyemcsi 0ekoHcmpykyust nepgpopmerca onepwl "Opgheti 6 Beneyuu”,
KOMOopas Haxooumcs 6 camom yenmpe pomana. Cama npupooa onepol Kax KOMAHCA U
Oyddonaovr (komopas sensiemcs OOHUM U3 MPOUX OCHOBONONALAIOWUX ACHEKINOB
CamMoe0 Ha36aHUsA JUMEPAMYPHO20 CyeHuveckoeo obvedunenus BY-BA-BY) xopowo
omobpadicaem ghaxmuyeckuil u QUIOCOPCKULL OPeaHU3YIOWULL NPUHYUN POMAHA.

Knruesvie cnosa: IOpuii Anopyxosuu, Ilepsepsus, onepa, Happamus, nepgop-
mamusHwii mexcm, bY-BA-BY, kapnasan.

Maiika Haiinan, npodecop ykpaino3HaBcTBa
(ponn ponunn Bocko6iiinukiB) YHiBepcuteT mrary Ilencunssanis (CIIA)

IlepdopmaTuBHUIi TEKCT y HAPATHBHINH KOMNO3ULITI poMaHy
IOpiss Augpyxosuua "IlepBep3sisa"

YV emammi pozensioaemuvcs komnoszuyis napamusy ¢ pomani FOpis Anopyxoeuua
"[lepsep3ia" (1997), 30kpema, asmopcokuii cnoci6 UKOPUCANHA PI3HUX ACNEKMI8
nepghopmency 3 memoio po3eumky napamugy. Jocuioxncyiomoscs pisHoManimui Jica-
HPOBI 0COBIUBOCMII, 3aNYUAIOYU OOHOYACHO A2i02pagiuny ma KOJIANCHY Rpupooy
Haszgano2o pomany. Taxkosc 00CIIONCYIOMbCSL U020 CRIILHI pUcU 3 0eKilbKOMA none-
peonimu pomanamu, exkarouHo 3 maxumu: "Maiicmep i Mapeapuma" Muxaiina Bya-
eakoea, "Aoa" Bonooumupa Habokosa, "Manuii Anoxanincuc” Tadeywa Koneuyn-
xu, "Onix" Bacuns Axcoonosa ma "Cmepms y Beneyii” Tomaca Manna.
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Ymounioemocs, sx poman Andpyxosuua enucyemvcsi y noCmMOOEpPHICMCHLKY
mpaouyiro 3 it nyCMomausicmio ma Y8ax)cHUM 8NI3HAGAHHAM PO3JL02UX Jimepamyp-
HUX [ KYTbMYpHUX mMpaouyil, Kompa HICKIIbKU He NepeimMacmbCsl MONCIUBUM BU-
KpUmmsam JimepamypHux 6naueis, npome i He YXuiaemocs 6i0 po3oymie npo "npo-
Kaami numanua" Oymms, wo 6yau aKxmyanizoeaui y nimepamypi makumiu RUCbMeH-
Hukamu, sk Jlocmoescoruil.

Y ecmammi suxopucmogyemuvcs 6usnauenus nocmmooepHizmy 8 opmynioeanHi
Teppi Irimona ma demoncmpyemucs, K AHOpYXo8uy y c60EMy pomati "nepecmpudye
uepes nopie Mise MUCmeymeoMm I 36udaiiHuM scummsm”, Cmeopoyu Caitl NHOCmMooe-
pHicmevkuil wedesp. OKpim moeo, y cmammi 062080piol0mMbCsl NOULYKU I0eHMUYHOCHIT
eonosnum 2epoem Cmaxom Ilepgpeyvkum (ax ceo€i enacnoi ioenmuynocmi, max i
ioenmuuHoCcmi c80€i Hayii), a MAKOXHC BUKOPUCMAHHA 8 POMAHT MACOK OISl YUCENbHUX
NepPCoHAd’Ci8, Wo NPUB'sI3ye 1020 00 iICMOMHO20 NCUXON02iuH020 enemenma Beneyian-
CbK020 KApHABATY, a came, 00 OOCTIONHCEHHSL dnbmepHamueHo2o "s".

Y cmammi oemanvho posenadaromsca bacamoyucensvui ¢ppacmenmu nepgopme-
HCY, AKI CIMAHO6AAMb ICIMOMHKY YACMKY HApAmusy, d maxodic me, K 60HU CK1A0d-
10mbCsl 8 0CHO8ON0N0MCHY pucy xapakmepy Cmaxa [lepgeyvrozo. Hailoemanvriwe
aunanizyemocsi 0ekoHcmpykyis nepgopmency onepu "Opcheit y Beneyii”, xompa
nepebysac 6 camomy yenmpi pomany. Cama npupooa onepu sx Koanaxicy ma 6ygo-
Haou (AKa 6xo0umsv 00 Mpiadu OCHOBONONONCHUX ACHEKMIE camoi Ha38u aimepamy-
PpHO20 cyeniuno2o 06'eonannss BY-BA-BY) 0obpe sidobpasicac axmuunuii ma
ginocogpcoruil opeanizayitiHull NPUHYUN POMAHY.

Knruoei cnosa: I0piii Anopyxosuu, Ilepsepsis, onepa, napamus, nepgopma-
muenuii mexcm, bY-5A-BY, kapnasan.

UDC 82.08.81'38
N. B. CmymuHckast, 1-p GUIon. HayK, npod.
KueBckuii HallMOHANbHBINA YHUBEPCUTET
nmernn Tapaca llleBuenko (YkpanHa)

OUT'YPBI CJIOBA KAK DJIEMEHT
COBPEMEHHOI'O JUCKYPCA

Cmamvs nocéswena aHamusy u uHmepnpemayuu Quayp cioga Kak 00HO20
u3 8u008 cmunucmuyeckux gueyp. Ocoboe sHuMaHUe yOenaemcs ux mecmy u
@yHKyusM 6 Ouckypcax pasznozo muna. Paccmampueaemcss maxoce 60npoc
Kaaccupurkayuu Queyp ciosa u ux OCHOBHbLe MEXAHUIMBL.

Kntoueswie cnosa: meopus ueyp, cmunucmuveckas gueypa, gueypa cio-
6a, puzypa moouguxayuu.

B mame BpEMs, KaK U B HNPCAbIAYIINE 3I0XH, BPAA JIM KTO-TO
YCOMHHUTCA B TOM, YTO OCHOBOM XYAOXKCCTBCHHOI'O CTHUJIA, PABHO KaK
n HY6JII/IHI/ICTI/I‘IGCKOFO, " pas3roBOpHOroO M A4aKE€ HAyUIHOI'O (Hanpn—
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Mep, KaTaxpesa U3 JIMHIBUCTUKU TeKCTa "meno mexcma'), sIBASIOTCS
¢huzypsbi, oHn — HEOTHhEMIIEMas 9acThb JIFOOOTO JUCKypca, MOCKOIBKY
MMEHHO OHH CO3JIaf0T ero "muTeparypHocTs" (Tepmut P. SIko6cona).
Tak, HanlpuMep, B yCTHOW peyd WM B MUCBMEHHOM TEKCTE, TOBOPS O
(hpaHIy3cKOM s3bIKe, (QpaHIly3 00s13aTenbHO OyAeT WCIOIbh30BaTh
niepudpassl THHA langue de Moliere, langue de Voltaire, langue de
l'amour, langue de la gastronomie, langue de I'ONU, etc.

Bce nmpu3HaoT HeOOXOAMMOCTE, U 1aXe 0053aTeIbHOCTh UX MpPHU-
CYTCTBUS B IIOOOM TEKCTE, 1 MOXHO CKa3aTh, YTO UHTEPEC K TEOPHUU
¢uryp u ee mpoOiieMaM He OCIabeBaeT, OJHUM W3 CBUJICTCILCTB
4ero SBISETCA TOSBJICHUE MyOJMKALMHA, MOCBALICHHBIX TOW HIIH
nHoOW mpobineme ¢uryp. HazoBem xots Ob1 kHury XKoams [sipa-
Tamun " Pour une nouvelle théorie des figures " [Gardes Tamine
2011], HE Tak HaBHO BBIMICIIIYIO B CBET, WM CIEHUATHHBIA BBITYCK
HayyHoro >xypHama "L'information grammaticale" (mapt 2013) c
HazBanneM "Les figures de style vues par la linguistique contem-
poraine". ITpumio Bpems 1 y HaC TIOTOBOPHUTH O meopuu huzyp Kak
00 OTZIEeNbHON JIMHTBUCTHYECKOH TUCIUTUINHE.

Kak mpaBmio, B OCHOBE JIFOOOH TCOPWH JIE)KAT JBE OCHOBHBIC
poOemMbl — TpodiIeMa onpeAesieHrus U mpobdiieMa KiaccuuKaIi,
— OpOo YTO MBI YK€ HE pa3 MHUCalIM KacaTellbHO TEOpHH (QHTYD
(cm., Hanpumep, Hamry craThio [CmymuHcKkas 2010]). Bynem ucxo-
IIUTh U3 TOTO, 4TO (huzypa saensemcsa "ocobdoil gopmoii evipasrice-
Hus'"', umerwein cmunucmuueckuit Igexm (Japycc), u takas
(opMa MOXET KacaThCsl €AMHHUIIBI JIOOOr0 S3BIKOBOTO YPOBHS, Ha-
YHHAs OT 3ByKa W OYKBBI W 3aKaHUMBAs TPEUIOKEHHEM U IIeNbIM
tekcToM. [ToaToMy Ha cerofHs yxe kiaccuueckoit (Bo dpaHuuu, HO
HEe B YKpauHe, I1ie TPOJ0JDKAIOT NPUAEPKHUBATHCS JUXOTOMHH "TpOI
— crunmuctrdeckas ¢urypa') sBIseTcs Kiaccugukayus guzyp, vi-
denawuwiasn uemplpe muna Quzyp, Cpev KOTOPHIX:

» puzyput cnoea, Ipu KOTOPBIX KMEET MECTO U3MEHEHUE (DOPMBI
CJIOBA THIIA AHOKONBL, HATIpUMED: fac < faculte,

» (uzyput cmoicna (mponst), 1pu KOTOPBIX IPOUCXOIUT "ceMaH-
THUYECKUH TiepeHoc" TpsMoe / MepeHOCHOe 3HaYeHUE CJI0Ba, CPeIu
HUX MPEX]E BCETO BBIICIAIOT Memagopy, cpagHenue, MemoHuUMuIo
U CUHEKOO0Xy, HaTIpIMep, BRIPAKEHUE U3 TOJUTHYECKOTO JIEKCUKOHA:
pratiquer la politique de l'autruche,
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» pucypsl Komcmpykuyuu, TpH KOTOPBIX MEHSETCSI CHHTAKCHC
MPEIVIOKEHNS. WIH CIOBOCOUYCTAHUS, TUIIA HOGMOPA, XUA3MA, 3€62-
Mol U T. 1., Hanpumep: "Il n'est pas amoureux celui qui n'aime pas
toujours" (Aristote),

» ucypvr muicniu (unu  "maxpo-cmpykmypanvuvte guzypor”
(Tepmun BBenmeHHBIN JK. MonuHBE)), KOTOPBIE KacarOTCs CIUHUITHI
OoJbleld, 4eM MpeJUIoKeHne, U OCHOBBIBAIOTCS Ha KaTErOPHsX TO-
BOpsIIIEro — pedepeHInH, MOAAIBHOCTH, OLEHKE H T. 1., 31€Ch MOXK-
HO Ha3BaTh NPEXKAE BCETO CUNEPHOTLY, TUMOMY, UPOHUIO, RAPAOOKC,
npo3ononero u 1p., HapuMep, Ieghemuszm "la femme d'un certain
dage" BMmecrto "assez vieille".

BesycnoBHO, caMbIMH M3BECTHBIMH, a TaK)X€ YaCTOTHBIMH (QUTY-
pamu ABISIIOTCS CPAGHeHUe, Memahopa, MemoHUMUS, INUNEm, TO
€CTb Te (UTypBI, KOTOPHIE UMEIOT MPSIMOE OTHOILIEHHE K mponam. O
TPOMax U TPONEHYECKOM MEXaHW3ME MHOI'O MHUIIYT, HA30BEM B TOM
gucine W Hamry cratbio [CmymmumHchka 2008], X0Ts Heab3s CKa3aTh,
YTO OOJIBITMHCTBO BOIPOCOB MOJMYYHIIM CBO€ OKOHYATEIBHOE pellie-
Hue. OpHako B 3TOH Hamied MyONMKAMM MBI XOTETH OBl OCTaHO-
BUTBCSI HA CAMOM IPOCTOM BHIE GUTyp — gueypax cioea — 1 1noxa-
3aTh, YTO UX POJIb B TEKCTE HE SIBJISIETCS BTOPOCTEIICHHOW XOTS ObI
notomy, uto Oojee "ciiokHBIE" QUIYPBI ONMUPAIOTCS, KaK MPaBUIIO,
Ha HHX, TI03TOMY (UTYpPHI CIIOBa TAKXKe MMEIOT IPaBo Ha OoJiee Ipu-
CTalbHOE BHUMaHUe K cebe. Utak:

» 4TO MOXKHO IOJl HUMHU TOHHMATh (TO €CTh, KAKUE JJIEMEHTHI
MOJNagaroT MoJ onpeaenenue "guryp ciosa'),

» KaKOBBI UX MEXaHH3MBI,

» KaKOBbI ONITO3UIIMH, HA KOTOPBIX MOXKET 0a3UpoBaThCsl UX TaK-
COHOMUS,

» KakoBbI UX "urypanpHbie" MOIENH,

» KaKkOBbI OCHOBHBIC THITHI,

» KaKkoB UX CTHJIHCTHYECKHH dPPEKT,

» KakiM JMCKYPCUBHBIM KOHTEKCTaM OHHM OTHAIOT MPEANoyTe-
HUE H T.J., Hd BCE 3TH BOMPOCHI MOCTApaeMcsl JaTh OTBETHI B 3TOM
My OTUKAIIHH.

U nepBoii mpoOnemMoii, 4To BO3HUKAET, SIBISIETCS (DAaKT HEMpH3HA-
HUS 32 TAKUMH (UTYpaMU KaK anoKona, agepe3uc nin Inenmesa ux
"¢urypanpHoro" craryca. Ecnu ans uryp cMmbiciia, KOHCTPYKIMH
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Y MBICIH Takasi ipo0yieMa JiayKe HE CTOUT, TO BhIIIICHAa3BaHHbBIE (pUTy-
PBI 9acTO MPOCTO OTCYTCTBYIOT Ha CTPaHWIIAX CIIOBAPEW M CIIPaBOY-
HUKOB CTHJIMCTUYECKHUX WM puToprdeckux ¢uryp. [lockonbky ghuzy-
pa — 3T0 Takoe "OTKIOHEHWE" OT OOLIETIPUHATOrO YHOTpeOneHws,
KOTOpOE JIOJDKHO OOpaTHTh Ha ce0s BHUMaHWE CIYIIATEINs WITH YHATa-
Teld ¥ "TOBIMATHL" HAa HETO, a OCHOBHOM IIEJIBI0 €€ HMCIIOJIH30BaHUS
SIBIISICTCS. CMBICJIOBOE KOHHOTATHBHOE paciiupeHue u "obOoraimeHue"
TEKCTa, TO huzypsl €106a, K KOTOPBIM OTHOCSTCS BCE CPENCTBA, KOTO-
prie "aedopmupyrotr” wim "mMomndunmpyrotr” dhopmy cioa, Oe3ycio-
BHO, OTBEYAIOT TaKOMy KpHuTeprto. OHH JIe)KaT B OCHOBE CBOEOOPa3HOM
"urpel" Gopmoii cloBa, YTO U NPOBOLMPYET OONOTHUMENbHBII CHIU-
aucmuueckuit Ipgpekm. Hanpumep, 3Hamenutoe "skeutadittaleur”
(Bmecto "ce que tu as dit tout a l'heure’) reponrn pomana P. Keno
"3a3u B Metpo". Mnmu Nap Bmecto Napoléon, Mac-Do Bmecto Mac-
Donald’s, Sarko Bmecto Nicolas Sarkozy w 1.1. be3 comHeHUsI, Takoe
Ha3BaHHE CTAaThH B CEPHE3HON ra3zeTe Kak:

"Sarko n'est (presque) pas allé se faire voir chez les Grecs"
(Courrier international, 12—18.06.2008),

AMEEeT JOTIOTHUTEIBHBIN CTHIINCTHICCKUH 3P DEKT.

Wnm pednexcus B razete "Le Monde":

"De quel cété balance votre inconscient? Etes-vous plutét "alter-
Ségo" ou "alter-Sarco"?" (Le Monde, 2.05.2007),

KOTOpasi, aHAIN3UPYS TPE3UJCHTCKHE BHIOOPHI, HCIOIB3YET TO-
JBKO 4YTO CO3JaHHBIC amloKOIbl Ha 3100y aHs: Sarko (Nicolas
Sarcozy) u Ségo (Ségolene Royal).

KacatensHO camoro TtepmuHa "guzypst crosa', To ToXe HYNKHO
CKa3aTh, YTO OH SIBIISIETCS HECKOJIbKO aMOWBAJICHTHBIM, TOCKOJBbKY
CTapasi puTOpUKa MPOTHBOIIOCTABJIIIA BA BHJIA PUTYP:

» figurae verborum (figures de mots) (burypsl cioBa, Kyaa
BKJIIOYANIHCH BCE, KpOMe (PUTYp MBICIIN) H

» figurae sententiarum (figures de style, figures de pensée)
(¢urypbl MpBICIH, CBS3aHHBIE C MaHUMYJSIUSAMH JIOTHYECKUMH OT-
HOIICHISIMHU WJIH KaTeropueit "mpaBauBoCTH", 9TO BOBJIEKAIO B UTPY
TII00ANIBHBIN CMBICI BCETO BBHICKA3bIBAHHSA).

Ha cerogusimnuii nqeHb, Kak y»e 0TMEYaaoch HaMU BHIIIIE, C BBE-
IEHHEM TEPMUHOB MAKPO-CHIPYKMYPANbHAA T MUKDPO-CHIPYKHLY-
pansHas gueypel, 3a TepmuHoM "urypa ciosa” (ele ee Ha3bIBAKOT
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"urypa mukuun" (figures de diction), a Taxxe memannasm (B Te-
pmuHonoruu ['pynmsr g [Groupe p 1982])) 3akpenmiocs 6onee y3-
KOe 3HaveHue Kak "Moaudukaimu GopMsl ciosa.

KacatensHo ee 61006, T0O, IpoaHaIM3UPOBAB OONBLUIMHCTBO CY-
MIECTBYIONIMX KJIaCCU(PHUKAINUN U ONMUPAsCh HA OCHOBHBIC MEXaHH3-
MBI co37aHusi GUryp, a TaKke Ha 0OCOOEHHOCTH MX (DYHKIMOHHUPOBA-
HUS B KOHTEKCTE, MOYXHO FOBOPHUThH PO YETHIPE OCHOBHBIE TPYIIIbL:

» uzypvt moougurxayuu (takue Kaxk agepesuc, anoxona WiH
Memame3a: HapuUMep, BMecTo Zinedine Zidane QpaHily3cKue rase-
THI yacTo mumyT "Zizou"),

» uzypot ucpwt coe (IPSKIE BCETO, ITO KALAMOYP, CULENCUC U
anmanaxnasa, Hanpumep: "Cette femme est plus douce que le miel”,
rae douce oTHOBpeMeHHO o0o3HauaeT "sucrée” u "tendre"),

» uzypvr umumayuu (onomamones Wu kaxogonus tuna: "les
réactions de la commission sont fonction de la gestion de l'instruction”
(npumep K. Mapyso)),

» uzypvt ponuueckoii zapmonuu (arrumepayus, AaAcCOHAHC,
naponomasus W T.J., HanpuMmep, pexnama MakaoHanbiaca: "Notre
huile de friture est déja le carburant du Futur").

Kak moka3bIBaeT aHalu3, OCHOBHBIMU MEXAHUZMAMU CO3JIAHUS
9THX (UTYD SBISIOTCS IIECTh:

» COKpallleHHe,

> JIOTIIOJIHEHHE,

» TepecTaHoBKa (epMyTalus),

» 3aMeHa (CyOCTUTYIHS),

» TMOBTOp U

» kanamoOyp.

KacatenbHo ocHoenbix hynkyuit u "agpghexmos"”’, ipexxne Beero,
HY>KHO Ha3BaTh:

» co3/1aHle Pa3roBOPHO-(HaMHIbSIPHON TOHATBHOCTH PEYH,

» MO3THUECKYIO QYHKIHIO,

» (DYHKIHIO CO3IAHUST KOMHYIECKOTO HIIH HPOHHYIECKOTO 3B (heKTa,

» 4TO U ONpEJIENAeT YaCTOTHOCTh TaKUX (QUTYp B:

® [1033WH,

® JKaHpe aHEeKIOTa,

® JIMaJorax MepcoHaXeEN,

® pPEKIIaMHOM JIUCKYpCe,

e YCTHOU PAa3srOBOPHOM PedH U T. I,

276



TO €CTh OOJNBLIMHCTBO U3 (UIYP 3TOTO TUMA SBISAIOTCS PEJICBaHTHBI-
MU HEKOTOPBIX CTHJEH W kaHpoB. [loHATHO, 4TO aniumepayus u
acconanc ¢ ux (HOHO-CTHIMCTHUECKHUMU SPPEKTaMU XapaKTECPHBI
JUISL TIOOTUYECKOTO KOHTEKCTa, HallpuMep:

"Le navire, enfant des étoiles,

Luit comme une colline aux bords de l'horizon..." (Lamartine, Le Lac).

To ke caMoe MOKHO CKa3aTh ¥ PO 20Moenmomon (W 2omeo-
nmMomoH, TIOBTOp OKOHYAHUS WM KOHIIOBKH CIIOBa), Ojaromaps Ko-
TOPOMY CO3MIaeTcsl pudpMa U pUTMUKA CTHXA, HATPHUMED:

"0 jeunes gens!

Elus!

Fleurs du monde vivant

Maitres du mois d'avril et du soleil levant” (V. Hugo, Océan).

XoTs, ¢ Apyroil CTOPOHBI, BO-NIEPBBIX, 0€3yCIOBHO, HENb3s OTPU-
LAaTh U KOZHUMUBHO-HOMUHAMUGHBLI CHAMYC HEKOTOPBIX W3 BHI-
[IeHa3BaHHBIX CPEJCTB, HANIPUMEp, YE€pPE3 OHOMamone ObLTN CO3-
JMaHbl MMEHAa TaKWX NTHUIl Kak coucou ("kykywxa") wmm pic ("0s-
men"), a TakKe HEKOTOpBIE HAayyHbIE TEPMUHBI TN big-bang ("Oo-
AbULOL 83pble” B TEOPHH TIPOUCXOKICHUS BCEIICHHOH ), a BO-BTOPHIX,
TO, YTO XOPOIIO JJIsi OJTHOTO KOHTEKCTa, HE UMEET MOJIOKHUTEITBHOTO
pe3yabTaTta B ApyroM. Tak, U3BECTHO, YTO COBPEMEHHas peKiiaMa BO
MHOTOM 00s13aHa UMEHHO 20.MOCHMOMOHY:

"Le pull chaussette est a la féte" (Air France, 10-11.2011),

"Kenzo, ¢a sent beau",

"La santé pour la beauté des cheveux" (L'Oréal), koTOpBI# Tarxke
JaeT PUTMUYECKYIO CHIIy W TOIWUTHYECKAM CIIOTaHaM, HalpuMep,
nosiutuaeckuii cioran B.-XK. n1'Dctena Ha BeiOOpax 1974 rona:

"Giscard a la barre!”

OnHaKo B CephE3HOM I'a3eTHOM KOHTEKCTE MM B TIPO3aHMIECKOM TEKC-
Te Takasi ()Urypa 4acto MPUBOIUT KaK MHHUMYM K KaKoghonuu, corpo-
BOAEMOM UPOHUUECKIM MITH FOMOPUCTHYECKIM (P (eKToM, HarprumMep:

"Moustaches gauchistes et barbes islamistes” (CI, 5—-11.02.2009),

"Quatre

Lettres en formation de vol Anges nappant rayant plongeant
fléchant

Vent décollant du magma lent vrrt du souffle longtemps rasant”
(P. Emmanuel, Vent).
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Wnorna takue 3¢ppekTsl mpOorHo3upyeMsl CaMuM aBTOPOM, U OHH
MIOJTyYWJIM Ha3BaHWE Jiyouueckux. Hanpumep, yxke 3akpenuics tep-
MUH JIyOUYeCcKas NapoHoMasus, TO eCTh CONMKCHUE MTApOHUMOB B
OIPE/ICJICHHOM KOHTEKCTE JIJIS CO3JJaHMsI UTPOBOTO 3 deKra:

"Etoiles et toiles" (émission de télévision sur le cinémay),

"Délire de lire" (theme d'un slogan du salon du livre),

"Du pain, du vin!" (dans la publicité),

"En mai, fais ce qu'il te plait!" (dicton météorologique),

"Horrible vie! Horrible ville!" (Ch. Baudelaire),

"Ni despotisme ni terrorisme!" (V. Hugo, Les Misérables),

"Science sans conscience n'est que ruine de l'dme" (F. Rabelais.
Pantagruel, ch. VIII),

"Un ceuf, un beeuf!" (proverbe),

"Qui vole un ceuf, vole un beeuf” (proverbe),

"Un chat en santé est un chat enchanté"” (proverbe).

[Tockonpky rpymnmsl (UTYp CIOBa JOBOJBHO MHOTOYHCIICHHBI H
MHOTHE U3 HHX, THIa KalaMOypOB, JOCTATOYHO ITOJTHO TpEICTaBIie-
HbI U TPOAHAIM3UPOBAHEI B HAYYHBIX MyOIMKAIHUIX, MBI, 0030pHO UX
MIPEJICTABUB BHIIIE, PEIIMIA OCTAHOBUTHCS OOJiee NeTalbHO Ha (hu-
2ypax moougpukayuu, KOTOphHle, KaK Mbl YK€ OTMEYAlM pPaHbIIE,
WHOT'JIa POCTO HE 3aMeYaroTcs CIeHUaIMCTaMU-CTHITUCTAMH.

Urak, srotr Bun ¢uryp "paboraer" Ha MexaHH3Me IedopMalliu
"o3nauaromero” 3Haka (mo ®. ge Coccropy), GOHHIECKOTO WU Tpa-
(uuecKoro, U CO3/aeT CBOET0 Poja HEOJOTH3M, YTO U NPHBJIEKAET
BHUMaHUE cCiymarens uid uutaress. OCHOBHBIMH MEXaHU3MaMH
TakuX JeopMaIiii cI0Ba SBISIOTCH:

» COKpallleHue,

» nobasienue,

» MepecTaHoOBKa U

» CyOCTUTYLHS.

MoxHO yTBepXkIaTh, 4TO (ppaHIly3cKasi Impecca M COBpeMEHHas
(panmysckas mureparypa XX—XXI cT. cucreMaTHYeCKH UCTIONb3yeT
BBIIIIEHA3BAHHBIE CPEZCTBA C IENbI0 UMUTAIINHA COBPEMEHHOM Pas3ro-
BOPHOH peYH, YTO NPUBOJUT OJHOBPEMEHHO K JOTOJHUTEIHLHOMY
¢ dexTy "HeoRKHIaHHOTO" WK "KOMUYECKOro".

B cootBercTBHM ¢ Ha3BaHHBIMH MEXaHW3MaMH MOKHO TOBOPHTH
PO CYIIECTBOBAHUE YETHIPEX TPYII QUTYP MOTUPHUKALINH, ITO:
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» MeTaIuia3Mbl COKpaIleH s Wik ab0peBHalny,

» MeTarna3Mbl T00aBJICHHS,

» MeTaria3Mbl IepecTaHOBKHU UIIH METATE3Hl,

» MeTarja3sMbl CyOCTUTYIIMU WM CO3IaHHsI HEOJIOTU3Ma.

Paccmotpum neranesHee.

Memannazmol cokpauienus.

[TockonbKy ype3arh CIOBO MOKHO B COOTBETCTBHH C TPEMS MO-
JeNsIMH — B Havaje, B cepeiiHe U B KOHIIE, OCHOBHBIMH MeTarias-
MaMU COKPAIIEHUS SIBISAIOTCS:

» adepesnc (cokpalleHHe Hayaa CiIoBa, Pe3yJbTaT TaKoro Mmpo-
mecca MoJy4yws1 Ha3BaHue "mots sans téte") tuma: toubib (= bib),
bléme (= probléme), zik (= musique),

» arokona (CokpaileHHe KOHIIa CJIOBa, UX ellle Ha3bIBaIOT "CIIoBa
0e3 xBocrta") Tuna: pub (= publicité), Super M (= supermarché), les
intellos (= intellectuels),

» cuHKoma (COKpallleHHEe B CEpeIuHe CIOBa) THIA: a Ivoir, un
p'tit, msieu.

Kak yxe oTmedanoch, 3TH CpeACTBa TOBOPAT PO Pa3TOBOPHBIM,
nake GaMIIbIpHBIN XapakTep AUCKYpCca, OHA XapaKTEePHBI I PEeUH
COBPEMEHHON MOJIOJIEKH, ACTCKOM peud, apro. B mocienHee Bpems
OHH YacCTO BCTPEUAIOTCS B MOJIOJICKHOM >KaproHe M3-3a KeJaHHsl To-
BOpUTH ObICTpee, A (eKTHBHEE, OTHAKO M Yepe3 OINpe/eNIeHHBIN CHO-
omm [Dictionnaire des figures de style 2003, 37-38]. 13-3a Takux
yceueHHH, BUJOM3MEHEHHAsl peUb MOXKET CTaTh MPAKTHUECKH HETIOHS-
THOM, 4TO XOpomo nokassiBaeT P. Keno B cBoux " Exercices de style ":

"Tai obus yageurs" (= je montai dans un autobus plein de voyageurs).

Kcratn, ygauyHo WUTIOCTPUPYET 3TOT TE3UC W YKPAHHCKUI Iepe-
BOJI 3TOTO "CJIOKHOT0" BO BCEX CMBICTAX MPOU3BEACHUS:

"l6 0byc Hutl axcupis. Mimus o0oeo osika 62010 ucto upagpa no-
XoM 3 meHoio opKoio. In yoice akcugo Jcuecs a6 cio mynae oy onu
asicupu oounu a uxio u ounu. Tim uoko ie cye aoca” (P. Keno, Bnpa-
su 3i cmunio, 2006 (nepexnao A. Kosana i IO. Jlucenka), c. 27).

Taxoke, OHM CTanM HEM3MEHHBIM aTPUOYTOM COBPEMEHHOH pea-
JIUCTUYECKON MIIM MOJEPHUCTCKON MpO3bI (Kak MpaBMilo, B CTPYKTY-
pe TpsAMOH peur IMepcoHaked WM HEeCOOCTBEHHO-TPSMOUN pedn),
TeaTpajbHBIX IbeC, pekiambl. OHAKO, KaK Mbl OTMEYANH BBIIIE, U
KaK TOKa3blBaeT Hall aHaju3, 3TH (UTYPbl HA CETOAHS SIBISIOTCS
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XapaKkTepPHOH COCTABISIOIIEH M COBPEMEHHOTO MEIUIHOTO AUCKYP-
ca, IpM 4YeM TaKOTO pOJa yCeueHHBIE CJIOBa (PUTYPUPYIOT Iaxke
B 3aroJIOBKax crareil, Hanpumep:

"Fils de pub" (Courrier international, 5—11.02.2009),

"La Sicile écolo" (CI, 5—-11.02.2009),

WM B CAMOM HauaJie CTaThH:

"Aprés avoir aimanté micros et caméras depuis quatre ans et
suscité une foultitude de livres, voila Nicolas Sarcozy érigé en héros
d'une" BD enquéte "... le journaliste Philippe Cohen pour les infos"
(Libération, 1.11.20006).

OnHako, HY’)KHO OTMETHTh, YTO, C OJHOW CTOPOHBI, TAKHE yceue-
HUS CTHIIMCTHUYECKH 3HAYMMBI B TOM ILJIaHE, YTO OHH SIBIISIOTCS Ha-
PYLICHHEM YCTHBIX U MUCHbMEHHBIX HOPM PEYH, HO C JAPYrod CTOPO-
HBI, TaM, 1€ peub HJET YK€ O "HEHTpanbHbIX", 3aKPEHUBIINXCS B
pedn yceueHHWsX TUMA cinéma, auto, métro, NCIOIb30BaHIE BMECTO
HUX TIOJHBIX CIIOB THIA cinématographe, automobile, métropolitaine
TakKe OyZeT BBICTYNaTh CBO€OOpa3HBIM '"HapylieHHeM', U TaKoro
TOBOPSILIETO MOXHO 3alO0JI03PUTh B ONPEICICHHONW MOMIIE3HOCTH
win anerun [Suhamy 1992, 107].

Kaxk cBoeobOpaszHoe pa3BUTHE NpHEMa @noKonwl, KoTopas, 0e3yc-
JIOBHO, SIBJISIETCA CaMOM YacTOTHOM Cpeau METaruia3MOB COKparile-
HUS, MOKHO Ha3BaTh CU2IUZAUUIO VI AKPOHUMUIO, TO €CTh CO3JIaHue
TaK Ha3bIBAEMBIX "MHUIMANBHBIX CJIOB", OYEHb XapaKTEPHBIX I
¢dpaHIy3cKoil mMyOIMUUCTUKU (€CIM CPaBHUTH C YKpAaMHCKOM rase-
TOM, T]Ie TaKKe IMPUEMBI He SBISIOTCS YaCTOTHBIMU ), HAITPUMED:

VO (version original) — (pinem) mosoio opuecinany, b6e3 nepekiady,

ONG (organisation non-gouvernementale) — neyps0o6a opeawizayis,

BD (bande dessinée) — xomixc,

B.C.B.G. (bon chic bon genre) — 6onmouHutl, KoMmintbghomuuil,
ene2aHmuuil (HOa06IK YU JHCIHKA).

Cpenu Ooree "cBexux'" akpOHUMOB, KOTOpbIe Ucnonk3yet "Courrier
international", MOXHO Ha3BaTh MPEXKIE BCETO:

Potus (President of the United States),

Flotus (First Lady of the United States),

DSK (Dominique Strauss-Kahn).

AKPOHUMEBI XapaKTepHbI U ISl XyI0KECTBEHHOH peduu, HO 3]1eCh
ux (QyHKIMS COBCEM MHAs: OHHM IOKa3bIBAIOT '"cTaTyc" mepcoHaxa
(TmaBHBII TepoOi, BTOPOCTEIICHHBIH, MMepcoHak (poHa), OHM XapakTe-
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PHBI 7151 MEMYapHOI JTUTEPaTypPbl, KOTJa HY>KHO CO3J1aTh MIEPCOHAXKY
cTaryc "WHKOTHUTO", HanpuMep, B pomane Jlyn Aparona " Anicet ":

"L* m'accompagna a Londres ou le brouillard nous permit
quelques distractions nouvelles" (Aragon).

Ha cerojns, MOXHO CKa3aTh, TAKHE CPEJACTBA CTATH OJHOW W3
OCHOBHBIX XapaKTepUCTUK ouckypca Humepuema, Hanpumep:

BCP (beaucoup),

CAD (c'est-a-dire),

DSL (désolé),

OQP (occupé),

KOTOPBII MHOT/A 37I0yNOTPEOIISIET U epaghuueckoii cCuHOHUMUEH TATIA:

G (J'ai) nnm Jé,

C umn Cé (c'est) u T.11.

HaxkoHnen, Hy’KHO OTOBOPHTH M CYIIECTBOBAHHE TaK HA3bIBAEMBIX
2pagpuueckux abopesuamyp, KOTOpbIE OTBEUAIOT OMNPEACICHHBIM
TpeOOBaHUSM COIMATIBHON IEH3YPhl W BBITONHSIOT dB(heMucTHYCC-
KYI0 YHKIHIO TUTIA:

P..dem...! Clestun c...!

Jlaxxe Takoil Bpoae OBl MPOCTON MPHEM KaK CHHKORA, T.C. BhITIA-
JICHHE 3BYKa B CEpeIMHE CII0BA, TOITOMY €€ ellle Ha3hIBaIoT "abscisio
de medio", Taxoke MOXET MPUBECTH K CO3JAAHUIO0 UPOHUYECKOTO WIIH
IOMOpUCTHYECKOTO 3(dexra, Hampumep, "sévice d'ordre” BmecTo
"service d'ordre" (To ectb "nacunue nopsoka" BMecTo "nHapso noau-
yuu'), X0TsI, OE3yCIOBHO, €€ OCHOBHOUN ()YHKIIMCH SIBIIETCS OTOOpa-
KEHUE Ha TIMChME Pa3rOBOPHOH peyH MEePCOHAXKEH, HapUMep:

"Le paysan demanda:" C'te rente de douze cents francs, ce s'ra
promis d'vant ['notaire?"" (Maupassant, Aux champs).

CBoeoOpa3HbIM pa3BUTHEM CHHKOIBI MOXKHO CUHUTATh JUHOZPA-
MMy, TO €CTh MOJTHOE UCUE3HOBEHHE OTPE/ICICHHON OYKBBI B TEKCTE,
OJTHAKO TaKOW MPUEM OTHOCHTCS K 0cOOOMY JKaHpy JKCIEpUMEHTa-
JBHOM TUTEpaTyphl, KOTOpasi MPAaKTUKYETCsI Ha CBOEOOPa3HOM yMe-
HUM JKOHTJTHUPOBAHUS CIIOBOM. CUHMTAETCS, YTO KAHP JIUMOTPAMMBI
BO3HUK €Illle B aHTUYHOCTH, B VI Beke /10 Hailel 3pbl B ipeBHeil I pe-
[IMH, OTHAKO IIMPOKOE HCIIONb30BaHue B XX BeKe OH mpruodpen Oiaro-
naps tBopuectBy rpymmel "OULIPO" (Ouvroir de Littérature
Potentielle), aktuBHBIMH ydacTHHUKamMu KoTopoil Obutn P. Keno u
K. IMepex. XKopx [lepex mo-HoBomy "nepenmcan’ maoro coneros bon-
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aepa u Mamnapme, a Takke Hamucan pomad B 300 crpanun "La
disparition"”, B KOTOpOM HU pa3y He ObITa UCIIONIH30BaHa CaMasi 9acToT-
Hast OykBa (paniy3ckoro andasuta "e". IMeHHO Takas JumorpaMma
0e3 OykBbI "e" monyuniia Ha3BaHue "'ciodrcnon’’, (JIMIorpaMMel Ha BCe
Jpyrue OyKBBI HA3bIBAOTCS, COOTBETCTBEHHO, "MIPOCTHIMH").

IIpuBenem maugano nmosMmel L. bomnepa "Recueillement " u ee Ba-
puaruto, caenannyio [lepexom 6e3 OykBr "e':

"Sois sage, 6 ma douleur et tiens-toi plus tranquille

Tu réclamais le Soir, il descend, le voici" (Baudelaire) —

"Sois soumis, mon chagrin, puis dans ton coin sois sourd

Tu la voulais, la Nuit, la voila, la voici” (Perec).

OTMeTHM, 9TO COBpEMEHHBIE POCCUHCKHAE M YKPAMHCKHE TOITHI
TaK)Ke TBITAIOTCS SKCIEPUMEHTHPOBATh C JKAHPOM JIMIIOTPAMMEI,
IPU 3TOM TOJ00HOE 3KCICPUMEHTUPOBaHUE C (DOPMOI HE MemaeT
UM CO3/1aBaTh TOWCTHHE IMPEKpacHbIe MO3MBI. Tak, HETaBHO HaM
BcTpetriach mod33ust Enensr CeBproruHOM, clienaHHas KakK JIMIOTpa-
MMa Ha OykBy "K":

"Xopowo paro ympom 6edxcams

Ilo mpase, monooou u pocucmoti,

Ha nonsaue senenoii nexcams

Iloo nanes conosvunozo ceucma,

Xopouwio, ecriu modiceutb meopums,

Ecnu 1100am no-npejxcHemy HyHceH,

Xopowo bezoensono nodbums

(boimsb 1106uMmol, nosepome, He xyuce)!..."

Memannazmot 0obasnenus.

Uro kacaercsl MeTaruia3MoB J100aBJICHUS, KOT/Ia UMEET MECTO JI0-
OaBJieHUE 3JIEMEHTOB B Haydale CJIOBa, B CEpPeMHE U B KOHIIE, COOT-
BETCTBEHHO, OHM HOCAT Ha3BaHUS mpomesq, Inenmesa N napazoza,
TO BBITIOJIHAEMBbIE UMH (DYHKIIMU MPAKTHYECKH HE OTIMYAIOTCS OT
¢byHkunit npeapaymux guryp. Ipexae Bcero, OHM CBUAETEIBCTBY-
IOT IpO BOCHPOU3BEACHHE "HApOIHOH" pa3roBOPHOM peuu, Oualek-
TOB, apro, YTO B MMCHbMEHHOM KOHTEKCTE YacTO CO3[1aeT KOMUYECKHM
WIK FOMOpUCTHYCCKHH S((EKT, HapUMEp: X6acojsl, X80pMouKa,
mon z'amour, entre les quatre zyeux,

merdre (merde) (B. Vian, L'arrache-cceur),

mirlitaire (militaire) (B. Vian, L'arrache-cceur),
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hormosexuel (homosexuel) (R. Queneau, Zazie dans le métro), etc.

W3BecTHBIME 11 pPaHITy3CKOTO apro SBISIOTCS '3arps3HSIO-
mme" cioru "va" u "av™:

chavaussavurave (chaussure),

baveau (beau),

povoéte (poéte),

Mavargavel (Marcel),

javenave savepava (je ne sais pas), etc.

Hawnbonee spxmii mpumep maparoru maetr bamezak B "Otme [o-
puo", Korjma OAWH M3 MEepCOHaXKeH, crapasch Moka3aTh CBOIO '"yue-
HOCTB", co3aaer "ymHbIe" cioBa ¢ cyhdukcom "-rama™:

» Et bien, monsieurre Poiret, dit I'employé au Muséum, comment
va cette petite santérama? ...

» 1l fait un fameux froitorama! ...

» ... Pourquoi dites-vous froitorama? 1l y a une faute, c'est froidorama.

» Non, dit l'employé du Muséum, c'est froitorama, par la régle:
"J'ai froit aux pieds"" (Balzac).

Pedynnukayus, xotopasi T’k OTHOCHTCSI K 3TOMY BHILy (uryp,
XapakTepHa Kak JUIs JETCKOW pedu, KOrja CO37aloTCsi HOBbIC CIIOBA
tuna "foufou", Tak 1 MOKET BBICTYIIATh CPEACTBOM 3M(ATHIECKOTO
BbieneHust tuna "il est béééééte!”, "le frrrangais”.

Haxkonen, ouepezuc (mpou3HeceHHe IBYX INIACHBIX MO OTACILHO-
CTH THMA rien — ri — en) U cunepe3uc (PEIyKIHs ABYX CMEXKHBIX
3BYKOB B OJIWH), 0€3yCIIOBHO, BHICTYIAIOT aTpHOyTaMH TO3TUYECKOM
peYH U SABISIFOTCS OCOOBIM CPEJCTBOM PUTMHU3AIMU CTUXOTBOPEHUS.
Knaccuyeckum nmpuMepoM MOXKHO CUMTaTh CTUXOTBOopeHue I'. Amo-
muHepa "Refus de la colombe" (B "Calligrammes"):

"Mensonge de I'Annon-ci-ade

La Noél fut la Pa-ssi-on

Et qu'elle était charmante et sade

Cette renonci-a-ti-on".

Memanna3mul nepecmanosKu.

s ¢uryp Tperbero THma, TO €CTh IEePECTAHOBOK, OCHOBHBIMH
CpeIy KOTOPBIX SIBIAIOTCA Memamesa, Konmpnempu (akpoghonuue-
cKasa nepecmamnosKka), anazpamma v RAATUHOPOM, OCHOBHBIM SBIIsIe-
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TCSl CO3/1aHHE IOMOpHCTHYECKoro, urpoBoro 3¢ddexra. Hampumep,
n3BecTHOE Konmpnempu O. Pabie:

"Panurge disoit qu'il n'y avoit qu'un antistrophe entre femme folle
a la messe et femme molle a la fesse" (Fr. Rabelais, Pantagruel).

Honynsapuas dpaniysckas razera "Le Canard enchainé”, cienu-
ANMM3UPYIOIIAsACS HAa BHICMEHBAHUM TIOJUTHKH M TONUTHUKOB DpaH-
LMW, BO MHOTOM, OIMPAETCS Ha HMCIIOIB30BaHUE NpreMa KOHTPIIET-
pu. Ecim xe Takas mepecTaHOBKa SIBISETCS Pe3yJIbTaTOM OIINOKH,
ee HasbiBatoT lapsus linguae. Tak, I1. bakpu [Bacry 2000, 128] B
CBOCH paboTe MUTHPYET ayTEHTHYHBIN CITydad, KOTOPBIH UMEN MeC-
TO BO BpeMs TAHUXUJIBI, KOT/Ia KIope 00paTHiICcs K CKOPOSIIINM POJIC-
TBEHHHKaM (aux parents et amis):

"Vous qui avez la douleur d'avoir perdu un pari et un amant”.

Xors1, 6e3ycnoBHO, "kinaccuueckasn' memamesza OonblIe MUHTEPE-
CyeT CIEIHATUCTOB 110 UCTOPHH SI3bIKA, IIOCKOJILKY MHOTHE (hPaHILy-
3CKHe CIIOBa, Oepyle Hadaio B MCKOHHOM (TaTWHCKOM) (oHze
MIPOIITK Yepe3 MeTare3y, HarpuMmep: basiare > baiser, area > aria >
air, junium > juin. To ecTb caM MEXaHWU3M TAaKOH MEPECTAaHOBKHU U
UTPHI CIIOB (PPAHITY3CKUM MHCATEISIM 3HAKOM HCTOPUYCCKH.

Ocobast ponb TNPUHAMICKUT aHazpamme, KOTOpas TOXKE MOXKET
OBITh FOMOPHUCTHYECKOI: MOXXHO MPOIUTHPOBATh U3BECTHYIO aHArpa-
MMy, crenannyro A. bperonom na CanbBanopa anu, KoTopast BbIC-
MEHWBaeT ero Jr000Bk K AcHbram: Avida Dollars (= Salvador Dali).

OnHako ee 0OCHOBHOW (DyHKIHEH MOXKHO CUHTaTh QYHKIHIO "IHU-
rMbI" U CO3/IaHUS TICEBJIOHMMOB THIIA:

Alcofribase Nasier (nceBponuM Frangois Rabelais, mos KOTOpBIM
OH IIepBOE BpeMs U THCal),

Elomire (= Moliere),

Bison ravi ou Brisavion (= Boris Vian),

La rose de Pindare (= Pierre Ronsard),

Yourcenar (ncesgonum Crayencour).

Hakonen, Henmb3st ocTaBUTH O0e3 BHUMaHHA "BepOambHYIO0 akpoda-
TUKY", RAAUHOPOM, TIPO KOTOPBIN MBI YK€ MHUCATH B HaIlew Tpea-
paymieit myonukarnuu [Cvymuackas 2010]. HamomanM, 910 B 3TOM
cllydae peub MAET MPO MEXaHU3M '3epKaJIbHOTO OTpaKeHWs'", mpu
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KOTOPOM CJIOBO, BBIpaXKGHHE WK (ppa3a YHMTAIOTCS OJWHAKOBO H
CJIeBa, U CIIpaBa:

"Elu par cette crapule”,

"Ce satrape repart a sec”,

"Esope reste ici et se repose”,

"La mariée ira mal" u T.11.

OTOT MpHeM TOKe Ha3bIBAIOT OCOOBIM YKaHPOM, BJIEMEHTHI KOTO-
pOTO MOTYT HCITOJIL30BAThCS B Tra3eTe MU XYJA0)KECTBEHHOM TEKCTE
JUISL CO3IaHHUs CBOEOOpa3HOM AKCIPECCUBHOCTH (BCIIOMHHM H3BECT-
HbIe T0AMBI B. Xi1eO0HMKOBA, HANTMCAHHBIC TATHHAPOMOM ).

Duzyput oehopmayuu.

MHorue U3 ONUCAHHBIX BBIIIE QUTYp OMHPAIOTCS HA MEXAHUIMbL
Odepopmayuu cnoea u co30AHUA HEO102U3MA, KOTOPBIE SIBIIOTCS
OCHOBHBIMHU JIJIsl YETBEPTOM Tpymubl GUTYp B Hamed kiaccugpuxa-
uuu. Hanpumep, y b. Buana MoxHo BeTpeTuts "septante-trois"” Bme-
cTo "soixante-treize", "trumeaux" (= trois jumeaux) ¥ T.A. MOXHO
CKa3aTh, 9YTO OOJBIIMHCTBO TaKUX (YUTYpP YETKO HAIPABJICHBI HAa CO3-
JaHWEe KOMHUYECKOTO.

OCHOBHBIMU CpeIM HUX MOKHO Ha3BaTh namakec (U "demckue
cnoga’), mananponuszmul ("nHeymecmuvie ciosa”), KOTAa IEIAIOTCS
OIMOKHU B CJIOBaX THIA!

hypnotisme — hynoptisme,

aeroplane — aréoplane,

aréopage — aéropage,

infarctus — infractus,

caparagon — carapagon, etc.

Haxoneu, npo cemepozpammur ("'vers holorimes"), nepezpunus-
Mbl U MAKAPOHU3IMBL, KOTOPBIE TOXE OTHOCSTCS K 3TOW Tpynre (u-
Typ, MBI YK€ TTHCaIu B Hamel mpenpaymieit myomukanun [ CMyIuH-
ckas 2010], mosTomy He OyIeM MTOBTOPSATHCS.

BesycnoBHo, MHOTHE MHTEpecHbIe BUABI puryp ocramuch "BHe"
9TOM CTaThH, XOTS Kaxnas u3 QUryp MHTEpecHa cama 1o cebe U 3a-
CIIy’)KMBaeT Ha OT/AeJIbHOe BHUMaHMe. AHamu3 (Guryp mMoaudukanun
MOKa3ai, 9TO JaXKe TaKoW Kak OyATo OBl "MpOCTeHBKHIA" MaTepha
SIBIISIETCSL HOCHUTEIEM OIPOMHOTO CTHJIMCTHYECKOrO MOTEHIHUAIA,
KOTOPBIN OMHpaeTCs MPEXIe BCEr0 Ha WX "pa3rOBOPHEIN" XapakTep
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WIM Ha CO3JaHue IOMOpUCTHYecKoro sddekra. Takum oOpazom,
MOJKHO CZIeTIaTh BBIBOJ, YTO OOJBIIMHCTBO (UTYp TaKOrO THMA SB-
JISTFOTCS. KOHTEKCTYaJ bHOW OMOpOW s cOo3aHHs Ooyiee CIOKHBIX
MaKpO-CTPYKTYPaJIbHBIX €IUHUII.

CIIMCOK MCIIOJIb30BAHHBIX NCTOYHMNKOB

1. Cmywunckas HU. B. Teopus ¢uryp B pakypce COBPEMEHHOW CTUIIUCTUKU
/ . B. Cmymunckas // Ctun. — beorpan, 2010. — C. 63-73.

2. Cmywuncoka I. B. Les fondements sémantiques de la dichotomie sens propre
/ sens figuré /1. B. Cmymunceka // Hayk. BicH. UepHiBenbkoro yH-Ty. — Bum. 425.
Pomano-cnoB'ssHCBKMH uckype. — UepHiBmi: Pyta, 2008. — C. 64-68.

3. Bacry P. Les figures de style / P. Bacry. — P.: Editions Belin, 2000. — 335 p.

4. Dictionnaire des figures de style / (Nicole Ricalens-Porchot). — P.: Armand
Colin, 2003. - 218 p.

5. Gardes Tamine J. Pour une nouvelle théorie des figures / J. Gardes Tamine.
—P.PUF, 2011.-223 p.

6. Groupe u. Rhétorique générale / Groupe . — P.: Editions de Seuil. — 232 p.

7. L'information grammaticale. — Mars 2013. — Ne 137 : Les figures de style vues
par la linguistique contemporaine. — 60 p.

8. Suhamy H. Les figures de style / H. Suhamy. — P.: PUF, 1992. — 5-¢ éd. — 125 p.

Crarrsa Haaiimuaa go peakoJderii 30.04.15

I. Smushchynska, Doctor of Philology, prof.
Taras Shevchenko National University of Kyiv (Ukraine)

Word Figures as an Element of the Modern Discourse

The article deals with the analysis and interpretation of figures of words as one
of the aspects of the stylistic devices. Their place and function in different types of
discourse is in the highlight.

The problem of the word figures classification and their main mechanism is
under the study.
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VARIATIONS GRAPHOSTYLISTIQUES DES
PHONOGRAMMES DANS L'ECRITURE FRANCAISE

Cet article décrit les orthogrammes a valeur phonique appelés phonogrammes,
les lettres qui n'ont pas d'équivalents phoniques appelées aphonogrammes, ainsi que
les procédes formant des cryptogrammes.

Mots-clés: graphostyle, graphostyle familier, graphostylistique, orthogramme,
phonogramme, aphonogramme, sémogramme, cryptogramme.

L'écriture francaise n'est pas mal congue de la base au sommet
quoique l'on pense parfois qu'elle soit élitiste. L'orthographe frangaise
est constituée de plusieurs codes, un code étant un ensemble de
signes qui répondent a un méme principe. Il existe des codes percus
par les yeux (les signes du code de la route), par l'oreille (les signes
du morse), par la main (les signes du braille), par les yeux et l'oreille
(les systemes d'écritures dans lesquelles l'oral et 1'écrit sont en
rapport réciproque. Claude Gruaz distingue plusieurs codes existant
dans l'orthographe francaise [Gruaz 2009, 48-501]:

» le code alphabétique ou les lettres sont des signes employés
dans l'orthographe frangaise. Par exemple: papa, bal, dur, bref;

» le code orthographique (ou phonogrammique) ou les unités
pertinents de 1'écrit ne sont pas les lettres mais les graphemes et les
véritables unités pertinentes de l'oral ne sont pas les sons mais les
phonémes.

Par exemple: maire, beaucoup, oiseau, temps, taon, faim, pain,
schéma. Le code orthographique couvre plus de 80 % des graphémes
francais qui deviennent des orthogrammes ayant des équivalents
phoniques, donc devenant des phonogrammes;

> le code morphologique qui revét deux aspects: la morphologie
lexicale qui explique le choix des orthogrammes dans 1'écriture des
mots (amant — aimer, famine — faim, grande — grand) et la morpho-
logie grammaticale qui concerne les formes conjuguées pour les
verbes (je, il, elle, on parle, tu parles, ils, elles parlent; je, tu finis, il
finit; je, tu demandais, on, il, elle demandait, ils, elles demandaient;
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apporter, apportez, apporté, apportée, apportés, apportées) et les
formes du genre et du nombre pour les noms et les adjectifs (noir —
noire — noirs — noires, ami — amie — amis — amies);

» la code lexical fondé sur le principe distinctif quand des
orthogrammes (monogrammes, digrammes, trigrammes, aphonogram-
mes, etc.) définissent des mots pris en leur globalité qui deviennent
des sémogrammes (ver, vair, verre, vers, vert),

> le code étymologique groupant plusieurs catégories de lettres
latines (honorer, inhalation, hier, album, science, cheptel, sept, doigt,
printemps, voix) et d'orthogrammes grecs (chiromancie, archéologie,
psychiatre, kilo, sylphide, orthographe, euphonie, amphithédtre, nymphe,
synchronie, rhétorique).

Les monogrammes, les digrammes et les trigrammes s'emploient
dans les mots d'origine étrangere différente:

o folk, coke (anglais), kif-kif, kabyle (arabe), krach, kummel
(allemand), kebab, kief (turc), koulak, kvas (russe), karaoké, kimono
(japonais), kaolin, kung-fu (chinois), kabbale, kasher (hébreu), kraft
(suédois), kraal (néerlandais), kanak (polynésien), kalmouk (mongol),
karma (sanskrit), kayak (esquimau), koumys (tatar), koala (australien), etc.;

e biftek, stock (anglais), cocktail (anglo-américain), alpenstock,
bock (allemand), nickel (suédois), kopeck (russe), etc.;

e ecchymose (grec), bacchante (latin), schisophrénie (grec),
schilling, schnaps (allemand), schlass (anglais), stockfisch (néerlandais).

Le code étymologique s'appuie sur les connaissances profondes
linguo-culturelles [Kruichkov 2014, 166-168];

» le code historique qui retient les graphies pour des raisons
anciennes justifiée par I'histoire de la langue (roi, beaux, chevaux,
huit, huile, huis, patisserie, année, prudemment, femme, homme, etc.)

A ces codes reconnues dans 1'orthographe frangaise il faut ajouter
encore quelques-uns.

Premiérement, on ne peut pas ignorer les codes du language des
jeunes qui fonctionnent dans la langue et l'orthographe francaise :
verlan, lanvere, veul, yaourt, javanais, louchebem. Les médias et la
publicité utilisent les innovations lexicales et orthographiques sous
les formes des mots branchés, devenus les mots chebrans.

Le verlan consiste a changer l'ordre des syllabes dans un mot.
L'envers devient verlan dans la langue des jeunes frangais. Ainsi, la
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poubelle devient bellepou, fou — ouf, le métro — tromé, nerveux —
vénere, la honte — tehon, la pitié — tiep.

On peut constater, d'une part, la simplification des orthogrammes
utilisés en verlan: fauché — chéfo, bizarre — zarbi, frangais — céfran,
flipper — perfli, parents — renpa, d'autre part, I'emploi des digrammes
au lieu des monogrammes et l'utilisation des illetrogrammes: pére —
reup, flic — keufli, keuf, herbe — behere, beuh, arabe — re-beu, noir —
re-noi, shit — te-shi.

Une fois le mot verlanisé est déchifré et paru dans les médias et
dans les discours des politiciens, la jeunesse francaise crée le verlan
de verlan.

Le verlan de verlan est appelé /e lanvere : disque — quedis — dekis,
arabe — beur — reub — re-beu.

Le veul est une nouvelle transformation du verlan qui consiste a
abréger les mots verlanisés:

moche — cheumo — cheum, en douce — en ousde — en lousde — en
lous, le flic — le keufli — le keuf.

Le yaourt est le code verlanisé pour les jeunes débutants: lepied —
l'vep, con — onc, disque — deusk, bouffon — fonb.

Le javanais, ou la langue de feu, modifie les structures orale et
graphique du mot en y ajoutant des syllabes et des orthogrammes
parasites: supermarché — savupavermavarchavé, train — travain,
bonjour — bavonjavour.

Le louchébem, ou le largonji, est basé sur l'argot des bouchers de Lyon
: monsieur — lesieumic, femme — lamfé, fou — loufoque, sac — lacsé.

Le langage des jeunes ou de djeunes a introduit un bon nombre de
mots téléscopiques dans la langue frangaise (cipote = cité + pote,
timal = petit + male) dont l'orthographe est simplifiée, basée sur le
principe phonétique. L'apparition de ce mot djeunes’ est signalé par
Alain Rey : en 2006 — on ne parlait pas encore — ou pas couramment
—de "djeunes', a I'époque [Rey 2007, 74].

Dans tous les cas, la création par la jeunesse d'un language paralléle
témoigne l'existence des cryptogrammes dans I'écriture frangaise.

Le systéme d'écriture francais regroupe divers graphémes et leurs
allographes. Les uns ont les liens avec des phonémes, d'autres, sans
correspondance phonique, remplissent des fonctions idéographiques,
sémantiques, grammaticales. Les graphémes a "valeur" phonique
sont appelés phonogrames [Kruichkov 2014, 163].
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On peut classer les variations graphostylistiques en trois grands types:

1) symbolisme graphique

Il s'agit d'un emploi statistiquement déviant par rapport a l'usage
de I'écrit normatif. Cela peut étre le fait d'écrivains qui saturent leur
texte de graphes particuliers en faisant appel au symbolisme écrit que
recéle la substance physique de chaque graphéme et que 1'on peut
appeler séme potentiel [Léon 2011, p. 124]. 1l s'agit de l'orthographe
fantastique (locomotive, lys, toit, throne, philosophie) et les emprunts
(polyphonie, sympathie, whisky, xanthie, yacht, zénith).

2) traits isolés de prestige

Le second type de variation concerne un ou plusieurs graphes
particuliers qui, pour des raisons de prestige social, deviennent a la
mode. Le graphéme est choisi en fonction de ses connotations.

Ainsi c'est une méme consonne [s] qui est orthographiée dans
cene, saine, scene; consonne [f] qui est transcrite dans filtre et philtre
ou une méme voyelle [€] qui est transcrite dans faim, fin et feint;
tain, teint, thym et tin; vain, vin, vint et vingt; cing, ceint, sain, saint,
sein et seing; ou une méme voyelle [€] qui est transcrite dans saine,
scene, seine, sen; vair, ver, verre, vers et vert, chair, chaire, cheire,
cher et chere.

Aujourd'hui, on supprime quelques anomalies : nénufar au lieu de
nénuphar, ognon au lieu de oignon, assoir au lieu de asseoir,
saccarine au lieu de saccharine.

Les graphes ont tendance a se grouper en graphémes et
orthogrammes autour d'un noyau graphique de grande attraction. En
francais, les graphémes et les orthogrammes correspondant aux
voyelles ont plus d'équivalents graphiques synonymiques que ceux
correspondant aux consonnes. Sur 168 orthogrammes dits "vocaliques"
on n'en trouve que 79 "consonnantiques". Le grand nombre
d'orthogrammes synonymiques donnent au frangais une impression
de charme et d'élégance graphique.

Méme dans le graphostyle familier on choisit des "orthogrammes
compliqués": journeaux, loquommotive, mon Chairi, la Praisante,
bezouain, maladde [Bauche 1929, 178-179].

Ce procédé est largement utilisé¢ dans les messages électroniques
des jeunes.
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On francise, dans la mesure du possible, les mots empruntés, en
les adaptant au systéme graphique du francais: musli au lieu de
miiesli, weekend au lieu de week-end, paélia au lieu de paella, péan
au lieu de paan.

Pourtant, dans ceratines couches de la population parisienne, des
écrivains et des professeurs universitaires, des femmes mondaines
(légérement snobs) on tend a garder l'orthographe historique et
étymologique.

3) traits généraux

Le troisiéme type de variation s'applique a un trait graphique
général. C'est un processus métaphorique, qui se répand ainsi par
connotation. Il est généralement inconscient mais reléeve du
signal impressif.

Les principaux traits graphiques en sont les suivants:

» la préciosité, le maniérisme ou la coquetterie (lys, locomotive,
throne);

» 1'écrit moderne snob (orthographe, thyroide, philosophie);

» 1'écrit qui se veut "macho" ou vulgaire (z'étaient chouettes les
filles...);

» les marqueurs de charme (abc—alphabet, filtre-philtre);

» les graphes indistincts comme dans 1'écrit des ivrognes (bezouain).

L'écriture peut connoter soit I'emphase, soit I'animosité selon les
autres traits graphostylistiques qui I'accompagnent.

On constate le phénoméne dans d'autres milieux sociaux. Il parait
quelque peu précieux.

Il faut souligner que le trigramme eau a une force secréte se
référant a la nécessité de l'orthographe fixe et a I'éternité du
graphisme national.

Les graphies historiques se référent a un état révolu du phonétisme
et/ou du graphisme national.

Les graphies étymologiques sont li¢es au phonétisme et/ou graphisme
d'une autre langue d'ou viennent les emprunts.

Le grand nombre de syllabes ouvertes donnent au frangais une
impression de sonorité. Le frangais est donc une langue plus "chantante"
que celles a syllabation fermée.
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Un énoncé comme je n(e) te l(e) red(e)mand(e)rai pas qui compte
10 syllabes ouvertes a 1'écrit (reflet d'un ancien état de langue) se
réduit a 'écrit a 6 syllabes dont trois fermées: [3on — tol — rod — ma
— dre — 'pa].

La diction poétique traditionnelle conserve le [o] devant consonne
[Léon 2011, 135].

Il existe quatre grands types de variations de I'expressivité:
variation émotive, variation phonostylistique contrastive, variation
d'allogement généralisé, variation textuelle controlée.

La variation constitutive d'un phonostyle est le signal plus ou
moins conscient, du type de celui des snobs [Léon 2011, 135]. Il en
fait en grande partie de contrastes d'espaces aphonogrammiques,
comme, par exemple, apostrophe (il la voit — il l'a vue, qui — qu'y, doux
— d'on), trait d'union (portemanteau — porte-monnaie), blanc graphique
(autour de — au tour de, enfer — en fer, aussitot — aussi tot).

La variation généralisée résulte de choix plus ou moins conscients
d'unités logogrammiques. Il s'agit d'une recherche de symbolisme
graphique dans la limite du mot écrit indissociable de son image
visuelle. Plusieurs critéres entrent en ligne de compte, sur le plan de
la langue et de l'orthographe, dans la détermination du rdle
linguistique du logogramme.

Premierement, on peut écarter les facteurs étymologiques et
historiques avec répercussion possible dans la graphie: ere — heére,
thé — tes, cette — sept, coq — coke, cor — corps.

Deuxiemement, le facteur de la fréquence est trés important dans
le choix des orthogrammes: ancre — encre, champ — chant, faim — fin,
métre — maitre, pan — paon, téte — tette.

Troisiemement, 'homonymie, notion lexicographique, basée sur
I'hétérographie, n'est qu'une des armes parmi d'autres utilisées par la
langue pour parer a l'ambiguité du lexique, et surtout du discours:
cuissot — cuisseau, pair — paire — pére, mot — maux, or — hors.

Quatriemement, la catégorie grammaticale du mot est prise en
compte ce qui restreint considérablement le nombre des
logogrammes que 1'on pourra considérer comme "fonctionnels": un
trompette — une trompette, un voile — une voile, ami — amie, amis —
amies, un avoue¢ — avouée, une abaisse — (il) abaisse, le courant —
courant (adj.).
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Cinquiemement, le champ sémantique du mot qui établit les rapports
associatifs, ou paradigmatiques. On tient compte du raprochement
sémique pour justifier I'emploi d'un orthogramme: santé — sain, sanctifié
— saint, amant — aimer, signer — seing, ceint — ceinture.

Ces critéres nous permettent de juger du caractére pertinent des
logogrammes.

Un phénoméne sociolectal moderne est I'apparition d'un e caduc
final, méme dans les mots ou il n'y en a jamais eu : Bonjour(a)! Qu'il
est snob(a).

On en émis I'hypothése que ce nouvel e caduc final marquant
essentiellement un parler surtout féminin [Léon 2011, 229].

Ce e caduc parasite final fonctionne comme une sorte de détente
consonantique vocalisée qui n'a pas d'équivalent graphique.

Il apparait aussi a l'oral en dehors de tout signe graphique : un
match [a] nul, un ours [a] blanc, un film [a] francais.

La transformation d'un aphonogramme e en phonogramme [3] ou
parfois [a] est attribuée & des jeunes:

Arréte! [areta:], Dominique! [dominika:].

On entend méme le [9] expressif final aprés voyelle: c'est fou! ou
[Léon 2011, 229].

Le e caduc tend aussi a se prononcer plus au téléphone ou on
ajoute méme des e parasites: vingt — [o] — trois. En autre, toute
adresse publique, discours, sermon, conférence, ralentit le débit et
entraine la prononciation d'un grand nombre de e caduc. Le discours
politique use beaucoup du jeu du e caduc, comme celui de la liaison.
Les deux semblent constituer des marques phonostylistiques
concomitantes [Léon 2011, 229-230].

Dans ['écriture, l'orthogramme e devenant phonogramme [9]
caractérise le graphostyle soutenu tandis que la suppression plus
grande des e caducs, comme on peut le constater dans des parlers de
la France du Nord est trés répandu dans le graphostyle familier.

L'analyse des messages électroniques permet de déceler une
orthographe spécifique reflétant le langage des jeunes. La norme
linguistique n'y est pas reconnue. On y trouve l'amalgame des
aphonogrammes du frangais, du franglais, de l'argot, des formes
verlanisés, des abbréviations, des illetrogrammes, des idéogrammes
et des symboles.
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Les emprunts a d'autres langues (les anglicismes, les anglo-
américanismes, les italianismes, les arabismes, les berbérismes, les
tziganismes, etc.) sont, avant tout, francisés, mais ils peuvent, en
méme temps, garder des orthogrammes exotiques: cool, le cool du
cool (c'est dur), coolitude, coolos, hit (succes), buzz, trash (ordure),
trips (ivresse, voyage), shit (haschich), swag (style), foot, footeux,
loser, rappeur; nesbi (business), pedo (dope, drogue), péfli (flipper,
avoir peur), picoler (piccolo — vin), mariner, mec (mecco); kif, lascar
(garcon de banlieue), fissa (vite), din (religion), dawa (désordre);
wesh (salut); romani, clira (raclhi — jeune fille).

Les argotismes et les mots familiers contribuent a la simplifi-
cation et a la phonétisation des graphies: daron (pere), daronne
(mere), gnouf (prison), flic, flicaille, flicailler, mater, modasse, pet,
piocheur, taf (travail).

Les formes verlanisées deviennent de vrais cryptogrammes
caractéristiques suivant les reégles de la phonétisation des
orthogrammes : geran (ranger), fiston (fils), té¢ (cité), goleri (rigole),
béton (tomber), renoi (noir), renpa (parent), demer (merde), fleugi
(gifle), genar (argent), meuf (femme), ouf (fou), ronda (daron), relou
(lourd), péta (taper), pécho (choper), vértou (trouver), tiequar
(quartier), waj (joie).

Les abbréviations, les apocopes et les aphéréses créent un code
largement utilisé dans les messages ¢lectroniques :

» TDC (tomb¢ du camion, volé), CC (cocaine), KO (knock-out),
YZ (moto), BMX (bicyclette), SDF (sans domicile fixe);

» bs (bisous), bsr (bonsoir), ds/ (désolé), msg (message), sit
(salut), ¢ (c'est), ¢jr (toujours), lol (lots of laughs);

» actu, ado, ciné, dac, impro, pub;

» gengen (argent), ziczic (musique), zonzon (prison);

» bleme (probléme), ricain (américain), caille (racaille).

L'emploi des illetrogrammes, des idéogrammes, des signes, des
symboles, des rébus, des pictogrammes (graffitis) contribue a la
création des cryptogrammes: trait d'union (pe-fli, l1é-flam, oin-j);
apostrophe (appart', tur'voi); chiffres (1-un, K7, 2m (demain), al2c4
(a2 un de ces quatre), koi29 (quoi de neuf), Lallg8stik (la linguistique);
signes conventionnels (Lngk/ordi — la linguistique par ordinateur).
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La fixation et la transmission d'idées et de paroles a I'aide des lettres
dans les mots verlanisés, des signes, des symboles, des images et des
signaux forment une sorte "d'écriture" particuliere [Frutiger 2004, 192].

En ce qui concerne le graphostyle familier, les variations
graphostylistiques des phonogrammes possédent un sens occulte,
codé, cryptographique.
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I'. I'. Kproukos, 1-p ¢punon. Hayk, mpod.
KueBckuit HamoHanbHbIN yHUBEpcuTeT nMeHH Tapaca llleBuenko (Ykpauna)

I'padocTnincTnyeckne moaudukannn gonorpamMm Bo GppaHIy3cKoM NACbMe

Cmamus nocesuena GamunbapHomy 2paphocmunio Gpanyy3cKko2o nucoemd, op-
Gozpammam, umeroOwuUM HonemuUecKull IKUSALeHmM, OYKeam 6e3 36yK068020 AHAN0-
2a — agonozpammam, a maxice cpeocmeam, ¢ NOMOUWbIO KOMOPbIX 0Opazyiomcs
KPUNmMo2pammoL.

Knruesvie cnosa: cpaghocmunv, pamunvapusiii epagpocmuns, epagocmunuc-
muxa, opgozpamma, pornocpamma, ahoHocpamMma, cemoeparmmd, KpUnmopammd.
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I'. I'. Kproukos, 1-p dinon. Hayk, npod.
KuiBchkuii HamionanpHui yHiBepeuTeT iMeHi Tapaca Illesuenka (Ykpaina)

I'padocTuaicruyni moaudikanii ponorpam y ¢ppanuy3skomy nucbmi

Cmamms npucesuena pamineapromy epagpocmunio gpanyysekozo nucema, opgo-
pamam 3 poHemuuHUM exeisaneHmom (ponospamam), rimepam 6e3 36YK0B020 aHANO2y
(aghonoepamamy) i 3acobam, 3a OONOMO2010 AKUX YMBOPIOIOMbCA KPUNTNOZPAMU.

Knruoei cnosa: epagocmuns, gamineaprui epaghocmuns, epagocmunicmuxda,
opghoepama, porocpama, agponoepama, cemozpama, KpUunmoSpama.
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EZRA POUND'S LINGUOPOETICS
AND THE TRADITION OF RUSSIAN FORMALISM

The article purports to show that Pound's "make it new" meant the
transformation of the genre of ancient epic in the form of dialogue with the
tradition on the basis of amoebaean poetics — a strucure of agons and echoes,
competitions in singing, devices of structural parallelism as proposed in
Russian formalism. Linguopoetics of Pound's Cantos is governed by the epic
concept, the idea of the unity between an individual and the universal
community. The paramount distinction of the poetic self in the Cantos is its
dissolution in historical personae, textualization of the cyclic nature of time.

Key words: Ezra Pound, linguopoetics, genre, Russian formalism.

For obvious political reasons Pound's personality and artistic
legacy was described in the former USSR at best as odious. Only
recently have there appeared the poetics-focused assessments of
Pound's poetry and prose, mainly in Russia. But the comparative
study of Pound in the context of Ukrainian Neoclassicist movement
and Russian Formalism seems to be a fruitful and rewarding strategy
that has yet to be meaningfully explored in transatlantic terms.

Although now that Harold Bloom's The Western Canon has been
translated into Ukrainian, and given that even he has finally granted a
place — albeit on the margins of the canon — to Pound, Ukrainian
literary criticism of Pound seems to be in the nascent state. In his
Cantos, Pound strives to unite such different manifestations of the
human condition as art, economy, politics, myth, West and East at
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the inherent aesthetic level. Semantic and ideological structuring of
the "poem including history" is governed by the epic concept, the
idea of the unity between an individual and the universal community.
The paramount distinction of the poetic self in the Cantos is its
dissolution in historical personae, textualization of the cyclic nature
of time. Artistic characteristic of the work lies both in its genre of
long narrative poem, "panoramic" form and in what Hegel described
as "a comprehensive epic condition of the world" [['erems 1971,
433]. One of the new facets of the epic that Pound introduced to the
modernism's artistic understanding of being is that there seems to be
no distinction between Hegelian "modern times" and Bakhtinian
"epic absolute past" in his poetic universe. Hence, the linguopoetics
of the epic in the post-epic era, the quest for organic and harmonious
relations between an individual and modern social institutions.

Pound is known to be a preacher of Modernism who publicly
proclaimed "the New Testament of aesthetics" — Make it new. But
what is supposed to be made new, what is predicated by the formal
subject expressed by pronoun "it", or it can be omitted, as is
suggested in the Russian translations of the phrase in some studies?

The argument of this paper is that to "make it new" also meant the
transformation of the genre of ancient epic, the dialogue with the
tradition on the basis of amoebaean poetics — a strucure of agons and
echoes as proposed in Russian formalism.

In a forward to his translations of Pound's poetry into Ukrainian,
Eaghor Kostetsky, an ardent promoter of the poet's writings, said that
ancient "periplus" is a key to Cantos, its main parable. [Ilayax 1960,
124]. This view reflects the findings of another translator of Pound,
German scholar Eva Hesse. But in terms of genres, it may also be
argued, Pound's cultural history is codified in the form of roundel, a
favorite structure of later Swinburne. Together with Yeats, he was an
iconic figure among the turn-of-the-century British writers for
Pound. As its versification makeup suggests, the roundel resembles
the Poundian "repeats in history" in miniature. The epic-as-roundel
functions through the condensation of semantic energy foregrounded
in refrains, and exemplified by juxtaposition of intertextual elements.
This ouroboros-like approach also calls for a wider context of poetry
of Eliot, Pound, and Yeats in terms of their historic discourses. In my
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reading, while Eliot constructs history as a palindrome, Pound sees it
as a roundel, and Yeats builds it on a basis of what might be termed
as the "poetics of the middle." Category of the temporal also differs
in high modernism: Eliot's time is eternally present, Pound's is
contemporaneous, Yeats' is concentric. In the concept of historic
development, history takes on the traits of organic unity due to
harmonic coexistence of the traditional and new in Eliot, West and
East in Pound, and folklore and myth in Yeats. Contrary to Eliot's
pessimistic poetics of history, Pound and Yeats use tragic episodes in
human history to show imagination's capacity to create a cyclic
history in the form of winding stairs.

The epitome of Pound's linguopoetics is the ideogrammatic
matrix of his works. Umberto Eco's The Search for the Perfect
Language and his attempt to revisit the Biblical myth of the tower
of Babylon seems to be a meaningful development Pound's dictum
in Canto 86: "It can't be all in one language" [Pound 1986, 583].
Commenting on the monogenetic hypothesis, Eco writes that "the
mother tongue was not the only language, it embraced all
languages" [Oxo 2007, 360]. One of these languages was Chinese,
and employment and symbolic functioning of the Chinese
characters in historiography and belles-lettres from Hegel,
Hawthorne and Melville to Russian Futurism demonstrate
evocative parallels. I will return to them later in this essay, but at
this point it is worth mentioning that Hegel is the most striking
example. Despite his scepticism when he states that Chinese
ideogramms constituted a hindrance to the developent of science
[Cerens 1935, 128], in Vorlesungen iiber die Geschichte der
Philosophie he tells an anecdote about Jesuit priests who were
allowed to preach the teaching of Christ in China under the
condition that he was referred to as "tan" [['erems 1935, 125], an
ideogram for the heavens that Pound uses in different ways
throughout the Cantos. In it, oriental ideograms are inscribed into
the discourse of Western culture and function as a polyglossal code,
the "golden bridges" in the history of humankind as a holistic unity
including the fictional ways to mythologize history.

This "ver(s)ification" of history by Pound is based upon such
artistic and stylistic devices as the use of hieroglyphs and historical
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documents, multilevel metaphors, a superimposition of different
genres and parataxic syntax.

Pound's linguopoetics is also based on the tradition of oriental
theater. In the drama and poetry by Pound and Yeats, the Noh theater
is represented in the form of holistic and synesthetic art constructions.
They function against the background of a combination of text, music,
dance, stage scenery, and masks. In the poetics of the Oriental theater
Pound singled out the artistic expression of the "unity of the image"
concept. This concept is transposed onto the post-epic poem which is
made coherent through the individual and inner vision. Anatomized
society turns into what D.G. Lawrence called a coherent "universal
referentiality" [Lawrence 1992, 20].

Hugh Kenner poignantly mentions Russian film director Sergei
Einsenstein in his seminal The Pound Era and rightly claims that
"The Battleship Potemkin" [Kenner 1971, 162] is a telling marker of
the origins of the technique of montage as an artistic method which
both Pound and Eisenstein drew from Oriental languages (Chinese
and Japanese, respectively). In this respect Eisenstein's apologetic
"October" (1927) and his writings about this film present just another
convergence point of Russian formalism and Anglo-European
modernism. Ukrainian New Classicist movement of the early 1920s
can also offer stimulating insights into comparative studies of that
period, especially in relating poetics of the Cantos and Yuri Klen's
epic poem "The Ashes of Empires" (1943—1947). In addition, Klen's
sequence "Provence" demonstrates similar aesthetic functions of the
troubadour theme with the topos of Provence in Ezra Pound's poetry
and prose. The analysis of the poetic topics, genre specifics in
engaging in dialogue with the tradition, and versification of their
poetry points to complementing dominants in poetic method of the
Ukrainian neoclassicist and American modernist. In both cases
Provence is an historic-cultural locus, a symbol of focus of classical
examples of spiritual and material culture. The Ukrainian neo-
classicist recreates the beauty of the medieval poetry and restores the
life-giving bond with the tradition while Pound's poetics is based on
the rearrangements of the "luminous details".

In 1911-12, Pound published series of essays "I Gather the Limbs
of Osiris" where he singled out what he called "donative authors"
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[Pound 1973, 25]. His own linguopoetics was in many ways
influenced by the "donative" impusle of French literature. As many
scholars have indicated, French writers were instrumental in shaping
the aesthetic, stylistic and ideological dominants of English-language
modernism. But it is seems also to be constructive to look into
implicit and explicit poetics of High Modernism whose discource
combined creative art and literary-critical reflection. Despite the op-
posite theorizing vectors of founders of Imagisme, the common
denominator for them is French literature. An indispensable
component in the creation of a supranational, pan-European,
transatlantic modern English poetry in Pound's legacy is explicit
poetics that posits the theoretical foundations on which the artistic
texture is developed. W.B. Yeats, T.S. Eliot, and E. Pound were
closely watching the creative achievements of French writers.
Innovations in the linguistic conventions in Joyce's narrative were also
the result of the influence of French literature. Creative and receptive
aspects of the Anglo-French cross-influence inherently correlated with
artistic and formal experiments of Modernist poetry and prose.

Medieval art and poetry was one the modes Pound used to
promote new poetics for the modern age. Cultural praxis by Ami
Lowell, Marinetti, and Pound demonstrate a complex social and
artistic processes that characterize the interaction of avant-garde,
elitist literature and popular culture at the formative stage of Anglo-
American modernism and Italian Futurism. While Lowell, this
precursor of Oprah Winfrey's Book Club, used theatrical gestures to
promote serious poetry for the commoners and Marinetti's
exploitation of what Jean Baudrillard calls simulacrum together with
performances, undermined the borders between opposing realms of
cultural production, Pound propagates high literature within the
framework of patronage. Similar to T.S. Eliot's's concept of cultural
exchange in the bourgeois society, Pound transposes dichotomies of
medieval poetry unto the structure of modern state which must
reflect aesthetic principles of hierarchy and ritual.

Animalistic imagery constitutes an integral part of the artistic
reflection of reality in Pound's linguopetics. Analysis of the
catalogue of the symbolic, mythological and hieratic animals that
inhabit the world of Canfos demonstrates that in Pound's aesthetics
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animalistic images operate as nodes in a cluster of perpetual motion,
the point of an endless spiral which generates the energy of nature
and the vision of the earthly paradise.

Ironically, some images taken from nature in the Poundian usage
is totally different from that established in Russian formalism. For
example, such dissimilarity includes amoebaean imagery. In a letter
to Harriet Monroe, Pound writes: "The intelligence of the nation
more important than the comfort or life of any one individual or the
bodily life of a whole generation. It is difficult enough to give the
god damn amoeba a nervous system", and goes on to posit his artistic
credo against the backdrop of Soviet political discourse when he
claims that modernists "ain't bolcheviks, but only the terrifyin' voice
of civilization, kulchuh, refinement, aesthetic perception" [The
Letters 1951, 317-318]. In a similar vein, Peter Brooker uses the
figure of amoeba to imply an apparently formless structure of the
Cantos and its inclusive imagery. He underscores that Pound
"aestheticizes history and politics, or more precisely reads back into
art a conception of both as a contest between individual men and the
disarray of life's materials" and treats this gesture as inherently
fascist in terms of Walter Benjamin, thus "A shorthand indication of
the ramifications of Pound's particularly amoebic aestheticism is to
be read in the sliding designations given to the term 'to Kalon',
glossed first as 'Beauty' but subsequently as a principle of 'Order’
exemplified by Mussolini. This is a symptomatic transition, but the
elision of art, ethics and politics is proof of needs still to be
unravelled particularly in the expansive realm of Pound's poetry in
the Cantos [Brooker 1982, 23].

Despite such a terminological difference, the concepts of
representatives of the Russian philological school who continued and
redefined ideas of Alexander Veselovsky and Alexander Potebnya
seem to be rather relevant for the study of Pound's artistic modes of
representation. In particular, it concerns the amoebaean composition
of poetic language.

Veselovsky considers epic repetition as a chronological moment
which is expressed through amoebaean, antiphonal performance of
lyric and epic stories. The plots of poetic contest by two singers
analyzed by Yuri Tynyanov, and the motivation for amoebaean
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construction of lyric verses suggested by Victor Zhirmunski, are
concordant with aesthetic principles adhered to by Pound to promote
indispensably American values. This is especially true for the
Cantos, the genre of which Pound described as "epic containing
history" [Pound 1934, 46].

Such an interface between poetry and historiography has been
thoroughly investigated by Hayden White in his Metahistory: The
Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe [White 1973,
X]. Wolf Schmid emphasizes that similarity of the work by the
historian and the writer is based upon "the distinction of Russian
formalists between the concepts of "fable" and "movement" or
rather, their English equivalents "story" and "plot". ... One cannot
but agree with a fundamental analogy he creates between the
historian and the narrator, with his principle message that Clio, the
muse of historiography, composes stories" [ILImum 2012, 161-162].
In Pound's Canto 8 this interconnection is transported to the
correlation between truth and Calliope, the muse of epic poetry.
"Slanging each other" [Pound 1986, 28] ends with the victory of truth
over skillfully recreated, integral model of reality, which is represented
by an ancient form of the epic. Pound had revisited one of the main
artistic laws of the ancient genre which Nikolay Rymar, following
Friedrich Schelling, calls "the aesthetics of the epic" [Primaps 1989,
27]. The triumph of truth over Calliope suggests that semantic focus of
the renewed epic will not be a retarded action, the starting point and
the resolution of the plot of which have been defined by culture and
tradition, but rather the attempt to create a new reality.

It is this new reality that Alexander Genis, for example, ascribes
universal sense to Pound's slogan "Make it new" to mean "Making
the world new" [T'enuc 2000, 203]. Alexey Zverev, who mainly
analyzes the poetic genre convention, underlines that Pound's phrase
"Make it new" presupposed a crucial and self-conscious task —
"a comprehensive renewal of artistic language" [3Bepes 1979, 16]. In
the words of Hilda Doolittle, this new perception, "make-it-new"
principle expressed through the modern resonances of collected and
appropriated lines from different times and cultures, resembled "the
process of a Phoenix, rather than of a magpie" [H. D. 1979, 46].
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Nikolay Anastasyev treats Pound's "epoch-making appeal "Make
it new!" in the context of literary manifestos calling to jettison
Raphael and others from the ship of modernity [Anacracees 2007].
It is worth remembering, however, the authors of "A slap in the face
of public taste", the manifesto of Russian futurism of 1912,
legitimized new art by embracing Orientalism: "The Academy and
Pushkin are even more incomprehensible than hieroglyphs" [Manu-
decter 1967, 50]. For Pound, Chinese characters were not, as in
Joseph Brodsky's stylized "Letters from the Ming Dynasty", scary
like any other illegible writing. American yarn and eastern ideograms
in the works of Pound make for an organic, total historiosophical,
intersemiotic and aesthetic system where American history is part of
amoebaean dialogue between modernity and the past, East and West.
His Oriental experiments form an integral link in the continuum of
the tradition of American literature. In his own way, Pound takes on the
discourse of Herman Melville's Moby Dick. Ubiquitous and
hieroglyphical, "mysterious cyphers" upon one Sperm Whale astonished
Ishmael (Chapter 68) [Melville 1988, 305].

In addition to the amoebaean poetics, another link between
Russian formalists and Pound is the poetic function of language
defined by Roman Yakobson as the set toward the message as such,
focus on the message for its own sake", and promotes "the
palpability of signs" [fkob6con 1975, 202-203]. Yakobsonian
division between the poetic function and referential messages
resembles the second chapter in Pound's ABC of Reading in which
the author poses the questions like "What is literature, what is
language", "What is the use of language, why study literature".
Pound's understanding of literariness of fictional texts is akin to the
Jacobson's essay "Linguistics and Poetics": "Literature is language
charged with meaning. Great literature is simply language charged
with meaning to the utmost degree" [Pound 1934, 28, 36]. For both
Jacobson and Pound it is obvious that language is used for
communication but "literature is news that STAYS news" [Pound
1934, 29]. Or, in terms of Russian formalists, it always remains
defamiliarized, taken out, according to Shklovsky, of automatism of
perception of genre stereotypes.
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Pound's The Spirit of Romance also envokes comparisons with
Russian formalism. In the Introduction to The Spirit of Romance, Pound
puts forward his famous dictum "all ages are contemporaneous" [Pound
1968, xiv]. He goes on to say that Theocritus and Yeats must be
weighed with one balance. Less that twenty years later, in a letter dated
March 4, 1929, Victor Shklovsky, the father of the "defamiliarization"
theory in literature, wrote to Tynyanov: "Literature is atemporal, i.e.
rather than resembling a grand piano it is organistic — the sound carries
on. Thus, [literature] means contemporaneity of cause and effect, i.e.
people are different but they still are in the air. Don Quixote and
Turgenev are contemporaries" [TeiasHOB 1977, 568]. Tynyanov's theory
of "literary fact" is also a telling and revealing analogue of Pound's
"luminous detail". One of the aspects of Cantos as an epic poem in its
logic of fiction can be described by Tynyanov's definition of the "epic
with system shift". It is characterized by the disrupted chronological
organization of the narrative which is replaced by literary and historical
fragments, white spots in official history, and "minutiae of literature" all
of which are combined by poetic imagination.

It seems significant that Pound singles out Theocritus in the
ancient literature. Scholars note that the subject matter and genre of
his bucolics are determined, in particular, by the agon, competitions
in singing, and amoebaean constructions, i.e. a folklore device of
structural parallelism widely employed in Pound's Cantos. As Tynyanov
has demonstrated, the name of Theocritus was used in Pushkin's time
as a symbol of poetic hierarchy.

In his "The Theory of Verse", Zhirmunski defines amoebaean
constructions as a "continuation" of previous works and dialogue
with the tradition. Amoebaean composition appears in a bookish
poetry, together with Romanticism and imitation of folk poetry.
Zhirmunski points to examples of this distinctly fictitious style in
Dante Gabriel Rossetti's poem An Old Song Ended (song of Ophelia)
and in a famous poem by Maeterlinck, written under the influence of
both folk songs and of Rossetti [X)Kupmynckuit 1975, 479]. Original
reinterpretation of this tradition can be found in Andrey
Voznesensky's poem Song of Akin. In it, the ancient tradition of
singing competition is transformed into a quest for a soul mate, a
longing for the dialogue: "Not the glory and not a cow, / not heavy
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earthly crown, / Send me, Lord, an other — the one who would cope
to sing with me" [Bosnecenckuit 1987, 630].

So, a new facet of the epic introduced by Pound into the artistic
representation of reality in Modernism is, in particular, in the fact
that in his poetic universe, there is no "modern time" in the Hegelian
sense, nor Bakhtinian "epic absolute past" associated with it and
construed in axiological aspect. Polemicizing with Bakhtin, Sergey
Averintsev who calls the article "Epic and Novel" brilliant and
profound, emphasizes that for Bakhtin the epic suggests only Homer,
but for Virgil's epic the term "epic past" is irrelevant. Bakhtinian
dichotomous antithesis of traditionalism that does not know
reflection, and reflection that had already broke with traditionalism,
Averintsev offers to add a third intermediate — "a durable balance of
reflection and traditionalism" [ABepunues 1981, 11]. Reflective
traditionalism built on the basis of amoebaean poetic structures
seems to provide a productive key to the specifics of Pound's modern
epic and its modes of ver(s)ification of history.
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A. M. I'on, xaHj. GUION. HAYK, JIOII.
KueBcknit HanmoHansHbIH yHEBepcuTeT MMeHU Tapaca llleBuenko (YkpanHa)

JIlunrsonostuka A3psl [laynna u tpagunus pycckoro popmaanszma

Lenvro cmamou 56715emMcst NONBIMKA NPOOEMOHCIMPUPosams, umo uoes Ilaynoa
"meopums no-HogoMmy" npeononazaia u mpaHcoHopMayuo Opesre2o Heanpa 3noca 6
@opme duanoza ¢ mpaouyueil Ha OCHO8e aAMeDEtiHOU NOIMUKU — CIPYKMYPEe A20HO8
U NepeKIuyeK, COPesHOBAHUs 8 NeHUl, NPUeMO8 CMPYKMYPHO20 NAPALIeusMd,
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KOMOPYIO 6bl08U2AIU NPEOCMABUMENU POCCULICKOU WKOAbL (hopmanuzma. Jluneeono-
emuka "llecen” Ilaynoa ocnosvieaemcs Ha KOHyenme SRUYHOCMU, UOeU eOUHCMEA
UHOUBUOYYMA U 6CeMUPHO20 coobujecmea. Onpedensioweil 4epmoil nOIMUYecK02o
"a" ¢ "[lecuax" saenaemca e2o pasmMulMocmy 8 UCIOPUYECKUX MACKAX, MEeKCMYanu-
3ayusl YUKIUYECKOl npupoObl 6PeMeHu.

Knrouesvie cnosa: I3pa [1ayno, nuHe60n03MUKA, HCAHP, POCCULICKULL (POPMATUM.

0. M. I'on, kaua. ¢inoin. HayK, JOI.
KuiBcekuif HarioHanpHUH yHIBepcuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

Jlinrsonoeruxa E3pu Ilaynna i Tpagunis pociiicbkoro popmaiizmy

Memoto cmammi € cnpoba npodemoncmpyeamu, wo ides Ilaynoa "meopumu
no-wosomy" exkmouana i mpanc@opmayiio OpesrHvbo20 dHcaupy enocy y opmi diarozy
3 mpaouyiero Ha OCHOBI ameDeliHoi noemuKy — CmpyKmypi azonie i 8i02yKis, 3Ma-
2aHHA Y CNiGl, NPUIIOMi6 CIMPYKMYPHO20 napanenizmy, Ky 06cmoreanu npeocmas-
HuKU pociiicokoi wikoau gopmanizmy. Jlineeonoemurxa Iaynoosux "Iicens" ipynmy-
€mMbCA Ha KOHYenmi eniuHocmi, ioei’ COHocmi iHOU8ioyyma i 6cec8imuboi cnitbHomu.
Busnauanvuoro pucoro noemuunoeo "a" 'y "llicuax" € iioeo pozmumicms y icmopuy-
HUX MACKAX, MeKCmyanizayis YyukiivHoi npupoou 4acy.

Knrouoei cnosa: Espa [layno, nineeonoemuxa, s#canp, pociticokuii (popmanizm.

UDC 81'42:82-34=811.133.1
G. S. Tchaikivska, assistante
Université nationale de Kiev Taras Chevtchenko (Ukraine)

PARTICULARITES DE L'ECRITURE FEMININE ET
MASCULINE DANS LES CONTES D'AUTEUR FRANCAIS
DU XVII* SIECLE

Une analyse des points communs et des différences dans l'écriture féminine
et masculine sur le matériel des contes d'auteur frangais du XVII siécle est faite
dans l'article. En particulier, de tels éléments architectoniques comme titre,
sous-titre, corps du texte, moralité illustrent le mieux le style expressif
"romanesque" dans les contes féminins, leur déviation de la structure et de la
sémantique traditionnelles du genre et l'écriture ironique, plus laconique des
hommes. Le role de la stylistique Charles Perrault au cours de la formation des
particularités du conte d'auteur frangais est également analysé.

Mots-clés: écriture féminine, écriture masculine, XVII° siécle, conte
d'auteur frangais, Charles Perrault.
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A la fin du XVII® siécle le genre du conte d'auteur francais
franchit une nouvelle étape dans son évolution, incontestablement
liée a la personnalité et I'ceuvre de Charles Perrault (1628—1703).

Charles Perrault est l'initiateur d'une nouvelle étape de
développement du genre a la fin du XVII® siécle et est suivi d'autres
conteurs imitant ou innovant le genre a partir des éléments
compositionnels et stylistiques qu'il avait introduits. Son mérite est
certainement d'avoir su opposer la fantaisie et la fiction de l'art
populaire a la crédibilit¢é des romans répandus dans la littérature
frangaise dés le début du siccle, ce qui a ouvert une perspective au
développement postérieur du genre. Dans le monde littéraire et
esthétique du conte les Frangais retrouvent facilement "leurs préjugeés,
leur esprit, leur penchant a ridiculiser tout ce qui n'est pas conforme a
leurs manieres et accessible a leur intelligence" [Lanson 1895, 588].
Clest grace a ces ¢léments de la représentation du monde éclairés dans
ses ceuvres que Charles Perrault a obtenu la gloire et la reconnaissance.
Des sources frangaises emploient méme I'expression "cas Perrault”
pour désigner un écrivain dou¢ et talentueux [Raymonde 2002, 30].

Les particularités stylistiques de Charles Perrault trouvent leur
origine dans un certain rapprochement avec le langage populaire: des
phrases assez bréves et courtes, le caractére ironique des locutions
phraséologiques et des tournures. Le conteur emploie régulieérement des
formulettes rythmées, des archaismes linguistiques afin de rapprocher
le langage de I'ceuvre a la parole orale, le rendre plus vif et intéressant:

"Tire la bobinette et la chevillette cherra” [Le Petit chaperon
rouge dans: 11 était une fois 1983, 75].

La forme vieillie du verbe cherra, qui correspond dans le frangais
moderne au verbe choir qui est vieilli aussi. Au XVII® siécle la forme
du futur était changée en choira pourtant le conteur garde la forme
précédente dans son texte. Le rythme de la formulette est di & des
répétitions au niveau phonétique: allitération du son []] dans
chevillette / cherra, ou bien la forme phonétique proche des
diminutifs bobinette / chevillette.

D'autres exemples des formes lexicales vieillies chez Ch. Perrault:

"Le Roi ordonna aussitot aux Officiers de sa Garde-robe d'aller quérir
un de ses plus beaux habits pour Monsieur le Marquis de Carabas" [Le
Maitre Chat, ou le Chat botté dans: Il était une fois 1983, 87].
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Le mot officier est un archaisme sémantique car dans ce conte
désigne les personnes travaillant a la Cour royale et chargées de
certaines taches ménageres comme, I'étable, la literie, la blanchisserie
et autres [I1 était une fois 1983, 593].

Les contes de Ch. Perrault se caractérisent par I'emploi répétitif
des "jeux des formulettes", par exemple:

"Anne, ma sceur Anne, ne vois-tu rien venir?!" [La Barbe Bleue
dans: Il était une fois 1983, 81-83];

"Ma mere-grand, comme vous avez de grands bras!..Ma mere-
grand, comme vous avez de grandes jambes!... Ma mere-grand,
comme vous avez de grandes oreilles!.. Ma mére-grand, comme vous
avez de grands yeux!... Ma mere-grand, comme vous avez de grandes
dents!" [Le Petit chaperon rouge dans: Il était une fois 1983, 76].

La plupart d'entre eux sont basés sur le principe des répétitions
lexicales, dont le redoublement des mots mes enfants / mes pauvres
enfants, Anne / ma sceur Anne et rendent le langage plus vif et
expressif. Ces éléments prouvent le rapprochement de la parole
orale, un emprunt direct de la tradition populaire orale de conte.

Les successeurs de Charles Perrault dans le genre du conte
d'auteur ont été fortement influencés par son ceuvre d'ou la reprise,
dans leurs contes, de plusicurs éléments de ses textes parus
précédemment.

En effet, nous pouvons retrouver des éléments caractéristiques
des contes de Ch. Perrault repris dans des ceuvres postérieures du
genre. Par exemple, voici le début de sa "La Belle au bois dormant":

"Il était une fois un Roi et une Reine, qui étaient si fachés de
n'avoir point d'enfants, si fadchés qu'on ne saurait dire. (...) Enfin
pourtant la Reine devint grosse, et accoucha d'une fille: on fit un
beau Baptéme; on donna pour Marraines a la petite Princesse
toutes les Fées qu'on piit trouver dans le Pays (il s'en trouva
sept), afin que chacune d'elles lui [fasse] un don" [Perrault 1697,
version électronique].

Dans un conte de Fénelon nous trouvons un début suivant:

"Il y avait une fois un roi et une reine, qui n'avaient point
d'enfants. Ils en étaient si fdchés, si fdachés, que personne n'a jamais
été plus faché. Enfin la reine devint grosse, et accoucha d'une fille,
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la plus belle qu'on ait jamais vue. Les fées vinrent a sa naissance”
[De La Mothe-Fénelon 1684, version électronique].

Nous pouvons constater une similitude manifeste entre les deux
extraits. Cet élément structural introduit par Ch. Perrault devient
alors un modele a suivre pour ses continuateurs. Le role-clé de
Charles Perrault dans I'histoire du genre est également souligné par
le fait que la parution de la grande majorité des contes d'auteur du
XVII® siécle a été concentrée a la fin du siécle, apres la parution de
son premier recueil des contes en 1693.

Au XVII® siécle, ce sont en particulier des femmes qui travaillaient
dans le genre du conte d'auteur. Les conteurs-hommes préféraient les
genres plus sérieux et philosophiques comme le roman, la fable. Cela
leur permettait d'incarner leurs idées philosophiques et leur maniere
ironique de l'écriture tandis que les conteuses Madame d'Aulnoy,
Catherine Bernard, Mademoiselle L'Héritier et autres travaillaient
dans le style "romanesque".

Nous allons comparer la structure architectonique de 1'écriture
des hommes et des femmes conteurs du XVII® siécle, trés édifiante
pour l'analyse du style des conteurs et des conteuses tout en
retrouvant l'influence de la stylistique de Charles Perrault. La
démonstration de la fonction principale de ces textes — fonction
didactique, introduite par Ch. Perrault, sera également éclairée par
le biais de 1'architectonique des contes analysés.

Le titre est toujours présent dans le genre du conte du XVII°
siécle. Généralement, il représente 1'idée principale du texte, peut étre
développé par des attributs. Nous pouvons regrouper les titres de la
facon suivante en fonction de la présence des éléments suivants:

A) Le nom du personnage principal / personnages principaux. Par
exemple, "La Princesse Rosette" de la Comtesse d'Aulnoy, "La
Barbe Bleue", "Le Petit Chaperon Rouge" de Charles Perrault,
"Riquet a la Houppe" de Catherine Bernard et autres. Le nom peut
étre composé d'un substantif au singulier ou au pluriel quand
plusieurs actants sont au centre de I'ceuvre ("Les Fées").

B) Le nom double, compliqué par une paraphrase alternative. La
plupart des titres de ce groupe comprennent également le nom du
personnage principal, comme "Le Maitre Chat, ou le Chat botté",
"Cendrillon, ou la Petite Pantoufle de verre”, "La Marquise de
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Salusses ou la Patience de Griselidis" de Charles Perrault, "L'Adroite
Princesse ou les Aventures de Finette" de Mademoiselle L'Héritier;

C) L'idée principale ou le concept-clé qui reflete le sens de I'ceuvre,
par exemple "Les Enchantements de l'éloquence”"de Mademoiselle
L'Héritier, "Les souhaits ridicules” de Charles Perrault, "Les Amours
de Psyche et Cupidon" de Jean de La Fontaine;

D) Une phrase subordonnée explicative exprimant 1'élément central
de la fable du conte. Dans cette catégorie nous pouvons nommer des
titres comme "Le paysan qui avait offensé son seigneur”, "Le Petit
chien qui secoue de l'argent et des pierreries”, "Conte d'une chose
arrivée a Chdteau-Thierry” de Jean de La Fontaine, "Fables
composées pour l'éducation de M. Le Duc de Bourgogne" de Fénelon.
1l est curieux que quelques-uns des titres comprennent la nomination
du genre de I'ceuvre — Conte, Fables, Histoire.

L'analyse des titres des contes du XVII® siécle écrits par les
auteurs hommes et femmes montre que les titres de leurs ceuvres
se caractérisent par les traits communs et entrent facilement dans
les mémes groupes. Nous pouvons l'expliquer par le choix des
sujets communs, des personnages traditionnels. Notons que les
contes de Charles Perrault figurent presque dans toutes les
catégories ce qui prouve que le conteur a été suivi dans son choix
des modéles des titres aussi.

Le sous-titre n'est pas présent dans tous les contes du XVII®
siecle. La grande majorité des ceuvres des conteurs hommes ne
contient pas de sous-titres. Nous n'en trouvons chez Ch. Perrault non
plus. Ainsi, le corps du texte suit directement apres le titre. Par
exemple, dans le conte "Conte d'une chose arrivée a Chdteau-
Thierry"” de J. de La Fontaine nous lisons le début du conte avec
l'introduction des personnages principaux apres le titre:

"Un savetier, que nous nommerons Blaise,

Prit belle femme, et fut trés avisé..." [La Fontaine 1674, version
¢électronique].

Chez les conteuses les sous-titres des contes comprennent
généralement la nomination du genre donnée a l'ccuvre par l'auteur.
Par exemple, dans le conte "Serpentin Vert" Madame d'Aulnoy
donne le sous-titre "Conte", ou bien dans "L'Adroite Princesse ou
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les Aventures de Finette" de Mademoiselle L'Héritier ou nous
trouvons la désignation du genre "Nouvelle”. D'habitude une telle
nomination contredit le sens général du texte et aux nominations
que nous trouvons dans le corps du texte ou dans la moralité. Le
dernier exemple du conte d'auteur est le plus révélateur dans ce
sens. Malgré la désignation "Nouvelle” dans le sous-titre, nous
lisons & la fin de I'ceuvre:

"Mais ces fables plairont jusqu'aux plus grands esprits.

Si vous voulez, belle Comtesse,

Par vos heureux talents, orner de tels récits.

L'antique Gaule vous en presse:

Daignez donc mettre dans leurs jours

Les contes ingénus, quoique remplis d'adresse

Qu'ont inventés les troubadours.

Le sens mystérieux que leur tour enveloppe,

Egale bien celui d'Esope” [L'Héritier de Villandon, 22, version
¢lectronique].

L'auteur donne ses réflexions sur les origines et 1'évolution du
genre du conte en incitant la Comtesse, sa lectrice imaginaire,
d'écrire dans ce genre littéraire. Nous pouvons ainsi constater la
divergence entre les nominations utilisées par Mademoiselle
L'Héritier pour désigner son ceuvre: "ces fables"”, "les contes”,
"récits" dans la moralité et "Nouvelle" dans le sous-titre du conte.
Cet exemple fait preuve de la tendance générale de l'incertitude de la
délimitation des genres littéraires au XVII® siécle.

Donc, les sous-titres sont généralement propres aux contes d'auteur
au XVII® siécle écrits par les femmes, a la différence des ceuvres des
hommes. En plus, les nominations du genre proposées dans les sous-
titres contredisent celles qui figurent dans le corps du texte.

Une analyse du corps du texte montre également une différence
sensible entre les ceuvres des auteurs féminins et masculins.

Nous pouvons constater que les contes du XVII® siécle écrites par
des femmes se caractérisent par la vivacité du style expressif. Le trait
particulier des contes d'auteur féminins au XVII® siécle c'est leur
expressivité ct émotionnalisme, caractérisés par la chercheuse
francaise Christine Rousseau:
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"Généralement emphatique (la fagon) et (les femmes) composent
des récits longs, comme leurs phrases: elles pratiquent une rhétorique
de I'ornement, de 'abondance, de la dilation" [Rousseau 2002, 17].

Prenons un extrait du conte "La Princesse Rosette” de Madame
d'Aulnoy:

"Les dames qui n'avaient pas encore vu Rosette, accoururent
pour la saluer: les unes lui apporterent des confitures, les autres du
sucre; les autres des robes d'or, de beaux rubans, des poupées, des
souliers en broderie, des perles, des diamants” [Le Jumel de
Barneville 1697, version électronique].

Nous constatons ['attention aux détails, les descriptions
développées, les énumérations des objets, qui ne trouvent pas de
place dans les ceuvres des conteurs hommes. Cette particularité style
peut étre exprimée par les répétitions sur des niveaux différents et
qui compliquent la structure syntaxique des phrases.

Mademoiselle L'Héritier souligne cette particularité de 1'écriture
féminine et écrit de son choix conscient pour la préciosité et le style
sophistiqué, pour l'agrandissement du volume du conte et a la
complication de la structure architectonique. Donnons un exemple de
son conte "L'Adroite Princesse ou les Aventures de Finette":

"Je vous avoue que je l'ai brodée et que je vous l'ai contée un peu
au long; mais quand on dit des contes, c'est une marque que l'on n'a
pas beaucoup d'affaires; on cherche a s'amuser, et il me parait qu'il
ne cotte pas plus de les allonger, pour faire durer davantage la
conversation...Cependant ce n'est pas ainsi que l'on me les racontait
quand j'étais enfant; le récit en durait au moins une bonne heure"
[L'Héritier de Villandon 1664—1734, 17, version électronique].

Dans les ccuvres de Madame d'Aulnoy nous trouvons les
descriptions développées des détails luxueux du décor, des pierres
précieuses ce qui est une preuve de la finesse, la délicatesse du gofit,
le maniérisme:

"ils étaient de diamants, d'émeraudes, de rubis, de perle, de
cristal, d'ambre, de corail, de porcelaine, d'or, d'argent, d'airain,
de bronze, de fer, de bois, de terre: ...en un mot il n'y a pas plus de
différence entre les créatures qui habitent le monde, qu'il y en avait
entre ces pagodes" [Le Jumel de Barneville 1697, version
¢électronique].
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Dans Il'extrait l'auteur parle de l'apparence des personnages a
l'aide des pierreries précieuses ce qui lui permet de résumer ensuite
sa description et de comparer les humains et les pagodes.

Les conteuses frangaises du XVII® siécle peuvent décrire leurs
personnages d'une fagon plus individualisée, personnalisée et non pas
comme des actants-type des contes populaires:

"La princesse jouait des instruments et chantait divinement bien;
elle demeura deux ans dans cette agréable solitude, ou elle fit méme
quelques livres de réflexions” [Le Jumel de Barneville 1697, version
¢électronique].

Ainsi, Madame d'Aulnoy présente les occupations de loisirs de la
princesse en tant qu'une dame de salon, assez cultivée, d'un certain
niveau culturel, malgré l'incarcération de I'héroine du conte. Ce style
n'est pas propre aux contes masculins plus traditionnels.

En caractérisant le volume et le style des ceuvres de Mademoiselle
L'Héritier, le chercheur frangais Paul Delarue affirme qu"'elle
développe ses contes en de véritables petits romans qui sont bien loin
de la forme populaire" [Delarue 1957, 20]. Il met alors un accent sur
I'éloignement de 1'écriture de conte traditionnelle qui se basait sur la
forme et les motifs populaires:

"Les autres conteuses et conteurs qui suivent Mme d'Aulnoy ne
recourent que rarement a la tradition orale" [Delarue 1957, 21].

Ce style "romanesque" est, par exemple, identifiable dans le conte
"L'Adroite Princesse ou les Aventures de Finette” de Mademoiselle
L'Héritier:

"Riche-Cautéle, qui n'était pas un fort courageux personnage,
et qui voyait toujours Finette armée du gros marteau dont elle
badinait comme on fait d'un éventail, Riche-Cautéle, dis-je,
consentit a ce que souhaitait la princesse, et se retira pour la
laisser quelque temps méditer" [L'Héritier de Villandon 1664—
1734, 17, version électronique].

En décrivant la situation de bagarre entre les héros, la conteuse
écrit dans des phrases subordonnées en détaillant leurs actions et
leurs sentiments, donnant une comparaison apreés quoi elle met en
valeur sa "présence" dans la narration par la phrase dis-je, comme si
elle s'était interrompue elle-méme et continue I'histoire. Il est & noter
que ces stylistique expressive et vivacité du langage du conte sont
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partiellement imitées par les conteuses des ceuvres de Charles
Perrault. Pourtant il employait d'autres moyens: phrases assez
longues et souvent composées, formes et tournures archaiques,
formulettes rythmées.

A la différence de I'écriture féminine les conteurs hommes de la
fin du XVII® siécle écrivent d'une maniére plus aigué et laconique, ils
"condensent leur écriture et le merveilleux est nettement moins
maniéré: ils manient une rhétorique de la sobriété, de I'efficacité qui
ne dédaigne pas une ironie plus mordante que celle employée par
leurs consceurs: leurs critiques des défauts humains ne manquent pas
de sel et sont récurrentes; leur cible privilégiée étant bien sir la
mythique curiosité¢ féminine qu'ils ne manquent pas de critiquer dans
pratiquement chacun de leur conte" [Rousseau 2002, 17-18].

Cette maniére de I'écriture des textes peut se manifester au niveau
lexico-stylistique par le biais de l'ironie. Ce procédé¢ stylistique est
souvent employé dans les contes d'auteur masculins dans l'ensemble
avec les allusions a I'érotisme et a la sexualité ce qui transforme ces
textes du genre littéraire pour enfants a celui qui est destiné aux
adultes. Le motif littéraire traditionnel prend un autre ton chez les
conteurs hommes, un contexte plus idéologique, plus profond, plus
satirique que chez les conteuses frangaises de la fin du XVII® siecle.
Nous pouvons alors constater que les conteurs de la fin du XVII®
siecle écrivent dans le style ironique.

La structure architectonique des contes d'auteur frangais du XVII°
siecle se caractérise par la présence d'une édification aux lecteurs
placée traditionnellement a la fin des textes et présentant un élément
architectonique a part — moralité. Cet élément architectonique a été
introduit dans le genre du conte d'auteur par Charles Perrault afin de
réaliser avant tout la fonction didactique de ces textes.

La visée principale du genre de conte est 1'édification qui ne les
réduit pourtant pas au statut des textes légers et insignifiants. Les
conteurs soulignent eux-mémes cette caractéristique du genre en
affirmant que: "ces bagatelles ne sont pas de pures bagatelles,
qu'elles refermaient une morale utile"” [Perrault 1886, 83].

Dans le titre méme de son recueil des contes de 1697, Charles
Perrault annonce au lecteur son but didactique en indiquant qu'il
s'agit des "Histoires ou contes du temps passé, (donc, des histoires
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traditionnelles), Avec des Moralités" ou 1'édification est réalisée a
l'aide des moralités. Il est a noter également que le mot moralité
commence par une majuscule et il est introduit par la conjonction
avec. Ces détails délimitent d'une certaine maniere la moralité et la
mettent en valeur dans les contes d'auteur du recueil.

La présence de la moralité dans le conte traduit la spécificité du
genre qui se base sur l'illustration de l'incroyable, du fantastique. A la
différence du caractére affirmatif de I'édification de la fable, dans le
conte elle est moins pressante et catégorique. Selon les idées de la
chercheure ukrainienne E. Kazak, "le conte n'existe pas sans la
moralit¢ car elle est nécessaire non seulement pour I'unité
compositionnelle mais surtout pour la réalisation du but principal
poursuivi par les textes du genre — instruire et, surtout, distraire"
[Kazak 1984, 55].

Notons que Charles Perrault a réussi a détruire le didactisme
direct et univalent de ses contes, en diversifiant les variantes de
lecons données dans les textes. Un motif du conte qui doit aboutir
logiquement a une moralité¢ se dédouble chez Ch. Perrault et peut
recevoir une moralité supplémentaire avec un autre but pragmatique.
Par exemple, dans le conte "La Barbe Bleue" une moralité sur le
danger de la curiosité excessive:

"La curiosité malgré tous ses attraits, coiite souvent bien des
regrets;

On en voit tous les jours mille exemples paraitre.

C'est, n'en déplaise au sexe, un plaisir bien léger;

Des qu'on le prend il cesse d'étre,

Et toujours il cotite trop cher” [Perrault 1697, version électroniquel].

Pourtant dans la deuxiéme moralité I'auteur constate que c'est un
conte des temps passés, donc, un peu démod¢, et qu'aujourd'hui,
dans la plupart des cas, I'homme n'occupe pas de position
dominante dans la famille:

"Pour peu qu'on ait l'esprit sensé,

Et que du Monde on sache le grimoire,

On voit bientot que cette histoire est un conte du temps passé;

Il n'est plus d'Epoux si terrible,

Ni qui demande impossible,

Fat-il mal content et jaloux.
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Pres de sa femme on le voit filer doux;

Et de quelque couleur que sa barbe puisse étre,

On a peine a juger qui des deux est le maitre” [Perrault 1697,
version électronique].

La deuxiéme moralité s'oppose a la premicre, sur le plan
sémantique en le "modernisant", et la nie. Cette opposition est
soulignée par le point de vue architectonique, par le biais des deux
sous-titres en majuscules: "MORALITE" et "AUTRE MORALITE".

Il est curieux que l'auteur ne moralise pas sérieusement, par
contre, il ironise et se moque du lecteur en soulignant qu'il est
possible de lire de tout dans ses contes, que tout dépend du point de
vue, de la vision du lecteur:

"Si on examine bien ces Contes ... on verra qu'ils referment tous
une moralité tres sensée, et qui se découvre plus ou moins, selon le
degré de pénétration de ceux qui les lisent" [Perrault 1886, 7].

Un tel penchant a ironiser, & donner un clin d'ceil aux lecteurs
caractérise généralement le style de I'écriture masculine. Nous
pouvons alors caractériser le genre de conte comme celui qui a un
destinataire "dédoublé", c'est-a-dire que la premicre moralité peut
étre pergue comme adressée aux enfants et la deuxiéme, pour les
adultes. Dans l'introduction aux contes en vers de Ch. Perrault nous
en trouvons une preuve explicite:

"Il est vrai que ces contes donnent une image de ce qui se passe
dans les moindres familles, ou la louable impatience d'instruire les
enfants fait imaginer des histoires dépourvues de raison pour
s'accommoder a ces mémes enfants, qui n'en ont pas encore"
[Perrault 1886, 7].

Donc méme si les parents sont seulement "les intermédiaires"
entre le conte d'auteur et le lecteur — cible, enfant, ils restent
néanmoins ces lecteurs auxquels une des moralités est adressée: "La
raison d'étre de ces moralités n'est pas d'expliciter la lecon que 1'on
peut sérieusement tirer de ce conte... Au contraire, les moralités
participent de ce jeu de salon qui consiste a établir une distance
ironique entre l'auteur et les lecteurs, d'une part, et la matiére du récit
de l'autre" [Perrault 1886, 57]. Dans les contes des auteurs femmes,
la position et le sens des moralités sont plus flexibles et originaux.
Par exemple, dans "L'adroite princesse ou les Aventures de Finette",
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Mademoiselle L'Héritier dévoile la fin de l'histoire a Madame de
Murat avant méme de l'avoir racontée:

"Vous y verrez comment nos Ayeux savoient insinuer qu'on tombe
dans mille désordres, quand on se plait a ne rien faire, ou pour
parler comme eux, qu'oisiveté est mere de tous les vices, et vous
aimerez sans doute, leur maniere de persuader qu'il faut étre
toujours sur ses gardes: vous voyez bien que je veux dire que
Défiance est mére de sireté" [L'Héritier de Villandon 1664—-1734,
version électronique].

Ces deux proverbes sont présentés dans la forme rimée et nous
pouvons observer un passage brusque d'une forme compositionnelle
a l'autre car le texte qui suit n'est plus rythmé et est délimité par un
espace en formant un paragraphe a part. Mademoiselle L'Héritier
commence un certain jeu avec le lecteur comme si elle lui dévoilait
son secret, son état émotionnel:

"Mais je n'y songe pas, Madame! J'ay fait des Vers! Au lieu de
m'en tenir au goiit de Monsieur Jourdain, j'ay rimé sur le ton de
Quinault!" [L'Héritier de Villandon 1664—1734, version électronique].

Malgré la position de la moralité au début du conte, l'ccuvre
termine par des strophes versifiées qui sont sémantiquement et
syntaxiquement liées a I'histoire du conte qui restent tout de méme sa
fin logique.

Dans les textes de Madame d'Aulnoy nous trouvons une autre
variation de la position de la moralité dans le conte d'auteur. Dans
"Serpentin vert", par exemple, au milieu du récit, quand 1'héroine
décide de rencontrer l'homme par curiosité malgré toutes les
défenses, I'auteur entre dans la narration et fait une édification:

"Ah! curiosité fatale, dont mille affreux exemples ne peuvent nous
corriger, que tu vas coliter cher a cette malheureuse princesse! Elle
aurait eu bien du regret de ne pas imiter sa devanciere Psyche"
[Le Jumel de Barneville 1697, version électronique].

Cette anticipation présente une sorte de "doublet" en exprimant
déja le sens de la moralité et en y préparant le lecteur. Ces doublets
sémantiques soulignent le rdle-clé de la moralité dans le texte et
répétent la lecon principale en exprimant la bienveillance de ce genre
littéraire, son intention candide. De l'autre coté, cette répétition
peuvent traduire un autre but pragmatique au niveau de la recon-
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naissance du genre: "Tant d'efforts pour se justifier soulignent
combien l'entreprise n'est pas assurée de réussite, ni d'assentiment"
[Rousseau 2002, 91].

En analysant le sens de la moralité du conte "Serpentin vert”,
nous pouvons tirer une conclusion de l'originalit¢ de la conteuse.
Madame d'Aulnoy affirme que I'exemple des autres souvent n'est pas
bon a prendre:

"Prenons-en a témoin la premiere mortelle;

Sur elle on nous a peint et Pandore et Psyché...

Hélas! de leurs malheurs passés,

La plupart des mortels curieux, insensés,

N'en fait pas un meilleur usage” [Le Jumel de Barneville 1697,
version électronique].

Cette innovation d'auteur met en question les valeurs classiques
didactiques et éducatives traditionnellement propres au genre du
conte d'auteur frangais.

Alors, les contes frangais du XVII® siécle écrits par les hommes et
ceux écrits par les femmes ont des différences importantes des points
de vue stylistique, sémantique, de la réalisation des fonctions
principales des textes. Nous avons pu montrer ces divergences en
nous référant aux particularités de la structure architectonique de
leurs ceuvres. La plupart des titres des contes d'auteur de cette
période sont simples de structure et ne se distinguent pas chez les
conteurs et conteuses. Plusieurs particularités sémantiques et
structurales des titres ont été introduits par Charles Perrault et
développées par ses continuateurs. A la différence des contes
"masculins", les contes des femmes contiennent en grande majorité
un sous-titre comprenant la nomination du genre. Le corps du texte
des contes d'auteur présente le plus manifestement les particularités
du style des hommes et des femmes. Les femmes transforment leurs
contes en de petits romans en développant les descriptions, en
donnant plus de détails, en soulignant leur présence dans le texte,
tandis que les auteurs hommes sont plus ironiques, plus laconiques
dans leurs ceuvres. La moralité est plus traditionnelle chez les
conteurs hommes du point de vue de la position dans le texte et du
sens de la legon a suivre, alors que les conteuses les rendent plus
flexibles et originales de ces points de vue. Tout cela nous a permis
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d'appeler la stylistique féminine expressive et celle de I'écriture
masculine — ironique. L'initiateur du renouvellement du genre du
conte d'auteur Charles Perrault écrit dans le style qui unit les
particularités des écritures féminine et masculine en introduisant les
modeles suivis et développés par ses continuateurs.
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Peculiarities of Feminine and Masculine Writing in the French Author's Tales
of the XVII Century

The analysis of the similarities and the differences in the author's men and
women writing on the material of the French author's tales of the XVII c. is made in
the article. In particular, such elements as title, subtitle, main part of the text and
moralite illustrate in the best way the expressive stylistics "romanesque" of the
feminine writing, their deviation from the traditional structure and semantics of the
texts and, on the other hand, the masculine writers' ironic and more laconic
stylistics. The role of Charles Perrault's stylistics in the making of the French
author's tales peculiarities is also analyzed.
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Kuescknil HanmoHaneHbIi yHHBepcuTeT MMeHu Tapaca IlleBuenko (YkpanHa)

Oco0EHHOCTH KEHCKOI0 M MYKCKOI0 MHCbMa
BO hpaHny3ckux aBTopckux ckaskax XVII Beka

B cmamve npoananusuposansvi obwjue uepmol U OMAUUUL MENCOY IICEHCKUM
U MYICCKUM CMUleM RnuceMa Ha mamepuane Gpanyy3ckux aemopcKux CKa30K
XVII sexa. Ocobenno maxue apxumekmouudeckue d1eMeHmbl, KaK 3a201080K, No-
03a2071060K, OCHOBHAS YACMb NPOU3BEOEHUS, MOPATUME HAULYHUE OeMOHCMPUDY-
jom "pomaneckHblil" JHCeHCKUl CMuib, OMX00 OmM MPAOUYUOHHBIX CIPYKMYpPbl U
ceManmuKy CKasok, a makoice JAKOHUUHBIL UPOHUYECKULl CIULL MYICUUH-CKA30Y-
Hukog. Ycmanoeneno makaice pony cmunucmuku Llapnsa Ileppo é npoyecce cmatno-
8l1eHUsA ocobenHocmell Qpanyy3cKoll asmopcKoll CKA3KU.
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RIQUEZA E EXPRESSIVIDADE DA LINGUAGEM
PUBLICISTA DE MIA COUTO NA CARTA
AO PRESIDENTE BUSH

O artigo analiza os recursos morfossintdticos, lexicais e estilisticos usados
na Carta ao Presidente Bush do escritor mogambicano Mia Couto.

Palavras-chave: Mia Couto, hipérbole, repeticdo, recursos estilisticos, estilo
Jjornalistico, fungao estilistica.

Tradicionalmente o interesse dos pesquisadores atuais concentra-
se nas obras literarias do escritor mogcambicano: romances € poesias
dele. Porém, as intervengdes na imprensa e nas cerimonias
diferentes, entrevistas e artigos dele também representam uma fonte
inesgotavel para investigagdes cientificas tanto para os linguistas
como para os especialistas na comunica¢do e jornalismo.

As obras jornalisticas pertencentes a pluma das eminentes
personalidades podem desempenhar um papel ndo menos importante
do que suas creagdes artisticas, ja que permitem: 1) abranger um
amplo circulo das questdes; 2) chegar a atencdo de um auditorio
muito vasto; 3) ndo s6 informar os leitores sobre problemas mas
também de um certo modo influir na inteligéncia e sentimentos dos
leitores, formando assim uma valorizagdo dos fatos e eventos
tratados [Mopoxosckwuii et alii 1991, 257].

Ao mesmo tempo, ndo podemos esquecer que a expressividade
das obras jornalisticas tem um carater muito peculiar, bem diferente
daquela expressividade que podemos encontrar num texto literario.
Como sublinham os autores do manual de estilos funcionais da
lingua russa [Koxun et alii 1982, 117], a expressividade como a
propriedade construtiva do estilo jornalistico ndo serve para crear um
sistema das imagens, como sucede na lingua da literatura artistica.
As excegoes desta regra s6 podem ser observadas nas obras concretas
dos eminentes jornalistas-creadores.
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Um exemplo de tal obra representa a Carta so Presidente Bush,
escrita por Mia Couto e publicada em 27.03.2003 devido as
preparagdos da intervencdo militar dos Estados Unidos ao Iraque.

Examinemos a estrutura da Carta e os recursos linguisticos
(morfossintaticos, lexicais, estilisticos) que fazem dela um brilhante
exemplo do estilo peculiar coutiano tanto pela sua forma, como pela
influéncia sobre os leitores.

Como toda carta, esta também se inicia com apelacdo — Senhor
Presidente — que é um dos marcadores da funcdo apelativa da
lingua que serve para atraer a atencdo do interlocutor e motivando-
0 a perceber e compreender a comunicagdo. Ao mesmo tempo, esta
frase apelativa, repetida trés vezes, divida o texto em trés partes
significativas: a primeira, que leva ao conhecimento do leitor o
assunto a discutir ¢ a histéria da questio; a segunda, a parte central,
que argumenta a atitude do autor; e a terceira, que desempenha o
papel de culminagao do apelo. Além disso, a repeticdo da apelagao,
na forma inicial e na modificada (Senhor Presidente, caro
presidente, caro presidente Bush) desempenha a fungao estilistica
de reforgcamento emocional e logico do significado do texto
acentuando a atencdo dos leitores nos momentos e etapas mais
importantes da estrutura textual.

Agora analizemos as peculiaridades morfossintaticas da carta para
detectarmos as peculiaridades carateristicas do estilo jornalistico, de
um lado, e do estilo pessoal de Mia Couto, de outro lado. Regra
geral, nos textos jornalisticos predomina o estilo nominal. Podemos
confirmar que na Carta também observamos uma abundancia dos
substantivos, tanto abstratos como concretos:

(1) Os Estados Unidos foram a unica na¢do do mundo que
lancou bombas atomicas sobre outras nagoes [Mia Couto].

(2) Somos alvos dos terroristas porque, na maior parte do mundo,
0 nosso governo defendeu a ditadura, a escravidio e a exploragio
humana [Mia Couto].

O uso dos adjetivos serve para enfatizar e embelezer o texto
dando-lhe um carater mais emocional e persuativo que permite
influir sobre os leitores de uma maneira mais eficaz:
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(3) O bombardeamento incluiu o uso massivo de urdnio
empobrecido [5].

(4) For¢as americanas treinaram e armaram fundamentalistas
isldmicos mais extremistas (incluindo o terrorista Bin Laden) a pretexto
de derrubarem os invasores russos no Afeganistdo [Mia Couto].

E interessante o uso do pronome possesivo vosso e pronome
pessoal vos como forma de exaltagdo e respeito superior, que nesse
texto tem um carater irénico:

(5) Sou um escritor de uma nagdo pobre, um pais que ja esteve na
vossa lista negra. Milhoes de mocambicanos desconheciam que mal
vos tinhamos feito [Mia Couto].

(6) 4 nos, nagoes pequenos deste mundo, ndo nos passa pela
cabega exigir a vossa demissdo por causa desse apoio que as vossas
sucessivas administracoes concederam a ndo menos sucessivas
ditaduras [Mia Couto].

No texto da Carta encontram-se diferentes modos e tempos
verbais cujo uso se explica pelas regras da gramatica normativa sem
que tenham alguma nuanga estilistica, como podemos observar nas
obras literarios de Mia Couto onde sdo frequentes usos estilisticos,
em primeiro termo, dos passados e antepassados. Assim, abundam no
texto as oragdes com os verbos no Presente do Indicativo: (7)
O Iraque nao é Saddam [Mia Couto]; Pretérito Perfeito Simples do
Indicativo: (8) Como tantos outros fantoches, Mobuto Sese Seko foi
por vossos agentes conduzido ao poder e concedeu faculdades
especiais a espionagem ameticana.: o quartel-general da CIA no
Zaire tornou-se o maior em Africa [Mia Couto]; Pretérito
Imperfeito do Indicativo: (9) Por exemplo, o nosso vizinho — o
Africa do Sul do apartheid — violava de forma flagrante os direitos
humanos [Mia Couto]; Pretérito Mais-que-Perfeito do Indicativo:
(10) Milhées de mogambicanos desconheciam que mal vos tinhamos
feito [Mia Couto]; Futuro Simples do Indicativo: (11) Estaremos,
enfim, mais sos e mais desamparados [Mia Couto]; Presente do
Conjuntivo: (11) Ndo quero que os meus filhos (nem os seus) vivam
dominados pelo fantasma do medo [Mia Couto]; Futuro Simples do
Conjuntivo: (12) E que so estardo seguros quando se tiver que
gastar fortunas em armas [Mia Couto]; Condicional Simples: (13)
O senhor bem sabe o que essa soma poderia ajudar a mudar

324



o destino miseravel de milhdes de seres [Mia Couto]; Imperfeito do
Conjuntivo: (14) E eu exigia que os Estados Unidos da América
procedessem a eliminagdo do seu armamento de destui¢cdo massiva
[Mia Couto]; Voz passiva: (15) O regime de Saddam Hussein foi
apoiado pelos EUA enquanto praticava as piores atrocidades contra
os iraquianos (incluindo o gaseamento dos curdos em 1988) [Mia
Couto]; (16) Oracao reduzida de participio: Depois de preso e
torturado e baleado, o seu corpo foi dissolvido em dcido cloridico
[Mia Couto]; Gerundio: (17) Explicando a razdo da sua renuncia,
Halliday escreveu... [Mia Couto]; Infinitivo pessoal: (18) E que
pensem, para viverem tranquilos, precisam de construir uma
fortaleza [Mia Couto]; Perifrases verbais: (19) O seu pais foi a
unica nagdo a ser condenada por "uso ilegitimo da forca" pelo
Tribunal Internacional de Justica [Mia Couto], (20) Mas a guerra
contra o Iraque ndo estd para comecar [Mia Couto]; (21) Eu e mais
milhoes de cidaddos ndo ficamos convencidos quando o vimos
Justificar a guerra [Mia Couto].

Um aspeto muito interessante da Carta representa o vocabulario.
E conhecido que toda palavra contém uma informagio concreta, que é
subdividida na denotativa, ou principal, e na conotativa, ou adicional.
Embora a maioria das palavras s6 contenha informagao denotativa, em
certos contextos pode adquirir varias nuancas conotativas, das
peiorativas as melhorativas [Mopoxosckwuii et alii 1991, 93].

Os significados conotativos podem ser de quatro tipos: valorativo,
estilistico-funcional, emocional, expressivo [MopoxoBckuii et alii
1991, 94].

O componente valorativo do significado expressa a atitude estavel
dos falantes ao denotado que se corresponde com a palavra conforme
0 esquema "aprovagdo — nao aprovacdo". No texto da Carta, Mia
Couto, falando sobre as "facanhas" norte-americanas, utiliza a palavra
massacrar que, ao nosso Vver, expressa muito bem a atitude pessoal do
autor aos eventos descritos e sua aversao as "proezas" semelhantes:

(22) Em 1953, a CIA ajudou a preparar o golpe de Estado contra
o Irdo na sequéncia do qual milhas de comunistas do Tudeh foram
massacrados [Mia Couto].
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(23) O vosso pais albergou criminosos como Emmanuel
Constant, um dos lideres mais sanquinarios do Taiti, cujas forcas
para-militares massacraram milhares de inocentes [Mia Couto].

O componente estilistico-funcional do significado emerge das
associagdes constantes vinculadas com seu uso nas esferas concretas
ou situagdes comunicativas, isto €, nas linguagens de ciéncia, dos
documentos oficiais, na poesia, nos textos sociais e profissionais, nos
artigos da imprensa, na comunicag@o coloquial quotidiana [Mopoxo-
Bckuii et alii 1991, 94].

No texto da Carta abundam termos politicos ¢ militares, assim
como os termos-neologismos das mesmas esferas. E curioso — ja
que para as obras literarias de Mia Couto sdo muito carateristicos
os neologismos creados pelo proprio autor — mas na Carta tais
inovagdes estdo quase ausentes. A unica excep¢do encontra-se na
ultima frase da Carta que ¢ muito interessante ndo sO gracas a esta
creacdo neologista, mas também devido a cada palavra e a propria
estrutura sintatica deste enunciado, assim como aos méios
estilisticos utilizados:

(24) Porque nos, caro Presidente Bush, nos, os povos dos paises
pequenos, temos uma arma de construg¢do massiva: a capacidade de
pensar [Mia Couto].

Entre os termos podemos ver os vocabulos de varias estruturas:
unimembres, bimembres, abreviagdes:

(25) O regime de Saddam Hussein foi apoiado pelos EUA enquanto
praticava as piores atrocidades contra os iraquianos (incluindo o
gaseamento dos curdos em 1988) [Mia Couto].

Aqui, o termo quimico ¢ representado por um neologismo devido
a sua estrutura e forma. Neste contexto seria curioso examinar as
possibilidades de traduzir este termo a varias linguas eslavicas, posto
que ¢ evidente a impossibilidade de expressar seu conteiddo numa s6
palavra, por exemplo, em russo ou ucraniano.

(26) Acgoes de terrorismo biologico e quimico foram postas em
pratica pelos EUS: o agente laranja e os desfolhantes no Vietname,
o virus da peste contra Cuba que durante anos devastou a produgdo
suina naquele pais [Mia Couto].
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Aqui vemos multiples termos quimicos, bioldgicos, politicos e
econdmicos, de diferente estrutura e frequencia com a qual se usam
na comunicagao especial e quotidiana.

(27) O ANC esteve também na lista negra como uma "organiza¢do
terrorista” [Mia Couto]/

Os termos secos desempenham aqui um enorme papel estilistico
ja que com uma imparcialidade cientifica desenham um quadro real
das atrocidades cometidas.

O componente emocional das palavras corresponde & esfera de
percepcdo emocional e sensual. Uma palavra emocional expressa a
atitude do falante ao denotado que corresponde a esta palavra [Mo-
poxoBckwuii et alii 1991, 94].

(28) Como tantos outros fantoches, Mobuto Sese Seko foi por
vossos agentes conduzido ao poder [Mia Couto].

Desde o ponto de vista do Iéxico usado por Mia Couto e os efectos
estilisticos e ideoldgicos correspondentes, um interesse peculiar tem
a locugdo estrangeira "freedom fighters" no seguinte fragmento:

(29) Estranho critério que levaria a que, anos mais tarde, os
taliban e o proprio Bin Laden fossem chamados de 'freedom
fighters'" por estrategos norteamericanos [Mia Couto].

Primeiro, é muito simbdlico que a locugdo esta escrita entre aspas
e ndo ¢ traduzida para portugués. As explicacdes podem, ao nosso
parecer, ser as seguintes: proprio Mia Couto nunca chamaria de
"lutadores pela liberdade" os islamistas fanaticos que tinham matado
muitos civis, mulheres, criancas e ancidos, e tinham cometido
inimeros atos terroristas. Além disso, ao escrever estas palavras em
inglés, o autor da-nos a compreender que sdo palavras reais
pronunciadas pelas autoridades norteamericanas, citadas aqui, no
texto da Carta, para sublinhar sua verossimilidade. E também, ao
nosso ver, as palavras "freedom fighters” entre aspas e escritas em
inglés junto de nome de Bin Laden e dos taliban e dos estratergas
norteamericanos, estdo cheias de uma amarga ironia explicita e
implicita em relagdo a hipocrisia e incompeténcia das autoridades e
estrategas norteamericanos.

Mencionando a ironia nds passamos aos recursos estilisticos que
ajudam o autor a cumprir a tarefa posta na hora quando ele decidiu
escrever esta Carta.
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Em geral, o escritor mogambicano ¢ cochecido entre os leitores e
criticos literarios pelo manejo das palavras, sendo ele um dos mestres
mais virtuosos da atual literatura universal. Entre os seus recursos
estilisticos prediletos s8o, ao nosso ver, hipérbole, comparagdo e
personificagdo [Bponckas 2013]. Agora analizemos que recursos sao
caracteristicos para seu texto publicista.

Segundo as nossas observagdes, no texto da Carta também,
como nas obras literarias de Mia Couto, abundam hipérboles ou
locugdes e, inclusive oragdes, de carater hiperbolico ou, melhor
dizer, que poderiam parecer hiperbolicas a um leitor pouco
enteirado desta questao.

A hipérbole pura encontra-se na Carta s6 por vezes, como nos
seguintes exemplos:

(30) A maior ameaga que pesa sobre a América ndo sdo os
armamentos de outros. E o universo de mentira que se criou em
redor dos vossos cidaddos [Mia Couto].

(31) Acordei do pesadelo do sono para o pesadelo da realidade
[Mia Couto].

Combinada com metafora, com ironia, com personificacdo e com
parcelacdo, a hipérbole adquere uma forga pesrsuasivel e uma
expressividade ainda maior. A parcelagdo, nestes casos, faz com que
o ritmo se afrouxe gracas a que o leitor tem possibilidade de fazer
uma pausa, pensar bem en mensagem do autor, tomar conta da
importanica desta mensagem:

(32) Pois eu sonhei que eu ndo era um homem mas um pais. Sim, um
pais que ndo conseguia dormir. Porque vivia sobressaltado por terriveis
factos. E este temor fez com que proclamasse uma exigéncia. Uma
exigéncia que tinha a ver consigo, Caro Presidente [Mia Couto].

No exemplo (32), a metafora hiperbolica (eu = pais), a personi-
ficagdo hiperbolica (um pais que ndo conseguia dormir), o epiteto
hiperbolico (terriveis factos), combinados com a ironia e a parcelagio,
fazem pensar bem na gravidade do problema plantado pelo autor e, em
geral, naqueles "terriveis factos" e atrocidades, naqueles crimes contra
a humanidade cometidos em nome da "democracia”.

Mas, contudo, Mia Couto n3o abusa das hipérboles para nio
alterar os fatos e a fidelidade dos dados eximanidos e comunicados
na Carta. Porém, a parcelagdo, personificagdo ¢ metafora sdo os
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recursos mais frequentes nesse caso concreto. E ¢ bem logico: a
parcelagdo ¢ um recurso por exceléncia do jornalismo posto que
ajuda a pdr acentos nos momentos mais importantes. Em sua vez, a
personificagdo ¢ tdo caracteristica para as linguas romanicas que
seria impossivel para o autor prescendir dela:

(33) Eram factos que alimentavam_a minha confian¢a [Mia Couto].

O texto da Carta contém varias passagens constituidas com ajuda
das oragdes parceladas, gracas a que cada oragdo se converte num
pequeno foco que atrai a atengdo dos leitores fazendo com que se
detenham e pensem bem na mensagem do escritor mogambicano.
O ritmo faz-se mais lento devido a que todo o texto adquere uma
solenidade inusual:

(34) Pois sonhei que eu era ndo um homem mas um pais. Sim, um
pais que ndo conseguia dormir. Porque vivia sobressaltado por
terriveis factos. E este temor fez com que proclamasse uma exigéncia.
Uma exigéncia que tinha a ver consigo, Caro Presidente [Mia Couto].

A combinagdo da parcelagdo com repeti¢des ainda mais acentua a
expressividade do texto e serve para os leitores memorizarem a
mensagem do escritor. Além disso, um acerto de Mia Couto é, sem
davida, a combinagdo de repeticdo e uso das palavras de uma mesma
raiz que tém significados diferentes, sendo a ultima destas palavras
mais forte e mais expressiva:

(35) Somos alvos dos terroristas porque somos odiados. E somos
odiados porque o nosso governo faz coisas odiosas [Mia Couto].

Entre outros recursos interessantes podemos mencionar o uso dos
antdbnimos para acentuar a falsedade e mediocricidade da
administragdo norte-americana. Trata-se da citacdo do bispo americano
Monsenhor Robert Bowan:

(36) O senhor reclama que os EUA sdo alvo do terrorismo
porque defendemos a democracia, a liberdade e os direitos
humanos. Que absurdo, Sr. Presidente! Somos alvos dos terroristas
porque, na maior parte do mundo, o nosso governo defendeu a
ditadura, a escraviddo e a explorag¢do humana [Mia Couto].

O contraste entre a democracia e¢ a ditadura, a liberdade e a
escravidao, os direitos humanos e a exploragdo humana ¢ tdo 6bvio
que o quadro da hipocrisia e da auséncia total de competéncia e
consciéncia se faz ainda mais expressivo e eloquente.
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Outro recurso caracteristico para o texto da Carta ¢ eufemismo,
mas usado nos contextos irénicos o que favorece a que os leitores
sintam ndo s6 indignagdo das crueis verdades, mas também o desejo
de rir dos "génios" da geopolitica atual (ndo esquecamos que a risa,
segundo as palavras de Umberto Eco proferidas no seu famoso
romance I/ nome della rosa, ¢ a melhor € a mais temivel arma no
mundo [Dxo 2003]):

(37) Mas o apatheid mereceu da vossa parte uma atitude mais
branda: o chamado "envolvimento positivo [Mia Couto].

(38) Eu gostaria de poder festejar o derrube de Saddam Hussein.
E festejar com todos os americanos. Mas sem hipocrisia, sem
argumentagdo para consumo de diminuidos mentais [Mia Couto].

Em geral, o anélise dos recursos morfossintaticos, lexicais e estilisticos
usados pelo escritor mogambicano no texto jornalistico permitiu-nos fazer
as seguintes conclusdes. O autor faz uso de todos os tempos verbais e
construgdes que existem na lingua portuguesa sem preferéncias algumas.
O critério principal, a0 nosso parecer, ¢ correspondéncia as regras ¢
normas da lingua portuguesa contemporanea.

No nivel lexical destacam-se as seguintes peculiaridades:

» Abundancia dos termos e locucdes de carater terminologico
que servem para enfatizar a veracidade e realidade dos fatos
comunicados.

» Um numero consideravel das palavras de carater valorativo,
emocional e expressivo devido as quais o texto adquere uma maior
expressividade e capacidade de influir ainda mais aos leitores e
cumprir a funcao de persuadir e fazer propaganda.

» Uma variedade muito grande das palavras e locucdes
estereotipadas e clichés, o qué ¢ uma carateristica eminente do
estilo jornalistico.

» Uso dos eufemismos com valor estilistico marcado que em
vez de suavizar certas ideias e nogdes, aqui, ao contrario, serve de
um instrumento adicional da ironia, acentuando o espirito
sarcastico da Carta.

» Entre as figuras retoricas cabe destacar as seguintes:

» Ironia. Toda a Carta estd impregnada da ironia usada pelo
autor para enfatizar o efeito sarcastico e natureza critica da sua obra.
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» Hipérbole. Um dos mais caracteristicos recursos para obras
literarias de Mia Couto que tem um enorme valor expressivo. Além
disso, muito frequentemente encontram-se metaforas hiperbolizadas,
hipérboles combinadas com parcelacdo e personificagdo. Serve para
concentrar a aten¢do dos leitores nos momentos mais importantes
da mensagem.

» Personificacio. O recurso tdo habitual que quase é impossivel
imaginar um texto escrito em linguas romanicas que ndo contenha
varios exemplos de seu uso. Porém, personificacdo, ao ser um
recurso tradicional da linguagem poética, sempre da vida aos
fendmenos e objetos inanimados, embelezando assim a enunciagdo e
cumprindo a fungao estética da lingua.

» Parcelagdo. Recurso por exceléncia da linguagem jornalistica
serve para estruturar o texto, modificar o ritmo dele e cumprir a
fun¢do principal do estilo: influir, fazer propaganda e formar opinido.

» Repeticao. Intensifica a afirmagdo, mostrando o progresso e
desenvolvimento logico do pensamento e chamando a atengdo dos
leitores aos fatos concretos.

Em resume, cabe acentuar que a Carta ao Presidente Bush ¢ um
documento precioso, digno da pluma de um mestre eminente da
literatura contemporanea como ¢ Mia Couto, que corresponde a
todos os requisitos do estilo jornalistico. Um documento rico em
varios recursos em todos os niveis da lingua que permite aos
leitores ndo so6 concentrar sua atengdo nos factos comunicados mas
também apreciar manejo virtuoso da lingua portuguesa. Além
disso, ¢ uma verdadeira "licdo didactica" segundo a opinido dos
jornalistas da Radio Noticias [6]. E ndo s6 dada a administracao
norte-americana mas a todas as pessoas que ndo sabem on
simplesmente ndo querem pensar.
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LEXICAL MEANS OF VERBALIZATION
OF THE FIGURATIVELY VALUABLE LAYER
OF THE LINGUOCULTURAL CONCEPT STATE
IN THE DISCOURSE OF ANTI-UTOPIA

The article deals with the comprehensive analysis of the ways of expressing
the concept STATE, which is considered to be a constituent of the conceptual
space of discourse of anti-utopia. The research is done within the framework of
the anthropocentric, functional-cognitive linguistic paradigm and is based on
the integrated methodology of cognitive studies. The article explores procedure
of the conceptual analysis supported by the empirical evidence from English
language. The investigation was carried out on the basis of belles-lettres texts
of anti-utopia by English and American authors of the 20" century. The
database includes 512 examples of contextual usage of the names of the concept
STATE. The author provides a detailed description of the ways of expressing the
figuratively valuable layer of the linguistic cultural concept STATE. Peculiar
features of linguistic means of the figuratively valuable layer verbalization of
the investigated concept in discourse of anti-utopia have been singled out. The
author shows that the ways of expressing the concept in the English discourse of
anti-utopia include the following lexical means: metonymy, epithets, terms,
euphemisms, proverbs, simile. The most productive linguistic means of
representation of the concept are metonymy, epithets and terms.

Key words: discourse of anti-utopia, concept, metonymy, epithet, term.

The work focuses on the analysis of the discourse of antiutopia as
a specific type of interpersonal speech activity in the aggregate of
intra- and extralingual parameters of its communicative organization
and the dynamics of its functioning in the English, Ukrainian and
Russian belles-lettres texts of the XXth century.

Discourse of antiutopia has been distinguished as a certain kind of
communication, its main distinctive features, its place and status
among other types of discourse have been determined, the peculiarities
of the role structure within the discourse in question have been
analysed in the languages of diverse structure. The universal and
differential characteristics of the conceptual space structure of the
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discourse under study and the peculiarities of its verbalization have
been explicated in the languages of comparison.

Appeal to the research of the discourse of antiutopia is caused by
the growing interest of linguists to study the principles of
constructing texts and the specifics of individual functional types of
texts as communication units [ApytionoBa 1990, 6; Bemoa 1999;
Kamenceka 1990; Koneraesa 1991; Kommancexkuii 1990; ITouemnos
2001; PansieBcbka 1998].

Anti-utopia is associated with the sphere of communication,
which extends the research achievements of the general theory of
discourse and communication theory.

The analyzed discourse of antiutopia in terms of its outcome,
appears as a collection of texts that emerged in the communication
process. In analyzing it as a process, discourse is verbalized speech-
mental activity.

The definition of the discourse as a specific mental world [Cre-
nanoB 1996, 44] represented by modern linguists requires not only to
be limited by the analysis of communication strategies and tactics
that are specific to a particular type of discourse, but to be engaged in
conceptual analysis that is the semantic foundation of the discourse,
to study the peculiarities of verbalization of the discourse-forming
concepts in the language.

The concept STATE belongs to the sphere of social and political
life and is essential for the existence and development of any nation,
that is why public perception of the state depends on the historical
and political traditions of a particular ethnic group. The traditions of
attitude towards the state in particular are fixed in the language at
different levels of stratification.

The article deals with the peculiar features of verbalization of the
figuratively valuable layer of the linguocultural concept STATE in
the mentioned above discourse.

The topicality of research is defined by anthropocentric nature of
investigated concept and its affiliation to the fundamental mental
notions which is the basis of conceptualization and categorization
and the involvement of cognitive discourse procedures which give
new opportunities to study concepts through their operation in the
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discourse. The object of study is the complex of linguistic means of
verbalization of the linguocultural concept STATE on the lexical
level in discourse of anti-utopia. The aim of the article is to reveal
the linguistic and cultural peculiarity by means of clarification the
characteristic linguistic means which represent it.

The investigation was carried out on the basis of belles-lettres
texts of anti-utopia by English and American authors of the 20™
century. The database includes 4738 pages.

The analysis of linguistic material helps to reveal linguistic
means and explain the peculiar features which verbalize the
concept STATE in English linguistic picture of the world. Taking
into consideration the notion of concept as the unit of cognition,
which reflects person's knowledge and experience [3ameBckas
1999, 95; Kyopsikoa 19996, 91], after H.H. Slyishkin [Cnblitkun
2000], V.I. Karasyik [Kapacux 2002, 129], we differentiate
conceptual, figurative and valuable layers of the concept STATE,
which correlates with the components of nominative linguistic
units meanings verbalizing it in the discourse.

The figuratively valuable layer of the concept is reflected in its
sensory perception and in the complex of evaluation which
individuals possess [Bopkauer 2001, 49; Crenanos 1997, 47; Crep-
nuH 2001, 62].

The figuratively valuable layer of the concept STATE is
implemented in the English discourse of anti-utopia with the help of
various linguistic means of different levels. Among the main
linguistic means which represent the concept STATE the lexical
means prevail (86 %). According to the analysis of linguistic
material the most productive linguistic means of the figuratively
valuable layer representation of the concept STATE is metaphor.

At this stage of the investigation it was found that the state is
conceptualized in English discourse of anti-utopia primarily through
ontological metaphors which are considered to be the "ways of
viewing events, activities, emotions, ideas, etc., as entities and
substances" [JIakodd 1990, 388].
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The correlate "material object"/ "phenomenon" which is perceived
by senses and possess some physical characteristics, is represented by
means of such metaphors as: STATE — ARTIFACT:

STATE — MECHANISM: (vide. ex. 1) "...the oligarchs had
succeded in devising a government machine" (Lond);

POWER — DRUM: (2) "His drive is a political power — a drum
whose beat [ do not hear"” (Gold);

POWER — CARTAGE: (3): "We want in our hands the reins of
power" (Orw);

POWER — INSTRUMENT: (4): "Who wields power is not important,
provided that hierarchical structure remains always the same" (Orw);
POWER — DYNAMIC RESOURCE: (5): "Some source of power
began to pulse in Roger's body" (Gold);

POWER — TOXIC SUBSTANCE (6): "There will be intoxication
of power” (Orw).

The next productive linguistic means of the figuratively valuable
layer representation of the concept STATE is metonymy — a
combination of concepts in a word, when the expression of the
concept is recognized as secondary onomasiological function of the
word [ITamyueBa 2004, 160]. At the conceptual level the basis for
such a figure of speech as metonymy is co-activation of abstract
concepts as PART-WHOLE, CAUSE-RESULT, serving the
modeling of fundamental perceptional invariants of cognition and
become the typological constants organizing the interaction between
person and environment [Kamparos 2002, 186],

(7) "The Party was trying to kill the sex instinct, to distort it and
dirty it" (Orw); the authority is conceptualized by means of such
artifact-symbol, as hand: (8): "...made the Vigilante volunteers an
official arm of the government" (Lond).

The cognition and modeling of conceptualized notion STATE is
revealed in the process of epithets. In modern linguistics epithet is
expressive and figurative or emotional and evaluative attribute which
characterizes some definite feature of the object of nomination aimed
to specificate the idea about it [IBuenkos 2002, 26]. The functions
of epithets which verbalize the concept STATE, fulfill the adjectives:

(9): "...it was up to liewdies not to let such a rotten and evil
Government rule again" (Burg); poly-componential attributes:
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(10): "...from the point of view of our rulers, the only dangers are
power-hungry people” (Lond). Constructions with epithets
reproduce different layers of the concept STATE, for instance,
external and qualitative characteristics of authority:

(11): "Somebody has bitten you up. — Yes, the police, the horrible
ghastly police” (Burg);

(12) "...at sight of the heavy, lined face, so ugly and so
intelligent, his heart seemed to turn over” (Orw).

The system of standardized individuals' appearance in the
discourse of anti-utopia is reduced to the absurd. This process is
revealed with the help of such lexical means as pseudo-scientific
terminology. 1t is displayed, for example, in the usage of such word-
combinations used in the sphere of person's "up-bringing" as an
individual with some definite features for the society with some
definite ideology: Laboratory conditioning, modern fertilizing
process, Bokanovsky's Process, bokanovskification, to manufacture
twins, to immunize, the process of ripening (Hux).

One of the means of the concept STATE figurative interpretation
— is the involvement of euphemisms. Euphemism — figurative way
serving for more exact object or phenomenon naming and, in the
result, enlarges and enriches lexical system of language. In the
English discourse of anti-utopia euphemism becomes the constraint
of the lexical system and it eliminates the word of a wide range of
associations. This fact serves the ultimate aim — deprivation of the identity
of every person, its submission to the state mechanism. The examples are:
Joycamp — (the camp of forced labour); Minipax — The Ministry of Peace
(Ministerstvo Myru); Minitrue — Ministry of True (Ministerstvo Pravdyi).
The meaning of the constituent components of the following compounds
corresponds to the meaning the word with the euphemistic meaning
possesses in the anti-utopian state. Minipax — its denotation of Ministerstva
Myru, whose responsibility was to charge war matters. Literally the
meaning of this word should be understood as "minimum myru", but the
state of peace in the anti-utopian state is observed only in case when there
are hostilities. Minitrue — means Ministerstvo Pravdyi, engaged with
changes of historical events which do not meet the state policy at certain
times. The meaning of the mentioned above word follows the literally
understanding of its constituents, namely "minimum truth":

337



(13) "The Ministry of Truth, which concerned itself with news,
entertainment, education, and the fine arts. The Ministry of Peace, which
concerned itself with war. The Ministry of Love, which maintained law
and order" (Orw). Owing to pragmatic variation there is the loss of the
euphemistic effect of the word, it nominates directly the unpleasant object
or phenomenon [3abotkuna 1989, 34].

In order to represent the concept STATE in the investigated discourse
proverbs are involved; they belong to the phraseological unities
summarizing the accumulated human experience and referred to the
emotional and figurative language resources having instructive meaning.
Analyzed proverbs were used during the lessons of hypno-lessons:

(14) "But every one belongs to every one else," he concluded, citing
the hypnopedic proverb” (Hux);

(15) "Everybody's happy now, "Yes, everybody's happy now," echoed
Lenina. They had heard the words repeated a hundred and fifty times
every night for twelve years" (Hux).

Some special rhythm and rhyme characterize the proverbs as the parts
of hypno-lessons. Yet, they should not be fully considered to be the
accumulated human experience: they were created specially in order to
embody the principles of disorganized world in which striving to achieve
improved efficiency leaves no opportunity to be free. Some proverbs are
changing, displaying usual valuable stereotypes. The process of pseudo-
proverbs and ironic aphorisms creation is built on the key-word change
which logically agrees with the principles of instated world:

(16) "Never put off till to-morrow the fun you can have today" (Hux),
(the ultimate goal of anti-utopian society — striving of enjoyment);

(17) "Ending is better than mending. The more stitches the less riches"
(Hux) — (the directive — mass goods consumption). Proverbs used by the
authorities are perceived as satirical images of universal single language
which contributes to thoughts and feelings control.

The cognitive process of similar thinking by the individual of the
inner and outer world fragments most notably manifested with the
help of such figure of speech as simile [Me3zenun 1971, 75]. Concept
STATE is closely connected with the concept PERSON. Concept is
involved in the simile creation if its object is a person with some
universal features,
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(18) "A power that can make him feel like a god, while acting
like a beast" (Gold).

The analysis of quantitative calculations suggests that the most
numerous means of concept STATE representation is metaphor
(35 %), metonymy (13 %), epithets (11 %). Simile (2 %) — is the
least numerous language means. The peculiar features of mentioned
above language means are closely connected with the pragmatic
aim to influence the communicant, submit his will. The verbalization
of mentioned above means reflects the communicants' illocutions —
the authorities of totalitarian society. In the result of the mentioned
lexical language means usage the image of anti-utopian society is
created. This image is recognized in the English linguistic culture
as the authority aiming to cover everything, controlling and
penetrating everywhere. The dominant method of governing becomes
compulsion, violence and terror.

Perspective for modern linguistics is further consideration and
investigation of ways the anti-utopian discourse conceptual sphere
represented in the English, Ukrainian and Russian languages to
reveal the native speakers' mentality.
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H. . CrossHOBAa, KaH1. HUION. HAYK, JOIIL.
Kuesckuit HanmoHanbHbIN yHUBEpcUTeT UMEHH Tapaca Illepuenko (YkpauHa)

Jlekcnuyeckue cpeacTBa Bepdau3anuu 00pa3Ho-IeHHOCTHOM
cocraBiasiionneii konuenta STATE B tucKypce aHTHYTOITHH

Cmamusa noceawena usyuenuio cpeocms evipasicerus kouyenma STATE, xomo-
Dblil 516715emcst OOHUM U3 OA306bIX 8 KOHYENMYWIbHOM NPOCMPAHCmee OUCKYPCA aH-
muymonuu. Hccredoganue bazupyemcs Ha Memooon02uu U Cmpamecusix KOZHUMug-
HOU IUHSBUCMUKY U AHMPONOYEHMPUHECKOM N00X00e K AHANU3Y A3bIKOGLIX SI6ICHUIL.
Paboma codepacum ppacmenm uccnedo8anusi, 8 KOMOPOM ONUCAHA NPOYEOYPa KOH-
YenmyanbHo20 AHAIU3A IMAUPUYECKO20 MAMEPUANA U3 AHSTUICKO20 A3bIKA. AHanu3u-
PYIOMCsL 0COOEHHOCMU Penpe3eHmayuu 00pazHO-YeHHOCMHOU COCMAaBIsIoweli Uccie-
0yemM020 KOHYenma 8 aHenutickom OUcKypce anmuymonuu. Aemop npuxooum K 6bl60-
0y, YUMo KOHYenm 6 aHeIULICKOM OUKYpCe aHMUuymonuu 6epoanu3yemcs makumy jiex-
CUYECKUMU eOUHUYAMU. MEMOHUMUSL, INUMEMbl, NeBOOHAVUHAS MEPMUHONO2US, 6~
Gemuzmol, nocosopku, cpasrenust. Camvlmu BPOOYKMUBHBIMU S3bIKOGBIMU CPEOCMEd-
MU GKMYAnu3ayuu KOHYenma sesiomes MemoHUMUsL, SNUMembl U mepMuHbl.

Kniouesvle cnosa: Ouckypc aHmuymonuu, KOHYennt, MEMoHUMUs, SHUMENI, IEPMUH.

L. /1. CrosiHoBa, KaH[. (ij0J. HAYK, JOIIL.
KuiBcbkuii HanioHansHui yHiBepeuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

JlexcuuHi 3aco0u Bepdasizanii 00pa3HO-UiHHICHOTO CKIaTHUKA
JIHrBOKYJbTYpHOT0 Konuenty STATE B auckypcei anTuyTomii

Cmamms npucesuena euguentio 3acobis supadxcenns konyenmy STATE, wo €
00HUM [3 6A308UX Y KOHYENMYAIbHOMY HpPOCMOpL OucKypcy awmuymonii. Jlocni-
OoicenHst 6a3yemvcsi HA Memooono2ii ma cmpameisx KOSHIMUGHOI JIIHeGICMuKY i
aHmponoyeHmpuIHoMy nioxooi 00 ananizy mMosHux asuwy. Poboma micmums ppae-
MeHm O0CHIOHCEHHS, WO ONUCYE NPOYEOYPY KOHYENMYANbHO20 AHANI3Y eMNIPUUHO20
Mamepiany 3 aHeniticbkoi Mosu. Ananizyromecs ocobausocmi penpesenmayii oopas-
HO-YIHHICHO20 CKIAOHUKA BUSHAUEHO20 KOHYENmy 8 aH2MiliCbKOMY OUCKYPCI aHmu-
ymonii. Aémop 00800umv, Wo KOHYenm 6 AH2IIUCLKOMY OUCKYPCI aHmuymonii
6epOanizyembCs MAKUMU TEKCUYHUMU OOUHUYSAMU. MEMOHIMIsA, enimemu, nces0oHa-
YKOBA MepMIHON02IA, espemizmu, npuciie’s, nopieusanus. Haiinpooyxmuenivumu
MOBHUMU 3acobamu akmyanizayii KOHYenmy € Memonimis, enimemu ma mepminu.

Knrwwuosi cnosa: ouckypc anmuymonii, KOnyenm, MemoHiMisi, enimem, mepMiH.
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ITOPIBHAJIBHE MOBO3HABCTBO
I COOIOJIIHI'BICTUKA

UDC 811.131.1'373.45=161.2
S. Del Gaudio, Professore Associato
Universita Nazionale Taras Shevchenko di Kyiv (Ucraina)

UCRAINISMI IN ITALIANO
(con paralleli in altre lingue europee)

1 recentissimi stravolgimenti socio-politici (2014) che hanno mutato lo
status quo ucraino hanno creato le condizioni per una diffusione e una
risonanza internazionale di culturemi (realia) ucraini. Questi fatti ci hanno
indotto a riflettere sulla componente storica e attuale degli ucrainismi in
italiano. Pertanto il presente contributo si pone come scopo primario una prima
ricerca sommaria dell'apporto lessicale ucraino in italiano.

Parole chiave: ucrainismi, lessico, italiano, lingua ucraina.

Introduzione

I prestiti ucraini in italiano, al pari di altre lingue europee, soprat-
tutto romanze e germaniche, sono limitati nel numero. In generale si
puo affermare che le parole di origine slava siano alquanto circo-
scritte nelle lingue europee occidentali. Cid ¢ spiegabile con il fatto
che le culture e le lingue veicolari in Europa siano state dapprima
il greco e il latino, seguite nel medioevo e nell'eta moderna dal
provenzale, italiano e francese; quest'ultimo sostituito nel corso del
XX secolo dall'inglese.

I recenti eventi sociopolitici ucraini (2014) hanno ridestato I'at-
tenzione internazionale sui fatti di Kiev (cf. Euro Majdan), con-
tribuendo in tal modo alla diffusione di alcuni realia ucraini nei quo-
tidiani, rete ¢ mass-media italiani e di altre nazioni europee. Questa
recentissima ondata di ucrainismi, assieme a quelli tradizionalmente
codificati nelle fonti lessicografiche italiane, costituira l'oggetto di
discussione del presente contributo.

342



1. Ucrainismo: definizioni

11 termine ucrainismo, dal punto di vista strettamente linguistico,
denota un elemento linguistico (parola o locuzione), proprio
dell'ucraino, adottato stabilmente o occasionalmente dall'ucraino in
un'altra lingua (prestito). Esso ¢ formato, per estensione semantica,
su modelli morfologico-derivazionali quali 'latinismo','slavismo'e
simili; ossia forma deaggettivale derivata da ucraino + suffisso —
ismo (< lat. -ismus, gr. -.opdq), cf. [2, 1539; 9].

Sebbene nell'Enciclopedia Italiana Treccani (online) non appaia
un esplicito riferimento e/o definizione del lemma wucrainismo,
I'elenco di parole riportato sembra implicare la comprensione da
parte del sistema informatico per la chiave di ricerca inserita. Con
ogni probabilita, questo termine non ¢ entrato ancora a far parte
delle fonti lessicografiche ed etimologiche consultate [1; 2; 3; 7; 8;
10; 12]. In sua vece si predilige spesso un approccio piu descrittivo
quale "parole di origine ucraina" (cf. Words of Ukrainian origin).
Tuttavia esso trova tradizionalmente impiego negli scritti di slavis-
tica italiani [4, 496].

La limitata presenza di tale termine ¢ facilmente comprensibile se
si considera la recente diffusione dell'ucraino sul piano internazion-
ale quale lingua slava orientale. Nei decenni precedenti la nuova
ondata di ucrainizzazione (1991-2011), l'esistenza di una lingua
ucraina autonoma dal russo era per lo piu nota, nella maggior parte
dei Paesi del blocco occidentale, a una ristretta cerchia di intellettuali
e, ovviamente, agli studiosi di slavistica e glottologia. Non sor-
prende, pertanto, che le parole e i prestiti ucraini siano spesso ripor-
tati in diverse classificazioni lessicografiche sotto 1'iperonimo "slav-
ismo" oppure siano genericamente classificati come "russismi". Va
cio nondimeno specificato che alcuni ucrainismi, come si vedra in
seguito, sono entrati nel lessico italiano attraverso la mediazione
storica di altre lingue slave, particolarmente, il russo e il polacco.

2. Ucrainismi in italiano
Gli ucrainismi storici afferiscono, in modo particolare, all'epoca
del Regno polacco-lituano (1569-1795) e dell'Hetmanato cosacco
(1649-1764). La versione piu attualizzata del Treccani online [8]
riporta le seguenti definizioni:
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»> Atamano s. m. [dal russo ataman]. Presso i Cosacchi, capo,
comandante dell'esercito o di armate. Dal sec. 15° in poi compare
anche la forma etmano.

> Bandura s. f. [dal lat. tardo pandura, gr. mavdoUpa; v. man-
dola]. — Strumento a plettro del tipo del liuto (chiamato anche ban-
dola, pandora, pandura), diffuso soprattutto in Russia. ha corpo
ovale col fondo piatto e manico corto; le corde erano dapprima tre,
ma sono poi aumentate variamente di numero [10]. Il dizionario
Hoepli online [16], invece, riporta: "strumento musicale simile alla
chitarra, con manico corto e corpo ovale, originario dell'Ucraina".

» Cosacco s. m. ¢ agg. [dal russo kozak, kazak, che ¢ dal turco-
tataro qazaq "vagabondo"] (pl. m. -chi). Nome con cui si designarono
in origine gli abitanti nomadi, di stirpe tatara, delle steppe della Rus-
sia meridionale, lungo il corso inferiore ¢ medio del Dnepr e del
Don, ai quali dal sec. 15° si unirono i cosacchi russi, gruppi di uo-
mini che nella steppa trovarono la liberta sottraendosi al giogo dello
stato o dei latifondisti: organizzati in comunita militari o di mestiere,
secondo principl di uguaglianza e di autonomia amministrativa,
avevano un capo elettivo, detto ataman. Gli attuali cosacchi sono
sparsi in varie zone della Federazione Russa [11].

» Etmano s. m. — Adattamento italiano della forma con cui il ter-
mine atamano appare a partire dal sec. 15° in Polonia (hetman) [12].

Va osservato che i pochi prestiti in italiano designanti aspetti di
vita, tipici delle terre ucraine (rutene) dell'epoca cosacca siano at-
tribuiti al tramite russo e, piu di rado, al polacco. A questo proposito
rimarchiamo la poca criticita con cui sono state compilate tali voci in
un dizionario di notevole importanza e di recentissima redazione,
quale il Treccani online. Sembra che non ci sia posto il problema
dell'esistenza di una lingua e cultura specificatamente ucraina, che,
almeno nell'ultimo ventennio, ha acquisito uno spazio geo-culturale
autonomo tra Federazione Russia e Unione Europea. Nel Dizionario
etimologico della lingua italiana [2], invece, ad eccezione di cosacco,
gli altri lemmi non sono riportati. Degno di nota, infine, che bandura
sia entrata in ucraino attraverso l'italiano [6, I, 133].

Dalla fine degli anni novanta del XX secolo si assiste a una co-
stante diffusione in italiano, prevalentemente orale, di alcuni lessemi
ucraini. Questi riguardano, in particolar modo, parole ucraine perti-
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nenti alla sfera culinaria oppure realia che riflettono le mutate con-
tingenze sociopolitiche del Paese; ad esempio: il passaggio da
un'unitd di valuta (moneta) all'altra: rublo > karbovanec' (1991—
1996) > grivnia; nuovi mezzi di trasporto, oggetti e forme dell'or-
ganizzazione politico-amministrativa del nuovo stato. Tra questi
menzioniamo:

» Borsé [3, 364] ovvero zuppa di barbabietole, di solito con ag-
giunta di panna e spesso accompagnata con la carne. A questa spe-
cialita si potrebbero aggiungere: Vinigret, cio¢ insalata di barbabie-
tole con fagioli, piselli e cipolle; Haluski: involtini di verza al riso;
Syrnyky: formaggio fritto fornito di uva passa, Paska: pane di
Pasqua; Korovaj: pane intrecciato utilizzato durante le celebrazioni
nuziali ecc [21; 22]. Tali ucrainismi sono solitamente noti alle pic-
cole comunita di italiani presenti in Ucraina e agli italiani che intrat-
tengono relazioni lavorative, interpersonali con le dense comunita
ucraine in Italia. Va rilevato che ad eccezione di borsc, gli altri les-
semi non appaiono nei dizionari consultati.

» Grivnia o hryvnja (cf. rpusns). Il lessema non appare in al-
cuno dei dizionari consultati, tuttavia esso ¢ riportato, provvisto di
commento appropriato, in wikipedia [19].

» Marsrutka. Come nel caso precedente il lessema non appare
ancora nei dizionari consultati. Tuttavia esso ¢ corredato di valida
spiegazione in wikipedia [20]. Va aggiunto che la designazione di
questi mini-autobus cittadini (prevalentemente di colore giallo), atti
al trasporto passeggeri, ¢ una costante lessicale tra gli italiani
risiedenti in Ucraina (e in Russia), mentre i turisti italiani si
riferiscono a questa sorta di taxi collettivo con il termine abituale di
pullmino, bus ecc.

» Rada. 11 lemma ¢ registrato nel vocabolario online della Trec-
cani [13]: "rada s. f. [dal polacco e ucraino rada]. Termine storico
equivalente a consiglio (come organo collegiale politico e amminis-
trativo), in riferimento alla Polonia e all'Ucraina nel periodo com-
preso tra il Settecento e il primo Novecento". Altrove ¢ specificato
come "parlamento ucraino". Ultimamente non infrequente ¢ il suo
uso nei notiziari della RAI con riferimento al parlamento ucraino.

A parte gli scarsi ucrainismi storici, toponimi, idronimi e antro-
ponimi, nelle piu disparate varianti, sono maggiormente diffusi. Si
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confronti, ad esempio, Leopoli (forma italiana ereditata dalla tradizi-
one greco-latina) vs. L'vew/Lvov oppure L'viv/Lviv (JIbBiB); Don-
bass, Donec'k ecc.

Kiev, per adesso, conserva la forma grafica russo-sovietica, anche
se in alcuni documenti ufficiali e articoli di ucrainistica/slavistica si
adotta la traslitterazione dall'ucraino o quella dall'inglese: Kyjiv — Kyiv.
Nomi quali Julija Tymosenko, Viktor Juscéenko, Viktor Janukovyc ecc.,
sono diffusi, oltre che in italiano, in tutte le lingue europee. A questo
proposito rileviamo che esistono criteri non univoci di traslitterazione
e trascrizione degli antroponimi e toponimi ucraini in italiano. Questa
incertezza ortografica spesso induce confusione nel lettore italiano.
I criteri pitt comuni sono schematizzabili come segue:

a) Forme tradizionalmente traslitterate dal russo e risalenti alla
nomenclatura russo-sovietica, divenute parte integrante del sistema
scolastico italiano dell'ottocento e del novecento, ad esempio: Dnepr,
Dnestr ecc.;

b) Forme trascritte per soddisfare le esigenze dell'inglese e da
quest'ultimo adattate all'italiano: Kyiv, laddove la traslitterazione
cosiddetta scientifica o degli slavisti propone Kyjiv oppure Kyiv
(ctf. KuiB); Vitali Klitschko invece di Klicko; Oleksander Turchinov
invece di Turcinov e/o Turcinov, Arseniy Yatsenyuk invece di Ar-
senij Jacenjuk e/o italianizzato in lazeniuk, Natalyia invece di Na-
talija o Natalia ecc.

¢) Toponimi formalmente assimilabili al sistema ortografico itali-
ano: Dnipro, Crimea, Podolia ecc.

La mancanza di un sistema univoco di traslitterazione dei nomi
ucraini in italiano, se si prescinde da quello cosiddetto 'scientifico’
(linguistico o degli slavisti), crea una serie di difficolta che insor-
gono, soprattutto, quando si vuole rendere in italiano la toponomas-
tica e l'antroponimia ucraina, latinizzata secondo le regole
dell'inglese. Tale tendenza ¢ particolarmente visibile nelle traduzioni
della documentazione ufficiale in italiano (certificazioni, passaporti
ecc.) in cui il toponimo o l'antroponimo traslitterato presenta una
combinazione consonantica estranea al sistema fono-morfologico
dell'italiano, cf. Andrii Deshchytsia ecc. Non si approfondira in
questa sede un argomento correlato alla diffusione degli ucrainismi
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in italiano, nonostante la sua ingente attualita, perché esula dagli
scopi del presente contributo.

Per quanto riguarda il toponimo Ucraina, va precisato che
questo, ancora agli inizi degli anni novanta dello scorso secolo, era
poco noto al parlante italiano medio. Lo spazio territoriale ucraino
era genericamente indicato come Russia (meridionale). Va da sé
che quanto appena detto non riguardava le classi colte italiane le
quali, seppur in modo vago, conoscevano le peculiarita etno-
culturali e letterarie di questa terra, indubbiamente anche grazie ai
leit-motiv ucraini presenti in alcune opere letterarie tradotte dal
russo, come, ad esempio, Gogol'.

E tuttavia interessante notare che la pronunzia usata dagli slavisti
e dal ceto colto italiano, fino all'avvento dell'ondata migratoria
ucraina di fine anni novanta, coincidesse con quella ucraina; in altre
parole, l'accento del toponimo cadeva sulla i, cf. Yxpaina, Yepauna e
Ucraina. Quest'ultima ¢ ancora la pronuncia usata dalla maggioranza
dei giornalisti di RAI uno ed ¢ la prima variante consigliata nei dizi-
onari della lingua italiana, quali Devoto/Oli [3] e Hoepli online [15],
cf. [u-cra-i-no] o [u-cra-i-no]. Nella lingua parlata, invece, soprat-
tutto tra coloro i quali fino agli anni 2000 non avevano mai udito il
toponimo prima d'allora, si ¢ diffusa la pronuncia enfatica con I'ac-
cento sulla <a>: Ucraina. Questa sorta di innovazione ¢ stata prob-
abilmente causata dagli immigrati ucraini stessi i quali, per designare
il loro Paese di provenienza con gli italiani, spesso usavano la forma
enfatica, altamente stilizzata: Ucraina. In questo modo la massa dei
parlanti italiani (Ia quale fino a quel momento non sapeva neppure
dell'esistenza di tale Paese) ¢ venuta attivamente in contatto con il
toponimo in questione. Osserviamo, altresi, che tra gli italianisti
ucraini, sembri prevalere, contrariamente a quanto propugnino gli
ucrainisti italiani, la forma piu popolarizzata Ucraina. Ricorre
finanche un'interpretazione pseudo — linguistica, secondo cui la pa-
rola usata in senso aggettivale, ad esempio: uno scrittore ucraino,
questa conservi l'accento sulla i; mentre, se si designa il Paese, 1'ac-
cento si sposti sulla a. A nostro avviso, si tratta piuttosto di un
costrutto ideologico, motivato sulle regole del russo, piu che di un
uso fondato sulla pronuncia della classe colta italiana e di specialisti
in materia (slavisti italiani).
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Va, infine, aggiunto che tra i fraseologismi di origine ucraina in-
trodotti in un passato recente, bisogna annoverare anche il calco se-
mantico — strutturale "rivoluzione arancione" (novembre, 2004),
penetrato in numerose lingue d'Europa. Cf. ucr. nomapanuesa pe-
sonoyis; ing. orange devolution; spagn. Revolucion naranja ecc.

2.1. Adattamento degli ucrainismi al sistema
fono-morfologico italiano

I non numerosi prestiti ucraini si adattato al sistema fonomorfologico
e ortoepico italiano secondo le regole della grammatica italiana:

a) | sostantivi ucraini terminanti in consonante conservano in itali-
ano di prassi il genere maschile dell'ucraino. L'articolo determina-
tivo/indeterminativo si prepone secondo le regole ortografiche dell'i-
taliano. Quindi, se un prestito comincia con una consonate, tranne i
casi in cui si richiede lo/gli'’, questi avra l'articolo il, un; ad esempio:
il borsé¢, il cosacco, la grivnia, la rada, i1 Majdan ma 1'Euro Ma-
jdan, l'etmano (= lo etmano) ecc.

b) Le combinazioni consonantiche atipiche per il sistema fonologico
italiano tendono alla semplificazione e adattate a quest'ultimo, ad
esempio: Kresciatik [kresatik], grivna [grivna], borsc [bors]. I fonemi
/x/ e /t/, atipici per l'italiano, sono tendenzialmente sostituiti.

3. Ucrainismi attuali (2014)

I recenti fatti di cronaca del cosiddetto "Euro Majdan" e i capo-
volgimenti socio-politici del Paese hanno creato le condizioni per il
diffondersi, soprattutto nel linguaggio giornalistico, di una nuova
ondata di ucrainismi:

» Maidan (Piazza Majdan). Interessante notare 1'anteposizione del
sostantivo 'piazza' alla parola "majdan" che, in realta, gia significa
piazza in ucraino. Questo prestito era gid penetrato nel linguaggio
giornalistico nel 2004 al tempo della "rivoluzione arancione".

» Berkut — in italiano reso come 'reparto antisommossa’;

» Omon — ex reparto antisommossa;

» Sniper — dal contesto si evince che si tratta di cecchini;

711 singolare lo e il plurale gli si usano: — davanti a parole che
cominciano con i o j + vocale; gn (gnomo), con s + consonante, con sc (sci),
conx, y, z e con i gruppipn e ps.
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» Pravi Sektor — Settore di destra (forza politica-paramilitare di
destra (‘radicale");

» Svoboda — forza politica di destra. Pochi italiano associano il
nome del partito al sostantivo liberta.

Qui di seguito riportiamo gli ucrainismi piu frequenti e il loro
contesto d'uso:

» Ucraina: agenti della Berkut in ginocchio chiedono perdono
[23]. 1l Maidan I militanti della piazza di Kiev, in primo luogo
l'avanguardia armata del Settore di Destra, si sono rifiutati di an-
dare a combattere per la Crimea.

» Ucraina: sciolti reparti speciali Berkut: 07:33 (ANSA) — KIEV
— Il ministro dell'Interno ad interim ucraino, Arsen Avakov, ha
sciolto i reparti anti sommossa dei Berkut, usati nella violenta rep-
ressione della protesta di piazza a Kiev. I Berkut furono creati nel
1992 sulla base dei preesistenti Omon, che continuano ad operare in
Russia. In Ucraina erano circa 5.000 e nelle regioni sud-orientali
erano considerati degli 'eroi’, ma non nel resto del Paese: a Leopoli
sono stati costretti ad inginocchiarsi per chiedere scusa del loro
operato a Kiev [24].

» Solo ucraini sniper Kiev finora indagati 21:14 (ANSA). KIEV —
Sono tutti ucraini gli individui per ora indagati per l'eccidio di Kiev
del 20 febbraio e accusati di essere i cecchini che uccisero alcune
decine di persone — insorti, ma anche poliziotti — nei pressi di piazza
Indipendenza (Maidan). Lo sostiene il procuratore generale di Kiev,
Oleg Makhnitski. Appena due giorni fa, il suo vice, Mikola Golom-
sha, aveva affermato invece che tra i cecchini ci sarebbero stati
presunti "cittadini stranieri"[25].

» Kiev, sequestrate armi a Pravi Sektor del gruppo paramilitare
di estrema destra 'Pravi Sektor' [26].

» Pravij Sektor (Settore di Destra), gente dura che ... [27].

» A Kiev, potremmo sostenere di aver assistito ad una rivolta che
ha visto la manovalanza di piazza dei neonazisti di Settore Destro?
E Svoboda?, una classe politica locale filo americana e Fmi...

3.1. Paralleli in altre lingue europee

Un parallelo con altre lingue europee occidentali, in particolar
modo romanze e germaniche, mostra che tali ucrainismi, seppur in
varia misura, siano penetrati in quasi tutte le lingue europee:
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Francese:

Les manifestants occupent toujours le Maidan, place centrale de
Kiev entourée de barricades et ou leur camp de toile est maintenu [28].

Dimanche 20 avril, une fusillade a éclaté a Sloviansk, une ville
de l'est de I'Ukraine ou se concentrent une partie des tensions entre
prorusses et forces de Kiev. La Russie a attribué cette attaque a
Pravyi Sektor, un groupe d'extréme droite trés actif lors de la révolte
de Maidan contre le pouvoir du président déchu Viktor lanoukovitch.
Du cote de Kiev, ce sont au contraire les prorusses qui ont été
montrés du doigt [29].

Spagnolo:

Ucrania: de Maiddn al caos ...Pero la calle, lo que se ha venido
a denominar "el maidan", tenia otra logica [30].

El ministro del Interior en funciones de Ucrania, Arsén Avakov,
ha anunciado este miércoles la disolucion del cuerpo de policia
antidisturbios Berkut empleado para enfrentarse a protestas que
provocaron la caida del régimen de Viktor Yanukokich [31].

Tedesco (Austria):

Situation am Kiewer Maidan bleibt angespannt; Ukraine: Po-
lizeieinheit "Berkut" wird aufgelost [32].

Conclusioni

Nel corso della trattazione ¢ emerso che gli ucrainismi in italiano
e, generalmente, nelle lingue europee occidentali, sono piuttosto
limitati. Si tratta di pochi realia penetrati in epoche storiche passate
(XVI-XIX sec.), prevalentemente attraverso la mediazione di altre
lingue veicolari slave quali il polacco ¢ il russo che spesso fungevano
da lingua tetto nelle amministrazioni governative dei territori ucraini
o attraverso le traduzioni di opere letterarie e storiche tratte da queste
lingue. Per tale motivo, in alcune fonti lessicografiche italiane di
stampo tradizionale, parole come cosacco, bandura ecc., sono classi-
ficate come polonismi e/o russismi.

I recentissimi avvenimenti socio-politici (2014) che hanno turbato
lo status quo dell'Ucraina hanno favorito, in un lasso temporale brevis-
simo, il diffondersi nel linguaggio settoriale dei mass-media, dei co-
siddetti "social-networks" e in quello politico di una serie di nuovi
ucrainismi (realia) designanti i tratti salienti di tali stravolgimenti. In
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misura variabile, questi ucrainismi sono penetrati in tutte le lingue
europee. A tal proposito si ¢ tracciato un parallelo con i contesti d'uso
tra italiano, francese, spagnolo e tedesco. Se tali realia entreranno defi-
nitivamente nel patrimonio lessicale e lessicografico italiano, al pari di
cosacco 0 etmano, per ora ¢ ancora prematuro stabilirlo.
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Taras Shevchenko National University, Kyiv (Ukraine)

Ukrainianisms in Italian (with Parallels in Other Languages of Europe)

The recent socio-political upheavals (2014) which have changed the status quo
of Ukraine created the conditions for an international diffusion of new Ukrainian
words (realia) in different European languages, and particularly in Italian. In this
article 1 first examine the usage of the term "Ukrainianism", then I analyze those
Ukrainian loan-words already existing in Italian with the recent Ukrainian realia
which penetrated through the mass-media in many European languages after the
facts of Majdan.

Key words: Ukrainian loan-words; lexis; Ukrainian; Italian.

Heas 'aynuo CanbBaTtope, 1011
KueBckuil HanmoHanbHbIN yHUBepcuTeT nMeHH Tapaca IlleBuenko

YKpanHU3MBI B UTAJbAHCKOM SI3bIKE
(c mapaJjieIIMU B APYTUX eBPONEiiCKUX A3bIKAX)

Tlocnednue coyuononumuueckue cobblmus, KOmopble npusei K Oonbuum us-
MEHEHUAM 8 YKPAUHCKOM obujecmee, NOGIUANU HA NOABIEHUE YKPAUHCKUX CIO8 60
6CeX eBPONENCKUX A3bIKAX, 8 MOM YUCIe U 8 UMATbAHCKOM. B cmamve paccmampu-
8aemcs. PYHKYUOHUPOBAHUE MePMUHA "yKpaunusm" 6 umanbsaHCKux 1eKcuKoepaghu-
YECKUX UCMOYHUKAX, AHATUSUPYIOMC MPAOUYUOHHbLE, 3AC60EHHbLE YKPAUHUSMbL 6
UMANLAHCKOM A3bIKe, 4 MAKJICE NEeKCeMbl, KOMOPble HA3bIEAIOM COBPEMEHHbLE YKPa-
UHCKUe peanuil, NOAGUSUIUECS. 8 MENCOYHAPOOHBIX Macc-medua nocne Eepomatioana.
Takoice npoeooamcs napanienu KOHMeKCmyaibHo20 UCNOIb308aHUSL HOBbIX YKPAUH-
CKUX CIO8 8 UMATBAHCKOM U 8 OPY2UX 3aNA0HO0EBPONECKUX AbIKAX.

Knrouesvie cnosa: ykpaunusmvl, J1eKCUKAd, UMATbAHCKUL A3bIK, VKPAUHCKULL
A3vik, Matioan.

352



Henn Tayaio CanbBaTtope, 1011
KuiBcbkuit HanioHanbHUiA yHiBepcuteT iMeHi Tapaca llleBuenka

Ykpainizmu B iTaniiicbkiii MoBi
(3 mapajejsiMH B iHIIMX €BpPoNelicbKIX MOBaX)

Ocmanni coyiononimuuni nooii, W0 CNPUNUHUIU 3MIHU 8 YKPATHCOKOMY CYCRi-
bCmei, cnpusinu 6e3npeyedeHmHOMY NOUUPEHHIO YKPAIHCLKUX CAI8 Y 6CiX €8po-
NelucbKUX M08ax, 30Kkpema 6 imaniucebkit. Y cmammi ananizyemvcs QyHKYioHy-
6antss mepmina "ucrainismo"” 6 imaniicbKux NeKcuxoepapiuHux odcepenax, pos-
2N110aI0MbCsl MPAOUYIUHI, 8JCe 3ACE0EHT YKPAIHIZMU 8 IMANIUCLKIU MOGI ma JieK-
ceMu HA NO3HAYEHHS CYYACHUX YKPAIHCObKUX peaniil, Wo NPOHUKIU 6 MIJCHAPOOHI
mac-media enacniook gaxmie €epomaiioany. Taxodc npogodsmecs napaieni
KOHIMEKCMYaNbHO20 BHCUBAHHA HOBUX YKPAIHCLKUX CI8 8 IMAAilicoKill ma iHuux
3axXiOHOEBPONEICLKUX MOBAX.

KurouoBi ciioBa: yrpainizmu, nexcuka, imaniticoka ma ykpaincoka mosu, Maiioan.

UDC: 811.161.2

V. L. Ilchenko, Cand. Phil. Sci.
Taras Shevchenko National University of Kyiv (Ukraine)

ANCIENT STYLISTICALLY-MARKED BORROWINGS
IN UKRAINIAN LANGUAGE
(EXAMPLIFIED BY WORDS MEANING SPEECH ACT)

The paper examines ancient substrate elements in the Ukrainian language
that were learned in the pre-Slavic period as expressively colored words, in
particular with a negative evaluative connotation. Foreign-language verbs
and verbal formations that describe the act of speech, like the modern
"schprekhaty" (speak German), "pshekaty" (speak Polish) and so on, were an
important source of replenishment for the Slavic vocabulary. In this group the
author includes such Slavic words as "hovoryty" (speak), "balakaty” (chat),
"provadyty" (speak insistently), "bazikaty" (chatter), "lyapaty" (babble) etc.
The etymological connection tokens of the words "chytaty” (read) and
"pysaty" (write) are also examined. Most of these words entered the
Ukrainian vocabulary as a result of communication between ancient Slavs
with the speakers of various other Indo-European languages.

Key words: Goths, exoticisms, expressive vocabulary, etymology, Iranian
languages, lexical borrowing, Scythians, substrate.
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Expressively colored words of foreign origin often displace native
equivalents while losing their expressive meaning or gaining new
connotations. We believe that the role of the stylistically-marked
borrowings, exoticisms in particular, as a source for replenishing the
language vocabulary is somewhat underappreciated in literature,
including etymology. Here are several eloquent examples.

The Goths' govor

It is known that German languages spoken by Gothic tribes ruling
over the Ukrainian lands in the middle of the first millennium AD
had a significant influence on the formation of Slavic dialects. Goths
introduced Christianity to this land and established a state with a
capital on the Dnipro (it is not known where exactly). The Gothic
king Ermanaric waged war against the Slavs, but some also must
have served him.

Some of the Goths were assimilated by the Slavs and adopted the
Slavic language while changing it, as it often happens, in the process.
The Ukrainian language has a number of words of Gothic origin, such
as: kynumu "buy”, x1i6 "bread", nonx "regiment" and others. It was the
Goths, in our opinion, who left the Slavs the word cosopumu "speak.

It is accepted that cogopumu is a secondary relative to an ancient
word *govors (*gavors) [ECYM 1, 542]. This token is registered in
many Slavic languages, but its origin is debated. According to the
Etymologic Dictionary of Slavic Languages: in Bulgarian 2osop
means "language, dialect”, in Macedonian zoeop — "speaking,
talking, dialect, speech, declaration”, in Serbo-Croatian 2060p —
"language”, in Slovenian gévor — "language, conversation”, in Czech
hovor — "conversation", also Hovor — personal name, hovora — "loud
talk, conversation”, dial. hovor "loud talk, noise” in Slovak hovor
"conversation, language”, in Polish (old) howor —"language,

non

conversation", "conspiracy”, (dial.) "voice", in Old East Slavic 2o-

eéopv — "noise”, "conspiracy”, in Russian eoeop, dial. 2060pa —
"communication, dialect”, "conversation", "language" (arch.), in
Ukrainian eo6ip — '"dialect”, in Belorussian (dial) 2é6ap —

"conversation”, easopra — "dialect, speech” [DCCH 7, 75-77].
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It is assumed that this word originated from the onomatopoeic
root gov-, gav- [ECYM 1, 542]. Comparisons are made with Latin
gavilét "engage in loud merriment, sing without words (also of the
nightingale)", gaurdt "whistle, rage", gauda "complaint", gaura
"chattering", Lithuanian gaisti "make noise, sound (about bells)",
Old High German gikewen "call", Old English ciegan (from
Germanic *kaujan), Old High German kuma "complaint", Greek
yaog "moaning, complaint", yodw "complain, mourn", Old Indian
gavate "sounds", joguve "announce, yell" etc.

Hence, in Slavic languages the semantics of this word has
developed along the following lines: "speaking, speech act";
"dialect"; "noise, yelling". Apparently, the meaning of "speaking"
has originated in the Proto-Slavic times and is the primary one. As to
the connections with non-Slavic matches, they do not appear quite
convincing, including the connections with Baltic words. The root
gov-, gav- can be connected to any of the consonant onomatopoeic
formations — easxamu "bark", eotixamu "exclaim oh!", eyxamu
"call", euxamu "hiccup", eycmu "buzz" etc., while the Latvian gaura
can be compared with repromamu, repramu, cepeomimu "cackle" and
others. This, however, does not explain much.

At the same time it is known that Gothic gawaurdi (-au- is
pronounces as -o-) means "talking, conversing". This prefix formation
comes from waurdi (in English — word) [Balg 1888-1889, 132].

The prefix ga- in Gothic was rather productive. It is known to
Slavs, in particular, from another word borrowed from the Goths —
eapa30 "okay", which came from razda "language, speech".
*Garazds — "able to speak well" [ECYM 1, 470].

In our opinion the word *govorn in Slavic languages was
influenced by the Gothic language (*gavors < *gavor(dv)
< gawaurdi), at first, apparently, as an exoticism and could have
meant "speaking in Gothic", *gavoriti — "to speak Gothic", and
could have had negative connotation, such as wnpexamu meaning
"speak German".

This root has lost its "exotic" connotation and in the modern
Ukrainian language is neutral in meaning.
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Once met a rattler, a gossiper and a babbler

At the same time numerous ancient exoticisms from the same
group of synonyms have kept the expressive marking, though losing
their "exotic feel", i.e., their connection to foreign reality.

The word 6araxamu means "talk, chat, speak" [ECYM 1, 123].
The etymologic dictionary explains this word as a derivative from
oan- "conversation, chat" and rightly refers to the token of 6anu
"talks, chatting", which "can be viewed as a Proto-Slavic formation
with the suffix -/- from Indo-European * bha- "tell" (this is where the
Ukrainian 6asmu, 6atika come from) [p. 127, 157].

The question is how this word came to the Proto-Slavic language
since there is no Baltic root ba/- with a similar meaning.

The answer to this question can be found in Indo-Iranian
languages, of which dialects were, probably, spoken by Scythians,
for example. The Comparative Dictionary of Indo-Aryan Languages
[Turner 1962-1966, 528] includes an article on *baoll "speak". In
various languages of this group one can encounter such forms of
this word (the list here is not exhaustive, as a complete list would
have taken up too much space): Prakrit bollai "speaks", Kashmiri
bolun "said", Lahnda bolan, Punjabi bolna, Bengali bola, bala,
balana and others with the meaning of "language, speech, talk,
mention, promise, words; to speak, say". In Prakrit bo/laka means
"a great talker".

Therefore, the words 6anu, 6arakamu are likely borrowed and
from the very beginning must have had rather negative meanings.
Perhaps, 6araxamu used to mean to speak one of the Iranian
languages — incomprehensible, euphonious (or on the contrary —
fine, lordly?). Something like nwexamu "to speak Polish" from the
more recent past.

There is another token in the Ukrainian language from the same
group of synonyms with a like root but markedly stronger stylistic
coloring: 6osxamu, 6osxnymu — from Proto-Slavic *bwvlkati. Let us
suppose that the word's onomatopoeic root [ECYM 1, 219] was
influenced by Iranian *bal-, *bol-. The same can be said about 6ens-
xomamu, 6envkomimu "to babble" [p. 166] and a very telling 6ara-
bonxa "babbler" — with both related roots.
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banscu in the meaning of "chats, nonsense" is in the same line.
Saying 6aracu mouumu "make something on a lathe; chatter" from
woodcutting ventured into this family of synonyms converging with
banscu-chats on the basis of consonance [p. 129].

The words 6anacypa and 6aracypumu [p. 123] have joined
substrate roots from two languages — Iranian bal/- and Gothic gur-
(from govor-).

The word 6azikamu "chatter" as well as 6acni "empty talks" come
from the same Indo-European root *bha- "to tell" [p. 114, 148]. And
again there are no roots bas- or baz- in Baltic languages.

Comparative Dictionary of Indo-Aryan Languages notes in many
of these languages the word bhdsa "speech, language" [Turner 540]
and variations: bhdsa, bas, baha and others meaning "language,
word, song, saying". Therefore it is plausible that Slavic 6acwi, 6aszi-
xamu and other related words were influenced by the language of
Iranians. Georgian baasi "chat" is apparently of the same origin.

JIsnamu "blabber" is another expressive word from this synonym
nest, which we believe is not just a simple case of onomatopoeia as
might appear. It means "to speak without thinking, to chatter". It is
common in most Slavic languages, which places its origin in the
Proto-Slavic times. It probably originated from an exclamation zan
"splash" [ECYM 3, 341], but it is this meaning that could have
evolved under the influence of another language. Words zonomamu,
nenemamu "to babble" are of the same root.

In Indo-Iranian languages *lapa means "talking" (root lap-
"chatter"). Derivative meanings in various languages include:
"talkative; babbler; word, speech; chatters". In Pali lapaka means
"one who mutters" [Turner 634] — compare that with Ukrainian: -
nax "windbag" [ECYM 3, 341]. Ldpati "chatters", derivatives —
"talks"; *lapana "talking". In Kashmiri lapar — "a loquacious fellow
full of nonsensical and foolish talk, a chatterer, a jabberer" [Grierson
1916-1932, 529]. Georgian lap'arak'i, which means "chat,
conversation", is, perhaps, of the same Iranian origin.

As for snenemamu, Etymologic Dictionary of the Ukrainian
Language notes the connection between this word and Old Indian
lapati as well as with lexis of other Indo-European languages. This
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word is probably inherited (not borrowed) by Ukrainian from the
Indo-European times.

At the same time, the word owcebonimu, sxcabonimu "to babble,
make noise, buzz" is of unclear origin [ECYM 2, 190], in our
opinion, is also an exoticism, the same as wnpexamu, daraxamu,
eoeopumu. The token zaban, zuban is found only in some Iranian
languages, in particular Persian and Tadjik (zabon). It means
"tongue; language, dialect, idiom, speech" [Steingass 1892, 608].
Amongst the Slavs it can be recognized in the word s«ca6a "toad". So
it looks the like language of some Iranian tribes living on the banks
of the Dnipro, which used this word, sounded like croaking. JKebo-
nimu probably meant "to speak that "toad" language".

The origin of the native Slavic lexis xazamu "to say, tell" could be
possibly traced to the same group of substrate elements. Researchers
[ECYM 2, 340-341], in particular, connect xazamu to Old Indian
ka'saté, which means "shines, is visible", and Indo-Iranian words that
mean "to see, to regard; watching". (Let it be noted here that kaziya,
which in Urdu means "declaration, proposition, determination;
history, narrative; quarrel, broil", most likely does not have any
connection to the Slavic root).

Enough of that pravada!?

Ilposaoumu, which means "to tell, assert, insistently repeat the
same thing", appears to be a typical Slavic word if one looks at its
morphology and phonetics. IIposaoumu is considered cognate with
sooumu "to lead" and nposoodumu "to conduct" [CYM 7, 140-143].

At the same time, Indo-Aryan languages [Turner 494] have an
ancient lexis, which forces us to doubt the origin of this word: pravada
"speaking forth; talk, rumour". In various Indo-Iranian languages it has
different etymologic variants of the word: "report; long story; useless
talk; epic poem, ballad" to name but a few. In Kashmiri [Grierson 772]
prawad means "a proclamation, a crying out".

The comparative dictionary [Turner 494] notes the root vad, the
same as we isolate it in Ukrainian.

Looking at the morphological parallels in Ukrainian and Indo-
Iranian as well as the word's semantics, we believe that it came to
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Ukrainian from Iranian and cannot be considered as an etymological
match to the Indo-Iranian words.

Perhaps, the meanings of the borrowed nposaoumu "to speak
insistently" and native Ukrainian nposadumu "to lead, carry out,
conduct" converged.

Where did mo6a come from?

The origin of this word (moea) does not have a satisfactory
explanation, while the root mos- (mons-, *mwlv-) does not have
matches outside of Slavic languages. Etymologic Dictionary of the
Ukrainian Language provided only a brief definition: Proto-Slavic
*mwlva "noise", *muwlviti "to buzz"; the origin is not definitely
determined; it is considered to be an onomatopoeic formation [3,
491-492]. Etymologic Dictionary of Slavic Languages is more
insistent on the onomatopoeic origin [9CCA 20, 225-226]. Indo-
Iranian lexicons do not provide additional clarity.

Still, we propose here that this word appeared under the influence
of Indo-Iranian languages, which is evidenced by its phonetics and
morphology.

Words ending in -va, particularly verbal nouns, are often found in
Indo-Iranian languages: palava "straw"; plava — "flood" from plavaté
"floats"; arava "cry"; rava "roaring"; drava "speed, flight" from
dravati "runs"; bahutva "abundance"; dasatva "slavery"; srava
"hearing"; prasrava "urine"; *bhasarava "language"; bhava "being,
thing, condition" and others. In the aforementioned Comparative
Dictionary of Indo-Aryan Languages by Sir Ralph L. Turner, close to
2 % of all title words end in -va. In Slavic languages the number of
such words (for example: crasa "fame", npipsa "abyss", cmpasa
"dish", 31uea "downpour", 6yrasa "mace", 6umea "battle", sacpasa
"glow", nocmasa "posture" and others) is lower and, in our opinion,
many of them were influenced by Iranian.

Moreover, the combination of sounds — syllable-forming / or
r between two consonants — is characteristic for Old Indian and
Proto-Slavic languages: Proto-Slavic viks "wolf" compared to Old
Indian vrka; Slav. *mrte "death" — Old Ind. mrta; Slav. *mrkn "to
grow dim" — Old Ind. mrdu "soft, weak"; Slovenian krk "neck" — Old
Ind. krka etc. This common feature of both language groups (in Slavic
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languages it is, most likely, substrate) has been retained in the
contemporary Indian branch and in some of the Slavic languages.
Hence the word mosa (*miva) could have appeared in Iranian (or
Slavic-Iranian) languages of tribes living on the banks of the Dnieper
similar to bhavd, plava, drava etc. as a noun that identifies the
process that can be expressed by a verb — speaking, talking, buzzing.
By the way, it is possible that the figurative meaning ("to say
nonsense") of the word moromu "to grind" developed under the
influence of the verb *mw/viti, which originated from mova-molva.

I read, therefore I think

Let us also look at two other words that may have Iranian origin
and were absorbed by the Slavic language as exoticisms but have
long since lost their expressive connotation.

We do not know for sure whether "prehistoric" Slavs could
read and write, though historians have reasons to believe that they
could. We know nothing about the writing of Scythians and other
Iranians that lived on this territory. However, the origins of the
words wumamu "to read" and nucamu "to write" provide some
evidence of their literacy.

The word wumamu, is etymologically linked to umumu "to
respect”, nowmusuii "deferential", wecms "honour", and it has close
Indo-Iranian relatives: cittd "visible; thinking, mind " [Turner 260].
"Comparative Dictionary..." notes the following meanings of the
derivative words cit, ¢éth, cetana, citaunu etc. in various Indo-
Aryan languages: "intention, will, understanding, intelligence,
memory, attention; to ponder, inform, think, decide; to look at, to
come to one's senses".

Baltic languages also have related words: Lithuanian skaityti "to
read, count", Latvian skaitit "to count" [©@acmep IV 367]. It is
believed that in Slavic words there is alteration between *Cit-/*Cvt-
(Ukrainian uum-/um-); however, it is possible that the history of
these words differs.

Yumamu "to read" with its current meaning could have been
acquired by Proto-Slavs as a result of interaction with Iranians,
which is evidenced by the semantics of Indo-Iranian words
congenial to yvumamu ("to inform, think, decide"”; *uc-cittaka "very
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intelligent” — compare to the Ukrainian yumaxa "prolific reader"”,
with prefix uc- meaning "very", in Russian ouens). Another piece of
evidence of the borrowing is the Georgian k'ith-va "reading”,
evidently of the same origin.

Even if we believe that the ancient Dnipro-area tribes did not
have indigenous writing, some of their compatriots, without a doubt,
were literate, i.e. could read and write in foreign languages.
Therefore, there must have been a word for this intellectual
process. That word could have been Iranian *Cita-, which over time
became Slavic cita-.

Painted Beauty

As for nucannsa "writing”, its root could have come to Ukrainian
in Indo-European times, though in a different meaning — nicmpseutl,
necmputi "motley” (root *puvs-). The meaning "to write, draw" is
found only in Slavic, Baltic (Lithuanian piésti "draw", Prussian
peisai "write" [ECYM 4, 360, 375-376], and some Indo-Iranian
languages. In Slavic and Baltic languages the meaning could have
evolved under the influence of the same Aryan languages that were
prevalent in the Dnipro basin in the first century B.C. Among the
native speakers there were numerous literate persons without whom
trading and diplomacy could not have managed.

The root pis- in Indo-Iranian has the meaning of carving (incl.
carving meat), mintage. The semantic connection to nucanus "writing"
is quite clear. Pé&a, from the same root, meant "ornament", pésala —
"adorned, lovely, pleasant, beautiful” [Turner 464], pésakara —
"female embroiderer", quite literary "the one who makes an
ornament”. We can see connections of this root to Ukrainian nucanxa
(pysanka) "decorated Easter egg", nucankapcmeo "making decorated
Easter eggs", posnucysamu "decorate Easter eggs", posnuchuil
"decorated" and the expression nenucana kpaca "unpainted beauty".

Old Persian takes us even closer to the Slavic meaning:
*nipésayati "writes" (from pis-). In Tadjik navyshtan means "to
write" (root vysh-), in Ossetian fyssyn — "to write" (fys-).

Therefore, nucamu "to write" in our opinion is also a substrate
word, which reminds us of the ancient, in particularly cultural, links
of the Proto-Slavs, or even "Balto-Slavs", with Iranians.
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Thus, exoticisms and other expressively colored borrowed words,
particularly those with a negative evaluative connotation, have played
an important role in forming the vocabulary of Slavic languages.
Especially "resilient" among such "exotic" words were those verbs
and verbal forms with the meaning of the process of speaking.
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CrarTea Haailimaa go peakoaerii 23.04.15

B. U. Unbuenko, kana. guion. Hayk
Kuesckuit HaunoHanbHbIl yHUBEpcuTeT UMeHH Tapaca IlleBuenko (Ykpauna)

JlpeBHHeE CTHIHCTHYECKH MAPKHPOBAHHbIE 3aMMCTBOBAHMS
B YKPaHHCKOM sI3bIKe (HA MpUMepe CJI0B, 0003HAYAIOIIMX PeveBoii aKT)

B cmamve paccmampuearomes opesHue cyocmpammbie s1eMeHmbl 6 YKPauHCKoM
SA3bIKE, YCBOCHHbIE 8 NPACIABAHCKUL NEPUOO KAK IKCNPECCUBHO OKPAULEHHbIE CI06A, 8
YACMHOCMU ¢ He2amueHOU OYeHOYHOU KoHHOmayuel. Basicnuim ucmounuxom nono-
JIHEHUs. CNABAHCKOU IeKCUKU AGTIANUCE UHOA3bIYHbLE 21a20Ibl U OM2NaA20IbHbIe 00paA30-
8anus, 0603Hayalowue npoyecc peuu, Go3HUKUUe no 0opasyy cospemennvix "uwinpe-

"on

xamv", "nuexamsv” u noo. K maxou nexcuxe agmop omHocum cyumaroujuecs: UCKOH-
HuLMU classHcKue crosa "zoeopums”, "oanaxamv", "6ormamys”, "ianame" u np. Tax-

Jice aHAMUUPYIOMCs dImumonocudeckue cesasu aexcem "yumams" u "nucams". bonb-
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WILUHCMBO U3 IMUX CNO8 BOULTU 8 YKPAUHCKYIO JIEKCUKY 8 De3yibimame 83aumooeticm-
6UsL OPEBHUX CILAGSIH C HOCUMETSIMU OPY2UX UHOOEBPONEUCKUX S3bIKOB.

Knrwuesvle cnoea: 2omoul, 3Kk30mu3mul, IKCHPECCUSHAS JIEKCUKA, IMUMONOU,
UPAaHCcKue A3bIKU, TeKCUYecKue 3aumMcmeosans, ckugul, cyocmpam.

B. L. LnbueHko, kaua. Ginoi. HayK
KuiBcekuii HartioHanpHUN yHiIBepcuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

JlaBHi cCTWJIICTHYHO MAPKOBaHI 3al103M4YEeHHs B yKPaiHChbKili MOBi
(Ha mpukaaji cJiiB, 0 MO3HAYAKTH MOBJIEHHEBUI aKT)

Y cmammi posenaoaromeca oaeni cybcmpamui enemenmu 8 YKpaiHCbKill MO6i,
Kompi 6y 3aC80€HI 8 NPACIO8'AHCHKULL NEPiod AK eKCNpecusHo 3abapeieni ciosaa,
30Kpema 3 He2amueHoIo0 OYiHHOI KOHomayielo. Bajcnusum 0dxcepenom nonogHeHHs
C08'SHCHKOT eKcuKu Oyau THUWOMOBHI Jieciosa ma 6i00IECi6HI YIMGOPEHHs HA
NO3HAYEHHA aKmy MOGJeHHsA, Ha Kuimanm cydyachux "wnpexamu”, "nwexamu” mo-
wo. Jlo maxoi nexcuxu aemop GiOHOCUMb NUMOMI CNO8SIHCHKI criosa "eoeopumu”,
"6anaxamu”, "nposadumu”, "6azikamu”, "manamu” mowo. Takooc amanizyiomecs
emumonoiuni 38'a3xu aexcem "wumamu' 1 "nucamu”. Binowicmo i3 yux ciie yeitiu-
JU 8 YKPATHCLKY JeKCUKY 8 pe3yIbmami 63aemo0ii OA6HIX CNI08'SAH 3 HOCIAMU THULUX
iHOOEBPONENCLKUX MO8.

Kniouosi cnosa: zomu, exsomusmu, eKCHpecusHa NeKCUKd, emumonozis, ipau-
CbKI MOBU, TEKCUYHI 3ano3uyents, cKighu, cyocmpam

UDC 81'246.3 (=133.1)
0. V. Soboleva, candidat és lettres,
V. R. Kalina-Shamrai, candidat és lettres
Université Nationale Taras Chevtchenko de Kiev (Ukraine)

LES PROBLEMES DU PLURILINGUISME
DANS LES PAYS FRANCOPHONES

L'article présente quelques aspects de l'existence du plurilinguisme dans les
pays francophones tels que : la Belgique, la Suisse, le Canada, la France, aussi
bien que les opinions différentes des experts sur les problémes de la coexistence
des langues au sein d'un pays et les modeéles du controle de la diversité
linguistique. On a également défini la place qui occupe chaque langue dans tel
ou tel pays et on a tiré une parallele avec I'Ukraine.

Mots-clés: bilinguisme, plurilinguisme, pays francophones, code, code meshing.

L'actualité de la recherche est determinée par un des problémes du
développement et de la coexistence des plusieurs langues au sein d'un pays.
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L'objectif de 1'article est de définir la place du plurilinguisme
ainsi que les modéles de sa gestion dans les pays différents.

L'objet de la recherche est la situation du plurilinguisme telle
comme elle dans les pays francophones avec des chiffres concrets.

La nouveauté scientifique est déterminée par le phénoméne
du plurilinguisme qui est d'actualité suite a des processus dans
I'espace géopolitique mondial.

Le probléme du bilinguisme ou pluringuisme se pose actuellement
dans nombreux pays du monde entier. Il est également vital pour
'Ukraine. Depuis plusieurs décennies et en particulier aprés son
indépendance notre Etat cherche des modes ¢éventuels de la
résolution de ce probléme. Envisageons les modeles de coexistence
des langues dans les pays tels que: la France, le Canada, la Belgique
et la Suisse. Tous ces modeles fonctionnent. Mais aucun n'est idéal.
Faut-il préter l'oreille a leurs conseils et adapter un des ces modéeles
en Ukraine pour résoudre la question épineuse des langues?

Tout d'abord il faut distinguer deux notions: multilinguisme et
plurilinguisme. Selon les concepts développés par la Division des
Politiques linguistiques du Conseil de I'Europe le premier "référe a la
présence, dans une aire géographique donnée, grande ou petite, de
plusieurs variétés linguistiques", tandis que le deuxiéme "référe au
répertoire de variétés linguistiques que peuvent utiliser les locuteurs —
incluant la langue maternelle et toutes celles acquises ultérieurement"
[Diversité linguistique 2007].

Marisa Cavalli, expert des problémes de la politique linguistique
et ceux du bilinguisme/plurilinguisme au sein du Conseil de I'Europe
confirme qu'actuellement dans le cadre du développement économique
de I'Union Européenne on envisage l'apprentissage de deux langues
étrangeres en outre de la langue maternelle. La fagon la plus
fréquente d'enseigner la langue est l'enseignement de celle-ci a
I'école premiérement comme matiere et deuxiément comme la langue
naturelle qui est utilisée pour enseigner d'autres matiéres. Dans ce
cas-la nous pouvons parler de la langue de scolarisation. En méme
temps il existe plusieurs fagcons d'enseigner la langue aux étrangers
adultes étant donné le nombre important des immigrés dans les pays
francophones européens.
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Les résultats de l'enquéte menée en 2012 au sein de 1'Union
Européenne temoignent que l'anglais reste la langue étrangere la plus
enseignée dans ces pays.

Tout d'abord il est nécessaire de présenter la situation du
multilinguisme telle comme elle est dans les pays en question avec
les chiffres concrets. Dans ce cadre il faut faire la distinction entre
les langues effectivement parlées dans un pays et la gestion officielle
de celles-ci. Le multilinguisme existe dans tous les Etats, mais
seulement certains ratifient ce phénomene et déclarent avoir plus
d'une langue officielle.

Ainsi, la France étant le pays monolingue de droit, reste le pays
multilingue de fait. En méme temps, la politique centraliste prend en
considérations des revendications linguistiques des groupes dont les
langues n'ont pas le statut d'une langue nationale et officielle. En 1951
la loi Deixonne a été votée en France sur I'enseignement des langues et
des dialectes locaux: le breton, le basque, le catalan, I'occitant.

En Suisse les germanophones représentent 65 % de la population,
les francophones — 23 %, les italophones — 8 % et 0,5 % de la
population suisse a le romanche comme la langue maternelle. Il faut
aussi ajouter que 19 % des citoyens suisses n'ont comme langue
maternelle aucune des langues nationales.

La situation linguistique en Belgique est la suivante : parmi les
différentes régions, seule la Région de Bruxelles-Capitale, habitée
par preés de 10 % de la population est officiellement bilingue (le
francais et le néerlandais). La Flandre, habitée par pres de 58 % de la
population, située dans le Nord-Ouest, est officiellement unilingue
néerlandophone. La Wallonie habitée par plus de 32 % de la
population, située dans le Sud-Est, est officiellement unilingue
francophone, a l'exception de la région de la Communauté
germanophone de Belgique, laquelle comprend 85 000 personnes, soit
moins de 1% de la population belge. On estime que les
néerlandophones représenteraient de 57 % a 60 % de la population
belge, et les francophones de 40 % a 43 %. En général, les recensements
linguistiques sont interdits par la loi du pays. Ainsi, les données
statistiques présentées ci-dessus seraient approximatives [Belgique].

Les deux langues officielles du Canada, I'anglais et le frangais,
sont respectivement les langues maternelles de 57,8 % et 22,1 % de
la population. 98,5 % des Canadiens parlent au moins une de ces
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deux langues (anglais seulement: 67,5 %, francgais seulement :
13,3 %, les deux : 17,5 %) [Canada].

Dans ce cadre il ne faut pas oublier un autre petit Etat européen le
Luxembourg qui est trilingue. Le frangais, l'allemand et le
luxembourgeois sont toutes les trois langues administratives, et sont
les langues les plus utilisées dans le pays. Une de ces trois langues, le
luxembourgeois, a acquis le statut de langue nationale conformément
a la loi du 24 février 1984 [Sondage 2007].

Et finalement, la région autonome en Italie Val d'Aoste qui est
également trilingue. En application des dispositions de la loi
constitutionnelle du 26 février 1948, 1'Etat italien reconnait le statut
de langue officielle au francais a coté de l'italien a tout niveau en
Vallée d'Aoste, sauf dans le domaine judiciaire. Et la langue
francoprovengale est reconnue au niveau local et enseignée dans les
écoles maternelles et primaires [Val d'Aoste].

Dans tous ces pays (sauf la France) a I'opposé de la situation en
Ukraine et en d'autres républiques ex-soviétiques, aucune des
langues n'est directement associée avec le pays, car il n'y a pas de
langue belge, ni suisse, ni canadien.

Selon Philippe Van Parijs, chef de la chaire Hoover, membre de
I'Académie Royale belge des sciences et des arts, il existe un
mécanisme "bottom-up, émanant de la population", qu'il appelle /a
loi de Laponce [Laponce 1984; 2006]: "plus gentils sont les gens,
plus méchantes sont les langues. Des langues peuvent exister cote a
cote pendant des siecles lorsqu'il y a peu ou pas de contacts entre les
locuteurs. Mais dés que les gens se mettent a parler, échanger,
travailler ensemble, qu'ils se courtisent, qu'ils ont des enfants, la
langue la plus faible sera lentement mais inexorablement évincée par
celle qui est plus largement diffusée ou plus prestigieuse. Cette loi
n'est que le reflet macroscopique de l'interaction entre les deux
mécanismes [...] : I'apprentissage probabiliste et la communication
maxi-min" [Van Parijs 2012].

En Belgique la langue francaise a occupé pendant plusieurs
années la place privilégiée vis-a-vis du néérlandais. Le frangais est
resté depuis longtemps la langue d'¢lite. Finalement suite a la
politique linguistique du pays a apparu un risque de disparition du
néérlandais. Par la suite des mesures parfois contraignantes ont été
prises pour protéger cette langue.
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Les problémes de langue sont résolus en Suisse a trois niveau: au
niveau de collectivité, au niveau des institutions et a celui des
individus. Il faut noter que toutes les régions de langues sont
représentées au niveau politique. Les questions de langue et les
questions d'organisation de société sont toujours interconnectées.
Selon les paroles de Laurent Gajo, professeur de linguistique a
I'Université de Généve, membre du Conseil de I'Association di
développement de I'éducation bilingue/plurilingue, les langues en
Suisse "se frottent ", s'influencent, dépassent les fronti¢res des
familles traditionnelles de langes. On observe les phénoménes de
"code-swiching" et de code meshing. Le premier est appellé
également ['alternance de code linguistique. 11 s'agit d'une alternance
de deux ou plusieurs codes linguistiques (langues, dialectes, ou
registres linguistiques). " C'est un mode de communication tres
fréquent chez les sujets bilingues. Il consiste a faire alterner les
langues, sur des unités linguistiques de longueur variable (un mot,
une expression, un syntagme, une phrase, une prise de parole)
[Boutet 1997, 31]. L'alternance peut se produire au sein d'un méme
énoncé. Dans ce cas il s'agit de /'alternance intraphrastique:

"But I want you continues l'histoire, the same you see" [Desprez
1994, 58]. Les linguistes présument qu'il existe des cas d'alternance
par incompétence linguistique mais ce n'est pas la régle. Ce mode de
communication exprime plutdt la marque d'une compétence bilingue
trés particuliére. Ainsi, les régles grammaticales propres a chacune
des langues sont respectées.

L'alternance peut aussi concerner des phrases enti¢res. C'est un
mode communicationnel répandu dans les communautés bilingues,
qui consiste a changer de langue en fonction de l'interlocuteur; c'est
la stratégie du "une personne-une langue" [Boutet 1997, 32].

Le deuxiéme phénoméne code meshing consiste en combinaison
des régionalismes, des jargons, de la langue parlée, des dialectes
avec la langue standard dans les documents officiels ainsi que dans la
communication quotidienne en vue d'embrasser le monde divers ou
nous habitons [Canagarajah 2006].

En Suisse on pratique trés souvent le bilinguisme réceptif, c'est-a-
dire pendant le dialogue on s'exprime dans la langue officielle de son
choix et en méme temps on comprend la langue de son interlocuteur.
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Il faut noter, qu'on peut trés souvent observer les manifestations du
bilinguisme de ce type (ukrainien/russe) en Ukraine. Un autre élément
important dans ce cadre c'est le fait qu'en Suisse il n'existe pas de
langue modele native. Par exemple, en écoutant le présentateur parler
frangais a la radio ou a la télévision, personne n'apercoit qu'il a un
accent par rapport a la norme du frangais de France.

Si on parle du modéle canadien, selon l'avis de Rémi Léger,
professeur de la chaire de politologie de I'Université Simon Fraser, le
pays reste toujours uni grace au compromis auquel on a abouti
depuis longtemps en matiére des langues. Le 7 juillet 1969, sous la
Loi sur les langues officielles, le francais obtient un statut égal a
celui de l'anglais dans toutes les instances gouvernementales
fédérales [Loi sur les langues officielles]. Ceci déclenche un
processus qui meéne le Canada a se redéfinir officiellement en tant
que nation bilingue. Ainsi, deux langues nationales officielles
coexistent au Canada. L'anglais et le francais ont un statut égal dans
les tribunaux fédéraux, le Parlement et toutes les sociétés publiques
fédérales ainsi que dans les autres institutions gouvernementales du
Canada. Les canadiens ont le droit de recevoir, 1a ou il y a une
demande suffisamment importante, des services du gouvernement
fédéral soit en anglais soit en frangais. Dans I'hypothése ou dans le
pays il n'y aurait que I'anglais comme langue officielle, celle-ci serait
alors imposée au Québec, ce qui menerait a la dislocation de 1'Etat.
L'expert considére que ce modele a été développé dans le but
d'empécher qu'une langue "mange" une autre langue.

Les scientifiques présument que les questions de langues sont plus
faciles a résoudre au Luxembourg étant donné qu'il n'y a pas de division
territoriale qui est propre a d'autres pays européens et au Canada.

Pour conclure, les experts comptent qu'il est inutile de défendre
une langue. Cela finirait par des révoltes. Par ailleurs, ils considérent
que c'est impossible de gérer la diversité linguistique. Par exemple,
dans la situation ou les interlocuteurs ont des langues maternelles
différentes ils ne recourent pas a "la langue la mieux connue par la
majorité ou la mieux connue en moyenne, mais la langue la mieux
connue par celui ou celle qui la connait le moins bien qu'ils
connaissent en moyenne. Ainsi, un choix de la langue de com-
munication principalement guidé par le critére de maxi-min:
maximisation de la compétence minimale" [Van Parijs 2012].
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Les experts sont unanimes a penser que le modele idéal de
coexistence de langues au sein d'un pays n'existe pas. Par contre, en
utilisant les ¢1éments des modeles différents il est possible d'élaborer
le propre modéle qui reponde aux exigences du contexte donné.

Donc, c'est a notre pays de prendre la décision conforme a sa
tradition historique, son patrimoine, aux besoins actuels et a la
volonté de son peuple. Soit nous suivons l'exemple des pays
officiellement monolingues, comme la France ou I'Angleterre, soit
on profite de la pratique des Etats officiellement bilingues comme la
Suisse, le Canada, la Belgique et d'autres, soit on choisit notre propre
chemin dans la politique linguistique.
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Kuerckuii HanmoHaNbHBIN yHEBEpcUTeT M. Tapaca IlleBuenko (YkpanHa)

ITpo6.1eMbl MHOTOSI3bIYHS BO (PPAHKOTOBOPSILHUX CTPAHAX

B cmamve npedcmasnenvt nekomopule acnekmui cyujecmeo8anus MHO20A3bIYU
60 panrozosopawux cmpanax, maxux kax: benveus, lgetiyapus, Kanaoa, @pan-
yus, pasHOOOPA3HbIE MHEHUSL IKCREPMO8 N0 OMHOWEHUIO K NPOOIeMaM CoCyuwecm-
606aHLsL S3LIKOG BHYMPU OOHOU CIMPAHbL, d MAKICe MOOeU KOHMPOTS AUHSGUCTIU-
yeckoeo pasnoobpasus. OnpedeneHo Mecmo, 3aHUMAeMOe KANCObIM U3 A3bIKOG 8
Mou Uiy UHOU Cmpate, U NPoedeHa Napaiieib ¢ s3bIK0sol cumyayuell 6 Ykpaune.

KuroueBble ci1oBa: 08ys3biunblil, MHO2OA3bIYHbIU, (PAHKO208OpSAUUE CIMPAHDI,
CuAHUe K00a, hepekmioderue K00d, 80CX00AWULI MEXAHUIM.
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B. P. Kaninina-Illampaii, xanx. ¢inzon. Hayk
KuiBchkuit HatlionansHui yHiBepcuteT iM. Tapaca Illepuenka (Ykpaina)

IIpodaemu 6araromoBHOCTI y ppaHKOMOBHMX KpaiHax

Y cmammi naoano oesxi acnexmu icHy8aHHA 6a2amoMOBHOCMI Y QPAHKOMOG-
Hux Kpainax, makux sk: Bemveis, [lleeuyapia, Kanaoa, ®@panyis, pisnomanimmui
noensidu excnepmie Ha npooOiemMu CHiGICHYBAHHS MO8 Y Medcax OOHi€l Kpainu, a
makodc Mooeni KOHmpono niHegicmuyHo2o posmaimms. Busnaueno micye, sike
NOCIOAE KONHCHA M0O8A Yy Mitl yu IHWitl Kpaini, i nposedeHo napaneis 3 Yxpainoro.

KuarwuoBi cioBa: 6acamomosnicmn, 080MOSHICMb, DPAHKOMOSHI KpaiHu,
3AUMM KOOy, NepeknioyerHs KOOy, 6UCXIOHUL MEXANIZM.
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OPUTI'THAJIA TA ITIEPEKJIA /I

UDC 811.131.1'255.4

M. M. Kouro0nHCcbLKHI
XBAJIA XKUTTIO

(y mepexirazi iTaniiicbKol0 MOBOIO 31 BCTYITHUM KOMEHTapeM,
nepekian 3aiicaennii C. geas Iaynio)

Bcmynnuii komenmap nepexknaoaua

M. Koyrwobuncovrkuii (1864—1913) nouas saiimamucs aimepamyp-
HOI0 meopuicmio docums paro. Bin 6pasca 3a noesito, napucu, ne-
PEKaaouU, ma 20J106HUM 00'€KmMoM 11020 NUCbMEHHUYLKOI OisibHOCMI
cmana xyo0odcHs nposa. Bin € aemopom 0eox nogicmeii ("Fata
morgana”, "Tini 3a6ymux npeodkig"”), noHad copoxka onosioaHs, HO-
8ell, @ maxkoc bazamvox Hapucie ma cmameu.

Imania sidiepana eenuxy poav 6 meopuwocmi M. Koyoburcokoeo.
Y 1905 p. ma 1909-1911 pp. nucomennux mpuyi npuizous oo Imanii,
00620 dicus na ocmposi Kanpi. Bin maxooic nobysas y Beneyii, Minawui,
Pumi, @nopenyii, Heanoni, Meccini. M. Koytobuncvkozo oyoice yixa-
suna kyabmypa Imanii, sicumms i mpaouyii imaniticbko2o Hapody. Bci
11020 po3n0GIOI NPO GIACHI BPAJICEHHS 3ABAICOU CNOBHEHI 0006 1
nosazu 00 IMANiCbKO20 HAPOOY, GIOUYBAEMbCS 2AUOOKA CUMNAMIs
NUCLMEHHUKA 00 KYAbMYPHUX Haobaus Imanii, 3axonnenuss Humu.
Ocobausoi’ yinnHocmi Habysae 1020 HeynepeodceHull, 00'€eKmusHull
noensao. Ilpo Imaniro 6yno nanucano mpu noseau M. Koyiobuncokoeo:
"Con" (1911p.), "Xeana owcummiw"” ma "Ha ocmposi” (06uosi
1912 p.). Lle Hao3suuaiino c60epioni meopu K y niaui inmepnpemayii
xkynomypu Imanii, nayionanvnoi cneyugixu i napody, max i 6 niami
ncuxonoeii meopwocmi, sKil IMANIUCOKI SPANCEHHST OONOMO2IU GU-
AGUMUCS O0OAMKOBUMU SICKPAGUMU ACTIEKINAMU.

Lo menepiwnboeo yacy iioco onogioanHs Ha IMANIUCLKY mema-
MuKky we He Oynu nepexiaderi imaniticoxoio mosoro. Hapuc "Xeana
arcummio”, ye cnpoba nepedamu IMALiCbKOI MOBOH MOHKOWI M-
npecionicmevkoi maumepu nucoema M. Koyrobuncekozo. 3 00Ho2o
Ooky, npocmi npami peuenns, munoei 01 cmuni M. Koyro-
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OUHCbKO20, CApATU NIAGHOCMI nepedadi NOCAIO008HOCHI OYMOK.
Kynomyphe-icmopuune 3nannsa imaniticbko2o coyiymy, 6e3ymoeHo,
nozne2wuno nepekiadayvkuil npoyec. Tpyonowi nepexiady cmocyea-
Jucs Hacamneped nepedadi abCmpakmuo2o i XpOMAMUYHO20 AEKCU-
uyHO20 8UOOPY asmopa, wo NOOeKyou nepedasascs NpoCmum Noeo-
Haunam crie. Jughysna npucymuicme anaxonygie nepedasanacs
EeKCNIYUMHUMU IMATIUCOKUMU CUHMAKCUYHUMU KOHCIMPYKYIAMU.

INNO ALLA VITA
(schizzo)

Era trascorso poco piu di un anno da quando il terremoto aveva
ridotto la splendida Messina in un cumulo di macerie. Era primavera,
il mare calmo e azzurro, cosi come il cielo. Il sole inondava i giardini
di arancio sui clivi e io, mirando dal piroscafo il cadavere cinereo
della citta, non riuscivo a immaginarmi quella terribile notte, quando
la terra con ira implacabile si era scrollata di dosso con leggerezza
una cittd maestosa, cosi come un cane si scuote l'acqua di dosso dopo
essere uscito da un corso d'acqua.

Dopo aver messo piede a terra, speravo di trovare il silenzio e il
freddo di un grande cimitero ¢ mi meravigliai tanto quando scorsi un
asino con le ceste piene sul dorso che avanzava scrupolosamente
attraverso le pietre del lastricato consumato, tenendosi all'ombra
delle mura distrutte dei palazzi, posti lungo il litorale.

Dietro di lui correva un ragazzino e con ardore siciliano gridava:
— Cipolle, Cipolle!"®

A chi si rivolgeva? A chi voleva vendere? Forse a quelle pietre
che prima si trovavano saldamente attaccate in quel solido muro e
che ora avevano preso a vivere una vita nuova?

Eppure era accorsa gente. Improvvisamente dalle strade, dal
caotico cumulo di pietre, affluivano figure nere che, senza far rumore,
calpestavano la terra calda. Venivano a piccole frotte o da soli. Si
avvicinarono delle signore avvolte in lunghi veli neri e dall'espressione

18 Nell'originale ucraino l'autore usa l'italiano ma al singolare: "cipolla".
Nella traduzione la parola ¢ stata resa al plurale perché solitamente i venditori
ambulanti cosi si esprimono. E probabile che Kocjubyns’kyj abbia usato il
singolare perché ¢ una forma che meglio si adatta alla morfologia ucraina
oppure perché la parola non ¢ stata pronunciata e/o udita distintamente.
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smorta e impassibile, seguirono dei soccorritori tetri, come se la loro
espressione severa fosse stata imprigionata nei loro vestiti, neri fino
alla cravatta di crespo. Il lungo pilone di ferro del lampione si chinava
verso di loro in modo innaturale, quasi a osservarli con occhi vetrati.
Da un lato il mare sciabordava dolcemente, dall'altro si ergevano i
muri crepati dei palazzi privi di finestre e tetti, con le porte ricoperte a
meta dai mattoni sgretolati. Nuovamente si trascinarono uomini in
nero ¢ donne silenti, come delle monache, come quando ci si reca a un
funerale per offrire I'ultimo saluto. Quanto pitt andavo avanti, tanto pit
m'imbattevo in quella folla lamentevole e piu nitidamente avvertivo un
senso di oppressione.

Dovetti evitare interi cumuli di pietrisco vario, travi, calce e
pietre, tutte ammassate li in mezzo alle strade, scavalcare gli squarci
infitti nel terreno, simili ad avide fauci spalancate, saltare attraverso
colonne di marmo e lanciare sguardi alle finestre da cui mi osservava
il vuoto. E ancora da un angolo, tacitamente, si stagliava quella nera
figura che mi veniva incontro con occhi silenziosi. Alla fine
compresi che cosa mi turbava. Quegli occhi! Quegli occhi
spaventosi, neri, terribili che avevano racchiuso in sé tutto l'inferno
di quella notte di Natale' ed ora non riuscivano a vedere null'altro.
Puo splendere il sole, azzurreggiare il mare e il cielo, sorridere la
gioia, ma quegli occhi spalancati, lucidamente scoloriti nelle loro
grandi orbite, spostarono lo sguardo verso la loro stessa profondita,
osservando, nella loro follia, i muri sconquassati, il fuoco e i cadaveri
delle persone piu strette. Mi sembrava che se li avessi potuti
fotografare, sulla pellicola non sarebbero apparsi occhi umani bensi
un quadro delle rovine.

Le strade laterali erano gia state abbastanza ripulite. Mentre, su
entrambi 1 lati, 1 muri rovinati delle facciate formavano un caotico
accumulo di travi, materassi, libri, calcinacci, letti di ferro e corpi
umani. Li, dove ancora si mantenevano le pareti, reggendosi a
malapena, attraverso le ampie crepe penetrava l'azzurro del cielo. A
tratti, nelle porte frantumate, risaltavano i gradini solitari che
conducevano solo Dio sa dove; gradini che piu nessuno avrebbe
potuto calcare. Da qualche parte, alto sotto il cielo, in un palazzo di

! Messina fu distrutta dal terremoto a Natale (1908).
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cinque piani era crollata solo la parete anteriore, mentre l'abitazione
centrale faceva bella mostra, come su una scena teatrale. Risaltavano
la festosa tappezzeria, il letto di ferro, attraverso la cui recinzione
pendeva un asciugamano, una fotografia sulla parete, 1'immagine
della Madonna alla testa del letto. Ma proprio questa intimita di una
casa appartenuta ad altri, in cui trapelava ancora il tepore di una
mano umana, sortiva un effetto dirompente su di me, piu di tutti i
cumuli di fumose macerie insieme.

Sapevo che la cittd era un cimitero e che, sotterrati sotto le
macerie, vi fossero ancora qualcosa come 40 000 cadaveri e che nella
massa pressata che mi circondava giacevano, in varie pose, bambini,
donne e uomini morti asfissiati.

Cominciarono a scavare. Il gruppo dei soccorritori, ora curvandosi
ora raddrizzandosi sul cumulo di macerie, rimuoveva, con movimenti
regolari, i rottami. Un poliziotto sedeva da qualche parte in alto su un
muro, avvolto nella sua mantellina, ripiegato su stesso mentre il suo
berretto d'ordinanza scintillava al sole. D'un tratto si levo, porto la
mano al berretto e lo allaccio in segno di rispetto. Io mi avvicinai. I
soccorritori estrassero da sotto una trave una camicia da donna, poi
tirarono fuori i piedi e li posero in un bacile. Ai piedi seguirono il
torso, il ventre e il seno: furono di nuovo posti nel recipiente. lo mi
allontanai. Avrei desiderato guardare il cielo. Ma in quell'istante
notai ovunque, avvicendati sulle macerie, gruppi di soccorritori e,
ogni secondo, un poliziotto si alzava e metteva mano alla visiera.

Sulla piazza davanti alla cattedrale si stava cosi stretti che a stento
ci si poteva voltare. Questa era completamente ricoperta dal vecchio
marmo della chiesa, dai frammenti dei pilastri e dagli ornamenti
delle absidi. I santi mosaicati erano sparsi qua e 1a, decapitati o con i
volti dimezzati, polverizzati sotto i piedi. L'antica fontana non aveva
sofferto in modo particolare. Nondimeno da quella notte si era
essiccata, come se avesse versato tutte le sue lacrime sul dolore
altrui. Le bocche asciutte dei tritoni imploravano per la sete.

— Il signore osserva le nostre macerie?

Mi voltai. Accanto a me stava un ometto in nero con il viso
smunto che, probabilmente, non molto tempo prima era stato ancora
rigoglioso. Le occhiaie giallognole protese sotto gli occhi
penzolavano liberamente estendendosi, inopportunamente, fin sulle
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guance, proprio come il suo vestito, dilatato e logoro, che sembrava
di un altro. Nella mano sinistra stringeva timidamente un mazzo di
cipolle. Incrociai il suo sguardo. Ah, ancora quegli occhi!

— S, si, signore™, ecco cosa ci & rimasto della nostra meravigliosa
citta. Chi non ne ha sentito parlare, non pud neppure lontanamente
immaginarsi quella notte d'inferno. Ci fu un tale boato, una
cannonata spaventosa, come se tutte le forze del cielo, terrestri e
marine si fossero messe a sparare all'unisono con le proprie armate.
o, ancora ora, avverto il rimbombo nelle orecchie ... Ero ricco e
felice, signore, avevo una moglie, quattro figli e un ufficio bancario.
Adesso la mia famiglia e l'intera ricchezza giacciono sotto le
macerie, mentre io ecco di cosa sono costretto a cibarmi!...

E con un movimento affettato da siciliano verace, questi sollevo
la mano e scosse le cipolle in modo tale che il loro stelo attraverso le
cineree macerie, rinverdendo sullo sfondo del cielo azzurro.

—Le mie case si trovano poco distante da qui. Forse il signore
desidera dare uno sguardo?

Intorno alle sue labbra si formo una grinza di amarezza.

Io ringraziai e proseguii oltre.

Nei vicoli oscuri, come in un corridoio, non vi era anima viva; si
avvertiva un senso di desolazione. A dritta ¢ a manca non facevano
che trasportare masse schiacciate di alberi, mattoni, carta, indumenti,
lampade, mobilio e corpi umani. Si aveva l'impressione che tutti i
poveri dei vicoli formassero barricate per non consentire aiuti. Sul
capo pendevano muri distrutti, pronti a crollare a ogni istante. Per
terra, all'ombra delle rovine sedeva una donna in lutto, dai capelli
corvini scoperti, mentre sulle sue ginocchia giocava un bambino. Il
suo sguardo mesto e gli occhi spenti indussero la mia mano a frugare
nel borsellino ma la donna non accompagno con un gesto il mio
movimento. Essa si limitd a scuotere il capo in segno di diniego.
Allora compresi che era una di quelle donne abituate a dare che non
avevano ancora imparato a ricevere.

Di tanto in tanto passava qualche lavoratore con le mani ficcate in
tasca e con le labbra serrate nel volto racchiuso per il disprezzo verso
quella terra che non aveva saputo onorare il lavoro umano. Attraverso

% Nel testo originale in italiano.
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le finestre sfondate mi guardava una casa vuota, le tendine
abbandonate in una tela di ragno, una lampada pendente su un
soffitto crepato. Proseguii ancora.

Ora la mia attenzione era stata catturata da una sagoma immobile
che somigliava a un vecchio solitario anneritosi dall'alto di quelle
macerie casalinghe. Scorsi una schiena ricurva su se stessa, un
vecchio cilindro sgualcito e le mani poggiate sulle ginocchia.
Soltanto il pizzetto della barba biancastra risaltava da sotto quel
cilindro e si stagliava sul petto nero e sui bottoni rigorosamente
appuntati. Mentre scrutavo con tanta attenzione quell'imperturbabile
quadro di tristezza e sgomento, sotto i miei piedi, improvvisamente,
la terra vacilld con un sordo rimbombo, proprio come farebbe la
schiena di una mucca che vuole sollevarsi.

Il terremoto! Lo capii subito. Rimasi a guardare, completamente
pietrificato, il frantumarsi dei muri, come esseri viventi, che mi
oscillavano sulla testa. E mentre mi attendevo che questi, da un
momento all'altro, mi avrebbero travolto, tutta la mia vita mi balenod
dinanzi in un attimo e, cosa sorprendente, io non distolsi mai lo sguardo
dalla mesta figura di quel vecchio. In un minuto la terra si placo, i muri
si ricomposero di nuovo, scrollandosi di dosso solo le pietruzze. Il
nonno ricurvo non sollevo la testa neanche in quel frangente: il cilindro
posava allo stesso modo, ricoprendo la barba a meta, la schiena era
ricurva e le mani restavano immobili sulle ginocchia.

Non mi accorsi di come fossi finito a via S. Martino. Li c'era gente,
si avvertiva un senso di vita. Costoro avevano gia fatto in tempo a
piazzare degli angusti negozietti di legno, come scatole prese da sotto
la pasta, e commerciavano cartoline per "forestieri"*', pane e frutta. A
tratti la vetrina, ove un nuovo velluto nero ricopriva orologi, fermagli,
spilli e anelli, emanava una sensazione sgradevole. Tutta questa roba
appariva vecchia e logora con le impronte delle mani lasciate dai
padroni ormai morti; quel metallo spento celava in sé molte storie.

In un punto si accalcava la folla, per lo piu composta da donne.
Queste si facevano largo intorno a un carretto come un nugolo nero
d'api. Un signore dall'aspetto distinto si sporgeva verso di loro,

! Nel testo originale in italiano. Il sostantivo 'forestiero' per indicare gli
stranieri e/o turisti € in disuso nell’italiano contemporaneo.
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ergendosi dritto su un carro. lo, da lontano, notai il suo pettino
bianco, il frac e le fedine rossicce sul viso da ministro. Egli mormoro
qualcosa alla folla. Innalzava le mani al cielo, si protendeva verso la
folla e la sua voce riecheggiava con convinzione e fervore. Pensai
che fosse un predicatore che parlasse della vanita della vita davanti al
volto spietato della natura, dell'inesorabilita della morte. Allora mi
avvicinai alla folla.

Eppure come rimasi sbalordito quando mi resi conto che tutta
quella roba davanti al carro non era nient'altro che dei contenitori
vitrei con etichette dorate e che quell'elegante signore allungava
verso la folla e verso il cielo proprio quelle boccette lucenti.

— Signore e signorine! ... con una voce che proveniva dalla
profondita del petto e dello stesso cuore. Signore e signorine! Voi qui
vedete uno dei veri miracoli della cosmetica moderna. Questa
pomata ¢ il mezzo piu sicuro per preservare la giovinezza ¢ la
bellezza. Ne spalmate uno strato sottile sul viso la notte e la mattina
vi alzerete fresche, come una rosa avvolta nella rugiada mattutina ...
Ogni vasetto: quattro soldi**...

Egli 1i calcava nelle mani delle donne, quindi raccoglieva un
nuovo vasetto ¢ lo esibiva sopra le teste degli astanti nel fulgore del
sole di mezzodi.

— Signore e signorine! Bellezza e giovinezza a soli quattro soldi!..

Le donne in nero, invece, ricoperte dal crespo del lutto, si
accalcavano intorno al carretto. Cio nonostante quegli occhi terribili,
lucidi come la morte, che sporgevano dalle orbite e che
rinchiudevano in sé la visione di quei muri sconquassati, del fuoco,
dei cadaveri delle persone care e che avrebbero potuto rendere una
fotografia della catastrofe, seguivano con cura ogni singola movenza
di quel ciarlatano dai capelli fulvi, cogliendo con 1'orecchio, ancor
colmo del fragore di quella notte infernale e delle strida provocate
dalla morte, il suo discorso appassionato.

— Signore e signorine! ... Voi vedete uno dei veri miracoli ... Solo
quattro soldi per la giovinezza e la bellezza ...

Io mi rivolsi verso la vallata. Da qualche parte, in lontananza, con
fracasso e nugoli di polvere, abbattevano le pareti delle case pericolanti;

** Nel testo originale la parola ¢ translitterata dall'italiano al singolare.
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ora qui, ora li, nel mezzo di quelle macerie cineree, si levava un
poliziotto e portava la mano alla visiera, rendendo al morto 1'estremo
saluto. Ma tutto questo gia non mi stupiva pit. A un tratto vidi
lontani monti verdi avviluppati da un sole gaio, giardini di arance,
l'infinito spazio color seta del mare azzurro e la mia anima canto per
questo cimitero un inno alla vita ...

Maggio 1912, Cernihiv.
M. Kocjubyns'kyj
Tradotto da S. Del Gaudio
(Ilepexnaneno C. ens Taymio)

Hepexnan HagiiimosB 1o peakosaerii 15.11.14
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MARIO VARGAS LLOSA 7 SEP 2014 — 00:00 CEST

Las guerras del fin del mundo

Veinticinco afios después de que Fukuyama proclamara el fin de
la historia, civilizacion y barbarie siguen combatiendo en el escenario
global. El enemigo es ahora el radicalismo islamico.

Francis Fukuyama publico en 1989 su famoso articulo sobre el fin
de la historia y, en 1992, el libro en que amplidé y argumentd su
teoria, explicando que, con la desaparicion de la Union Soviética y
del comunismo, la democracia no tendria ya en el futuro alternativas
de peso e iria poco a poco integrando al mundo en una civilizacion
global de paz y libertad.

(Quién se atreveria un cuarto de siglo después a sostener una tesis
tan optimista? Donde uno vuelva ahora los ojos, la historia estd mas
viva que nunca, las contradicciones y rechazos violentos a la cultura
democratica son el signo de la época y ganan terreno por doquier. La
URSS y el comunismo han desaparecido para todos los efectos
practicos y los dos ultimos Estados comunistas —Cuba y Corea del
Norte— son dos antiguallas destinadas a extinguirse mas pronto que
tarde. Pero Rusia, bajo el liderazgo de Vladimir Putin y su cogollo de
antiguos agentes del KGB, resucita como una potencia despética que
desafia a Occidente con éxito y va reconstituyendo su imperio ante
un Estados Unidos y una Europa que, con el respaldo de su
respectiva opinion publica, protestan y amenazan con sanciones pero
no van a ir hoy a la guerra por Ucrania, ya medio devorada por el
gigante ruso, ni mafiana por los Estados balticos que seran
probablemente el proximo objetivo del nuevo imperialismo ruso.

La primavera arabe, que despertd tantas esperanzas en todo el
mundo democratico, estda muerta y enterrada. Sobrevive de milagro
en Tunez, pero desaparecidé en Egipto, donde las elecciones libres
subieron al poder a unos Hermanos Musulmanes que comenzaron a
instalar una teocracia excluyente y agresiva y han sido echados del
Gobierno por una dictadura militar vesanica. En Libia, la dictadura
paranoica de Gadafi se hizo trizas y su caudillo fue liquidado, pero el
pais vive ahora en una anarquia sangrienta en la que facciones
religiosas y militares se desangran sistematicamente y en la que, sin
duda, terminaran prevaleciendo los fundamentalistas islamicos.
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El caso mas tragico, sin duda, es el de Irak. La intervencion
militar destruy¢ la tirania sanguinaria de Sadam Husein pero, luego
de un breve paréntesis en que parecid que un régimen de legalidad y
libertad podia echar raices, se declar6 una guerra sectaria entre chiies
y sunies, y los terroristas de Al Qaeda y otras organizaciones
islamistas extremas se hicieron presentes y han perpetrado
verdaderas orgias de atrocidades, clima en el que un movimiento ain
mas cruel y fanatizado que Al Qaeda, el Estado Islamico, se ha
apoderado de parte del pais al igual que de Siria e instalado alli un
nuevo califato, en el que imperan lasharia y demés formas extremas
de la barbarie, como decapitar, crucificar y enterrar vivos a quienes
se niegan a convertirse a la rama fundamentalista del islam y donde
las mujeres son esclavizadas y, aln nifias, entregadas como
concubinas a los militantes y futuros martires.

En los ultimos tiempos la causa de la libertad
ha estado perdiendo muchas batallas

El gran movimiento de liberacion que se alzoé en armas contra la
dictadura de Bachar el Asad en Siria, y en la que, en un primer
momento, dominaban las fuerzas democraticas y modernizadoras,
fue traicionado por los paises occidentales, que se bajaron los
pantalones ante Putin, proveedor de armas de la dictadura,
permitiendo de este modo que los principales protagonistas de la
lucha contra El Asad fueran los fanaticos del Estado Islamico. Ahora,
la situacion en Siria ha llegado a una pantomima grotesca, en que,
como la Ultima alternativa es la peor, Estados Unidos y la Union
Europea consideran bombardear a los enemigos del tirano, ya que
éste, aunque un asesino genocida de su propio pueblo, resulta un mal
menor comparado al califato.

No menos tragica es la situacion de Afganistan, donde los talibanes
parecen invencibles. Durante su campana electoral, Obama criticé al
presidente Bush, afirmando que éste se habia equivocado dando la
primera prioridad a Irak, cuando el verdadero peligro para el mundo
libre lo constituian los fanaticos talibanes. Y, al subir al poder,
aumentd el nimero de efectivos y de armas para combatirlos. Unos
afios después, ante el fracaso de este esfuerzo, ha retirado las tropas, al
igual que el resto de los paises de la OTAN, de modo que alli queda
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solo una pequefia dotacién militar mas bien simbolica y no es
improbable que el régimen que prohibid a las mujeres estudiar, ejercer
cualquier profesion, las encerrd en el hogar como esclavas, restaur6
la sharia, destruy6 el patrimonio cultural del pais e instald una
dictadura oscurantista medieval, vuelva al poder mas pronto que tarde.
Dentro de semejante barbarie, quién lo hubiera dicho, América
Latina parece un ejemplo de civilizacion. No hay guerras, la mayor
parte de los paises tienen elecciones mas o menos libres y en la
mayoria de ellos se practica la convivencia en la diversidad. Pero seria
imprudente echar a volar las campanas. La mas larga dictadura de la
historia del continente, Cuba, esta alli todavia, en manos de dos
momias que parecen aquejadas de inmortalidad, y, con la excepcion
del punadito heroico pero poco efectivo de resistentes, en la isla da la
impresion de que no se moviera ni una mosca. Y en Venezuela, donde
hace algunos meses la movilizacion de los estudiantes parecia haberle
dado a la oposicién una dinamica ganadora, Maduro y compaiiia
parecen haber consolidado por ahora su poder mediante una represion
feroz retrasando una vez mas la hora de la liberacion. El pais esta en
ruinas, pese a la riqueza de su subsuelo, pero la pobreza, el
racionamiento, la inflacion y la corrupcion no son suficientes, como
demuestra la historia hasta el cansancio, para traerse abajo una
dictadura. Por el contrario, un pueblo sometido a la carestia, la
escasez, al miedo y a la mera supervivencia suele volverse mas
propenso a la resignacion y a la pasividad, lo que explica tal vez la
longevidad de tantas dictaduras latinoamericanas y africanas.

La primavera arabe que desperto tanta esperanza
en el mundo democratico esta muerta y enterrada

Esta vision a vuelo de pajaro del estado de la democracia en el
mundo se enturbia todavia mas si analizamos la profunda crisis que
atraviesa la Union Europea, el mas ambicioso proyecto contem-
poraneo de la cultura de la libertad. La unidad europea ha traido ya
enormes beneficios a los paises del antiguo continente, entre otros
hacerlos vivir el més largo periodo de paz y convivencia de su
historia. Pero, en los tltimos afios, sobre todo a raiz de la crisis
econdmica y financiera, el cuestionamiento de Europa en su propio
seno ha crecido con el retorno de los nacionalismos y de fuerzas de
extrema izquierda y de extrema derecha que rechazan la Unidn,
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quisieran acabar con el euro y regresar a las viejas nacionalidades.
De hecho, la primera fuerza politica es hoy, en Francia, el Front
National, un partido neofascista que quiere liquidar la moneda tnica
y la integracion de Europa. Todas las encuestas dicen que en Reino
Unido una mayoria de ciudadanos quiere salirse de la Union y que el
referéndum que, al respecto, ha prometido convocar el Gobierno, lo
perderian los europeistas. Sin Reino Unido, Europa naceria baldada.

(Qué concluir de esta deprimente vision panoramica de la eterna
pugna entre la civilizaciéon y la barbarie? ;Que esta ultima avanza
incontenible y terminara por aplastar pronto a aquella? Eso seria tan
falso como sostener, ahora, la tesis que lanz6 hace un cuarto de siglo
Francis Fukuyama sobre la irreversible victoria de la democracia. La
pugna sigue en pie, con fluctuantes alternativas, y s6lo en un sentido
— aunque importantisimo — se puede decir que la democracia gana
puntos. A diferencia del comunismo, un mito capaz de seducir
a mucha gente con su suefio igualitarista, el fundamentalismo
religioso isldmico, hoy el principal adversario de la civilizacion, sélo
puede convencer a los ya convencidos, pues sus ideas y paradigmas
son tan primitivos y cavernarios que se condena a si mismo a ser
derrotado tarde o temprano por agentes exteriores o por descompo-
sicion interna. Esa guerra nunca nadie la ganara de manera
definitiva; se ganaran y se perderan batallas, y, eso si, lo realista seria
reconocer que, en los ultimos tiempos, la causa de la libertad las ha
estado perdiendo muchas mas veces que ganando.

Derechos mundiales de prensa en todas las lenguas reservados
a Ediciones EL PATS, SL, 2014.

Biiinu kiHus cBiTY

Munyno Bxe 25 pokiB BinTomi, ik PyKysMa 3asBHB MPO KiHEUb
icTopii, nMBiNi3aWii i HACHIILCTBA, OJHAK OOPOTHOA HA MIXHAPOAHIN
apeHi MpoAOBXKYyeThCs. | TOJIOBHMM BOpPOrOM 3apa3 € icllaMChbKHI
pazuKaIizM.

VY 1989 poui @pencic Oykysima ormyOIiKyBaB BiJOMy CTaTTIO PO
KiHenb icTopii, a B 1992 pomi KHUTY, B SKii pO3MIUPHUB i apryMeHTY-
BaB CBOIO TE€OPir0, JIe TMOSICHUB, 1110 3 po3naaoM Pagsacekoro Coro3y
1 KpaxoM KOMYHi3My MaiiOyTHil JeMOKpaTii He Oyze albTepHATUBH,
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1 CBIT IIOCTYMOBO CTaBaTUME LMBUII30BaHIIIMM Y IJ100aIbHOMY CEH-
ci, le MaHyBaTUMYTh MHp Ta CBOOO/Ia.

Un naBakuBca O XTO-HEOyAb YBEPTH CTOJITTS TOMY 3amepedy-
BaTW Takili onTumicTuyHii Teopii? Ta kyau © MU ChOTOJHI HE
CIpSIMYBaIId CBill MOTISAM, iCTOPIS KHMBa, K HIKOJH, TPOTHPIUYS i
rocTpa araka JeMOKPAaTHYHOI KyJbTYpPH CTaIOTh CUMBOJIAMH €IIOXH,
BiBoMOBYtoun co0i HOBI TepeHn. CPCP i KOMyHi3M NpakTHYHO
3HMKIIM Y BCIX CBOIX peajbHHX IMPOsBax, a JBI OCTAHHI KOMYHICTH-
yHi nepxkaBu — KyOa i IliBrivna Kopes BumatoTbcst aTtaBizmamu,
SIKUM PaHO YH IT3HO CyAmJIocs 3HUKHYTH. Ane Pocis Ha o 3 Bo-
nogumupom [lytinum ta xynkoro konumnix areHTiB KI'b mocrae 3
HEOYTTS SIK A€CNIOTUYHA CHUJIA, YCIIIIHO KUAA0YM BUKIHUK 3axoay i
MIOCTYTIOBO BiZOYZOBYIOUM CBOIO IMIIEpil0, CIPSMOBaHy TMPOTH
Crnonmyuenux LlrtaTiB i €Bponu, KOTpa, 3a MiATPUMKH IPOMAICHKOT
IOYMKH, BHUCJIOBJIOE CBilfl MpOTECT i MOrpOXKye CAaHKUisIMH, ajle Hi
ChOTOJHI HE Mine Ha BiliHYy, HIATPUMYIOUM BXE HaIiB3pYHHOBaHY
pocilickkuM MOHCTPOM YKpaiHy, Hi 3aBTpa BUCTYIHTh Ha MiJTPUM-
Ky OanTificbKMX KpaiH, fIKi CKOpIll 3a BCE CTaHyTh HACTYMHOIO Mi-
[IEHHIO HOBOTO POCIHCHKOTO iMITepiamizmy.

ApabcpKka BecHa, sika poOyauiia CTITBKY Halid ¥ BCbOMY JEMOK-
paTUYHOMY CBITi, 3apa3 HE MPOCTO CKOHANa, ajie BKe W MOXOBaHa.
[le TpumaeTbes uyno TyHicy, ane Bke 3HMKIA Hagis y €rumrti, ae
BUIbHI BUOOpHW TpuBeNH 10 Biaau bpamis Mycyrvman, sSKi TIo4aan
BCTaHOBJIIOBATH HENPUMHPEHHY 1 arpecuBHY TEOKpaTilo, Ta Oyiu
YCYHYTI BiJ BIQJM Yepe3 BCTAHOBJICHHS OOXKEBiIBHOI BOEHHOI JIHK-
tatypu. Y JliBii mapanoinanpaa nqukrarypa Kanadi mychyna, a camo-
ro aukratopa Oyjo BOWTO, ajie 3apa3 KpaiHa JKUBe y OOCTaHOBII
KpHUBaBOi aHapXii, A€ pemiriiHi Ta BiliCbKOBI yTBOPEHHS PETYJSPHO
MIPOJIMBAIOTH KPOB 1 Jie, BOUYEBUb, BPEUITI-PEIIT Bi3bMYTh TOpYy ic-
JIAMICTCHKi (PyHIaMEHTaTICTH.

3BHYaiiHO, HAalTpariuHimow € gons Ipaky. BilickkoBe BTpydaHHS
MOBaJMIO KpuBaBy THUpaHilo Camama XyceliHa, aje 3rofoM, MiCis
HETPUBAJIOTO 3aTHIIIIS, KOJM 37aBajiocs, M0 MPABOBUH PEXUM i
cB000/Ia 3MOXKYTh YTBEPJIUTHCS, CHANaxHyJa BiiHA MIX IIAIiTaMH 1
cyHiTamu, a Tepopuctd Anps Kainu ta iHmn paaukanbHO HajgamToBa-
Hi OpraHi3aIlii icIaMiCTiB 3asBIJIH TIPO ceOe, BIAITYBABIIH CIIPaBXK-
HIO OPrit0 KOPCTOKOCTI, CTBOPHJIM aTMOcdepy Iie KpUBagimny i ¢a-
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HaTH4HilYy, HiX cama Anb Kaina. Tak sk 1 B Cupii, Icramcoka Oep-
Jicaéa 3aBOJIOJIIA YAaCTUHOIO KpaiHu. BoHa BcTaHOBMIIA TaM HOBUH
xamiar, e AIF0Th 3aKOHW MIapiaTy Ta YMHHI pajguKaibHI Qopmu
MPOSIBY KOPCTOKOCTI: CTaIM PEalibHICTIO CTPATH, PO3I'ATTS Ha Xpec-
Ti, IOXOBaHHS JKUBIEM BCIiX THX, XTO BIJIMOBIISIETHCS TIPUHHATH (Y-
HIaMEHTAIICTChbKHMH 1ciIaM, Jie JKIHKH 1 HaBIiTh JIBYaTKa IOHEBOJICHI
11X BiIIaI0Th HAJIOXKHUIIIMU BiChKOBUM, MallOyTHIM CMEPTHHKAM.

[lupoxkuii BU3BOJIBHUN PyX MigHSBCA 31 30pO€I0 B pyKax MPOTH
mukTatypu bamapa ams-Acaga B Cupii. Ha nepmomy erani tam no-
MiHYBaJIH JIEMOKPATUYHI Ta MPOTPECUBHI CHJIM, aje 3aXiJHi KpaiHH
ix 3paanim, BoHU moctymwiuncs [lyTiHy, mocradanbHUKY 30poi TUK-
tatopy. Lle mo3Bonmmio danatukam Icramcwvkoi depocasu yHIpiKyBa-
™1 60poTH0y TmpoTH amb-Acana. 3apa3 cutyaris B Cupii Habpana
IPOTECKHHUX PHC, 1 €IMHOI AIILTEPHATUBOIO, HA Kajlb, € PIIICHHS
Cnonyuenux Llratis i €Bponelicskoro Coro3zy 6omOapayBaTH BOpo-
TiB THpaHa: X04a TOW i BOMBIII BIIACHOTO HAPOMIY, BCE K BiH HE TaKe
BEJIMKE 310 Y MOPIBHSHHI 3 PEKUMOM Xaltidary.

He meHnm Tpariunoto € cutyanis B AdranicraHi, 1e TaniOn Bua-
10ThCs HenepeMoxHUMU. [IpoTsirom cBoei Bubopuoi kammanii Obama
3BHHYBauyyBaB Mpe3uieHTa byma B ToMy, 1110 TOH MOMUJIKOBO HaJa-
BaB Ipaky OinbIIOT Baru, ajpke CIpaBKHIO HEOE3MeKy AUl BUIBHOTO
CBITYy cTBOpIOBayiM (paHaTmuHi TamiOu. I, mpuilmoBmwM 10 BIAmM,
npesuneHT CIIA 306impmuB mocTadanHas 30poi s 60poThOn 3 HU-
Mmu. Kinbka pokiB mo ToMy uepe3 MopasKy CBOIX BIACHHX 3yCHJb
CIIA Ta xpain-wieHiB HATO ixHi Bilicbka OynM BUBEIEHI 3 KpaiHH.
Tam 3anummnacs TUTBKM HE3HAYHA, YUCTO CHMBOJIYHA, KUIBKICTh
BIiCbKOBUX. | I[IIKOM BIpOTiJIHO, 110 PAHO YM Mi3HO JIO BJIAJHU MOBE-
PHETBCS PEXKUM, SIKHI 3a00pOHSIE XKIHKaM HaBYaTHCA, 3aliMaTh Oy 1ib-
Ky TIOCay, TPUMAeE iX BIOMA SIK paOWHb, BITHOBIIIOE IIapiaT, pyH-
Hy€ KyJbTypHHUH CIIaJOK KpaiHH 1 BCTAHOBIIIOE OOCKYPaHTUCTCHCHKY
IUKTaTypy CepelHbOBITUS.

Ha Tn1i Takoro aukyHcTBa — XxT0 0 Mir nmoxymaTtu — JlaTuHCBHKa
AMepHKa 30a€ThCSl 3pa3koM IHUBinizoBaHOCTi. TyT Hemae BO€H,
MPOXOJATH OUBII-MEHII BiIbHI BUOOPH, y 3HAYHIN KIJIBKOCTI Kpa-
TH CIOCTEpIraeThcs CHIBICHYBAaHHS PI3HUX KyJIbTyp. Asie Oyno 0
HEPO3BAXKIIMBO 3eMJIi He 4yTH mija Horamu. Ky0Oa, e unHHa Ha#T-
puBajima B icTopii KOHTHHEHTY AWKTATypa, M0 IMHUX Iip B pyKax
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IBOX "NMHHO3aBpiB", AKi IUBYIOTh CBOEK HEBMHPYIIICTIO. BuHAT-
KOM, 3BUYalHO, € KyIKa JUCUICHTIB, 00pOTh0a SKUX JeJh BiIuy-
THa. Take Bpa)XeHHs, 10 Ha OCTPOBi 1 "Omxonu HE ryayTe". Y
Benecyeni kinbka MICAIIIB TOMY aKTHBHICTh CTYJICHTIB, 3/aBajo-
Cs, HaJaBajga OIO3UIlII IMepeMOXKHOI TMHAMIKH, aje CXOXe Ha Te,
o Mamgypo i #10T0 MOIUTIYHUKAM Ha ChOTOJHI BIAJIOCS 3MIITHUTH
CBOI0 BJAaAy 1 HUISXOM J>XOPCTOKHUX perpecii 3HOBY BiKIACTH
roguHy cBobonu. Kpaina B pyiHax, xo4a i Mae Garari Hagpa. Aue
SK MOKa3ye icTopid, Juie 0iJHOCTi, PO3MOiTY XapyiB 3a KapTKa-
MH, THQIALIT Ta KOPYIil HeIOCTaTHLO, JUIS TOTO, 00 Hapo OyB
TOTOBUH MOBaNUTH TaKy IUKTaTypy. HaBmaku, Tam, Jie MaHyoTh
3MHUIHI Ta CTpax, HY>KAEHHUW HapoJ AyMae JHIIe MPOo Te, AK BH-
KATH, 1 OUTBIN CXWUIBHHUH O MOKOPHW 1 MAacHBHOCTI, IO IIE pa3s
MOSICHIOE JTOBTOTPUBANICTh CTUIBKOX ITUKTATOPCHKUX PEXHMIB B
JlatuHCbKil AMepuni Ta Adpui.

Take OaueHHs 3 BUCOTH NTALIMHOTO MOJILOTY CTaHY JEMOKpATii y
CBITi TBMSHIE€ III¢ OiNbIle, SIKIIO MU TPOAHAI3yeEMO TITHOOKY KPHU3Y,
Ky mepexxnBae €Bpomneiicbkuii Coro3, HailamOITHIIMNA cydacHUi
TIPOEKT KyJIbTYpU cBOOOMH. OO0'eMHAHHS €BPOINEHCHKUX KpaiH BxkKe
npuHecio O6arato Buroj Kpainam Crtaporo CBITy, cepel HUX Haumo-
BIIMI 3a BCIO iCTOpil0 MEpioJ MHUPHOTO CHiBicHyBaHHS. Xoda B
OCTaHHI POKH, 37€01IBIIOT0 Yepe3 eKOHOMIUHY Ta (JiHAaHCOBY KpH3H,
MMTaHHs iCHyBaHHS €BPOCOIO3Y SK TaKOTO 3arOCTPHIIOCS 31 3pocC-
TaHHSIM HaI[lOHAJTI3MYy, YIBTpa JIBUX Ta yIbTPa MPaBUX CHUIL, SKi BH-
crynarth npotu €C, 3a CKacyBaHHS €BPO 1 MOBEPHEHHS JIO TPaJu-
UiiHUX QopM JeprkaBHOTO ycTporo. [lo peui, 3apa3 HAUMOTYKHIMIOKO
cunoro y @panuii € Hauionansauit @ponT, HeodammcTchka napTis,
sIKa BHCTYIIA€ MPOTH €MHOI TPOIIOBOI OJWHUII Ta €BpOiHTErparfii.
Pe3ymbraTi yCciX OMMTYBaHb TOBOPATH MPO TE, IO OLIBINICTH Hace-
neHHs y Benukiii Bpuranii nparte Buxony 3 €C, i mo pedepermym
CTOCOBHO LIbOTO TMHUTAaHHSA, SIKUH MOOOILIB MPOBECTH YPSA, MPUXHIIb-
Huku €C HaiiBiropigHimie nporparoTs. 3BU4aiiHoO, 6e3 BenukoOpu-
TaHii €Bporna Oy/1e HETOBHOIIHHOIO.

Slkmii ke BHUCHOBOK 3 IIi€l CyMHOI IaHOpaMH OJBIYHOTO IPOTH-
CTOSHHA IMBiNi3amii i BapBapcTBa? HeBxke ocTaHHE HEBNMHHO Ha-
CTynaTtuMme, i BpeIITi-pemT po3yaBuTh HuBimizanito? Lle Oymo 6 Ta-
KOIO )K HENpaB/oIo, SK 1 TyMKH, BUCJIOBIICHI YBEPTh CTONITTS TOMY
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Opencicom DykysIMOI0 TIPO HEBIABOPOTHY MEPEMOrY AEMOKpATii.
Bopotbba mpomoBxyeThes 31 criagaMu Ta migoMamH, i JdIie B Of-
HOMY, aJie BaXJIMBOMY CEHCI MO)KHa CKa3aTH, 1[0 AEMOKpaTisi HaOu-
pae odok. Ha BimMiHy BiJl KOMYHI3MY — Mi} SIKUIT MOXE CIIOKYCHUTH
0araTboX IOAEH MpisSMH PO PIBHICTE — peNiriiHUA QyHAaMEHT
icliaMy ChOT'OJIHI HAMTripIIniA BOpor NUBiTi3alii, BIH MOKe TepeKoHa-
TH JIMIIE BXKE MEePEeKOHAHWX, OCKIIBKU HOTO ifel i BHYTpIIlHI mapa-
JUTMH HACTUTHKH TIPUMITHBHI 1 3acTapili, M0 IpUPedyroTh cede Ha
Kpax 3 OOKy 30BHIIIHIX YMHHUKIB a00 uepe3 BHYTPIIIHINA po3ma.
Lo BiliHy HIKOJIM 1 HIXTO HE BUTPA€ OCTATOYHO, OYIyTh MOpPAa3KH i
MEPEMOTH, OHAK PEAIBHICTh Yy TOMY, L0 OCTaHHIM 4YacoM CIpaBa
cBOOO/IM YaCTIIlIe TIPOTPAE, aHIXK BUTPAE.

Hepexaan nagiiimos g0 peakouerii 12.03.15

UDC 821.111-2
JIEOHAP/
Icmopia 3 Hoeoi 3enandii, nepexazana /icennichep baccem

(mepexnag BukoHanuit O. M. Moaimyk, cryneHTkoro KuiBcskoro
HAITIOHAJIEHOTO yHiBepcuTeTy iMeHi Tapaca llleBuenka)

JKinKu yacmo dapyromu wieHam c80ix poOuH peui, 38'a3awui 1ac-
Hopyy. [pyotcunu &'siocyms wkapnemxu 4y wap@u c80im 4on08ikam,
babyci 6'soicymv KopmunKu OJist C80IX OHYKIE.

Kynumu noodapyrok weuoxo i ieeko, a om 3pooumu nooapyHox
BIACHUMU pYKAMU 3atimae Habazamo Oinvuie yacy. A, aKujo pyKu y
sac, sk y Jleonapooeoi opyoicunu, cmapi, 3a0epes'siHini ma ckpioueHi
8i0 apmpumy, mo, MONCIUBO, 8'I3AHHA — He HAUKPAWULL 8APIAHT.

S 3B'spky oMy manuka. Tak. 3B'SDKy Homy mmmapd Takoro K Ko-
JEOPY, 5K 1 HOTO Oodi.

41 3ayekana JOKM MOS IUIEMiHHHIIS TIOBEIE MEHE MO KPaMHHIISIM.
"Sl Xxouy KynuTH KiIyOOK BOBHSHHX HHUTOK, — CKa3zaja s i, — Xxouy
3B's3ath JIeonapaoBi maphuk".

"Ane x TH He B'spKkem", — BiANOBUIA BoHA. BoHa moauBuiacs Ha
MOT BHKPUBIICHI MaNbIli Ta MBUAKO BigBena morisa. "Ta i Jleonapa
B)K€ HE BUXOJUTh Ha BYJIULIIO".

Ta Bce x [leTpa moBena MeHe 10 MarasuHy.
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"SI xo4y KynuTH ONakuTHI HUTKU', — cKa3ana s npojaBunHi. "Ko-
JTHOpPY Ouell Moro dosoBika". Sl TOpkHymacs KIyOo4Ka OJIAaKUTHOL
BOBHH, 1[0 Ha JOTUK HEMOB ITip's.

"BoHu He 3aHaNTO TOHKI?" — 3aMUTYE KIHOYKA-TTPOABEIIb.

"Hi, sikpa3 Te, mo tpebda”.

ITi3Hime, croMJIeHa MICs BIOBIIWH KPaMHUIN, S BIAKWHYJIAcS Ha
CIHMHKY KpicJia i 3apiMaa.

Konu aBTo 3ynuamiocs 6ins OyAnHKY, Bce 1€ HaIliBCOHHA, s Oa-
ymna yBi cHi Monogoro Jleonapaa, mo ctosB Oins nBepeii. Bin OyB
CTPYHKHUH, MOB KHIIApUC, a OTaKUTHI 04l ycMiXaucs.

"XT0-HeOYy b BooMa?" — BUTYKHYB JleH.

3IpUTHYBILKUCH, 51 TPOKUHYJIACS.

"Ochp Mu #t Ha Mmicti, mictep @inc", — ckaza [en Jleonapmosi.
[MigTpumyroun Jleonapaa nomia pyky, BiH 3aBiB Horo g0 OyJUHKY.

"[lsxyro 1001, Jlene". S 3usma 3 JleoHapaa jkaker Ta mpuOpana
IacMO BOJIOCCS 3 HOTO OYeM.

Mu BeuepsieMo B THiTIOUiH Tui. S m'io yepBoHe BUHO. JIeoHapa
icTp nokkor0. Omicis, S MUIO HOTO Ta BKJIaJalo CIaTH, a cama CiJgaro
3a B'A3aHHI.

i — cpibHi Ta XomoaH1. Sl 3HIMAar0 ManepoBy yMaKoBKY 3 HH-
TOK, 3HaXOJKy KiHellb, i JIeKiJIbKa pa3iB MmiAps Hamararocs 3poOuTH
nepury nermo. Cinyxato berxoBena, 1 Menozist TOXOOUTh Maiixe 10
MOJIOBUHU, KOJNH S 3aKiHUYIO JIUIIE NEepIIMi pSIoK metenb. [lambii
00JISITh, PYKU 30BCIM MEHE HE CIIyXaloThCs. AJIe s ovaia.

Mu 3 Jleonapmom 3yctpinucs Ha koHuepti B Oyknennai. Tozi BiH
OyB BHCOKHM OJJOHAHHOM. Sl Bce 1ie 0ady, K BiH MiAXOJHUTH IO MOTO
cunins. BiH 3HAB M'skuil OnakuTHUIA mapd, mo OyB TaKoX K KO-
JBOPY, K 1 HOro 04i, 1 MOE ceplie 3aKajaTaio. 3a Beuepero MU po3-
TOBOPHJIUCS 1 5 Ji3HANIACS, 3BIIKM BiH Ta UMM 3aiMa€ThCS.

"4 — okymict", ckazaB BiH. "[louaTkiBenp. Ille 6e3 3aomamkeHn,
Ta HIKOJIM HE TIPOITyCKal0 KOHIEpTH".

4 3anpocwuiia fioro Ha Halle nepiie nodadyeHHs, KOJIU MU BUXOAU-
JIA 3 KOHIEPTHOI 3ayid. B Ti 4acw YOJIOBIKM 3aBXKIU TEPITAMH 3a-
MPOIIYBAaJM IiBYMHY, a HE HaBMakW. S He 3HAIO, UM 3[MBYBABCS TOJI
Jleonapn, Konu s 3ampocuiia Horo, 4y Hi. BiH Hikonu HiYOro HE Ka-
3aB 3 [[bOT'O IPUBOAY .
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B i gni, xonu Jleonapa B ueHTpi Aorasay, s BSDKy. S miaHyro
JOB'3aTH mIapd 0 M'ATACCAT TPEThOi PIYHHUIN HAMIOTO BECLIIA.
[Tapd maiixe 3aBepIICHUH, 1 KOJIN 51 TPUMAO HOTO MPOTH CBITIIA, BiH
BUOJUCKY€E, HEHAUe JiaMaHTH. Sl CTPyLIyI0 BOBHY, BHITYCKAIO TETIIO
Ta Hamararocs 3HOBY ii 3HaiTu. Yu Oinbie s qrobuna Jleonapna, Hix
BiH MeHe? Y MEHE CTUIBKH 3allUTaHb... ajie 5 B)Ke HE MOXKY ITOCTaBH-
TH JKOJIHE 3 HUX.

"3akinumnna', — Kaxy sl CBOiM IUIEMIHHUII, OOMOTYIOUN mapd Ha-
BKOJIO IIHI.

"Burnsgae HemoraHo, — Kake BOHA, — SKIIO HE TPUIUBIISATHUCS.
e momapyHOK?

"Taxk, Miii ocTaHHii".

B nenn piunuti s mninyro Jleonapaa i mapyro oMy mapd. S 3Hato,
IO BiH HIYOTO HE CKaXke, aje MOKH 5 Hajsiraio mapg HoMy Ha IIHIO,
sl BCE III€ CTOJTIBAOCH.

[Tap¢ Takuii xe mepekpyvIeHH K 1 Moi nanbi. Bid Bech y mip-
Kax — JIOBTUX TOHKHUX Ta MaJleHbKHX KpyrieHbkuX. JIeoHapn minHi-
Ma€ pyKy i TOpKaeThCsl BOBHH, 1 HA MUTh HOTO 04l 3HOBY OKHBAIOTb.

"Tak",— BiH xo4e cka3aTu MeHi. "Tak", — BiH X04e cKa3aTH.

Heit mapd — m'sxuii.

Leti mapg — OakuTHUIA.

et mapd — mu. S i TH.

Mepexaan Hagiiimos g0 peakoaerii 15.04.15

LEONARD
A story from New Zealand, retold by Jennifer Bassett

Women often knit gifts for their families. Wives knit socks or
scarves for their husbands; grandmothers knit little jackets for their
children's babies.

Buying a gift is quick and easy, but making a gift with your own hands
takes longer. And if, like Leonard's wife, your hands are old and stiff and
crooked with arthritis, perhaps knitting is not the best thing to do ...

I'll knit him a scarf. Yes. I'll knit him a scarf the same colour as
his eyes.

I wait until my niece takes me shopping. 'l want to buy some
wool,' I tell her. 'T want to knit Leonard a scarf.'
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'But you don't knit,' she says. She looks at my crooked hands and
quickly looks away again. 'And Leonard doesn't go out any more.'

But Petra takes me to the wool shop anyway.

'l want to buy some blue wool,' I say to the woman in the shop.
'"The colour of my husband's eyes.' I touch a ball of blue wool that
feels as soft as a bird's feathers.

'Isn't this a little too fine?' asks the woman in the shop.

'No, it's just right.'

Later, tired after my shopping, I lie back in my armchair and have
a little sleep.

When the car stops outside, I am still half asleep, and in my mind
I see a younger Leonard standing at the door. His back is as straight
as a piece of wood, and his blueeyes smile.

'[s anyone home?' Dan calls.

I wake with a jump.

'Here we are, Mr Phipps,’ Dan says to Leonard. Holding
Leonard's arm, Dan walks him into the house.

'"Thank you, Dan.' I take off Leonard's coat and push some hair
away from his eyes.

We eat dinner in a silence that aches. I drink red wine and
Leonard eats with a spoon. Then, after I've washed him and put him
to bed, I sit down to knit.

The needles are silver. The needles are cold. I take the paper cover
off the wool, find one end of it, and try again and again to make the
first stitch. I am listening to music by Beethoven, and it is nearly
halfway through before I have finished the first row of stitches. My
fingers hurt, and they won't do what I tell them. But I have begun.

Leonard and I met at a concert in Auckland. He was tall, with
blond hair then. I can still see him walking towards my seat. He took
off the soft blue scarf that was the same colour as his eyes, and my
heart gave a little jump. We talked over supper, and I found out
where he lived and what he did.

'I'm an eye doctor,' he said, 'just beginning. No money, but I never
miss concerts.'

I made our first date while we were walking out of the concert
building. In those days men always did the asking, not girls. I don't
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know if Leonard was surprised at my asking him or not. He never
said anything.

On the days when Leonard goes to the day-care centre, I knit.
I plan to finish the scarf for our fifty-third wedding anniversary. The
scarf is almost finished, and when I hold it to the light, diamonds
shine through. I shake the wool, drop a stitch, try to find it again.
Was I more in love with Leonard than he was with me? I have so
many questions ... and I cannot ask any of them now.

'It's finished,' I tell my niece, putting the scarf round my neck.

'It looks good,' she said, 'if you don't look too closely. Is it a gift?'

'Yes. My last.'

On the morning of our anniversary I kiss Leonard and give him
the scarf. I know he will not speak, but while I am putting the scarf
round his neck, I find that I am still hoping.

The scarf is as crooked as my fingers. It's full of holes — long thin
holes, little round holes. Leonard puts his hand up and touches the
wool, and for one short moment, his eyes come alive again.

'Yes,' he wants to tell me. 'Yes,' he wants to say.

"The scarf is soft.

The scarf is blue.

The scarfis us.'

UDC 821.133.1-31=030.161.2

IHackans Po3
BUHUIIYBAY "HYJIbB"
(Bubpani ypuBku)

(mepexnan BukoHanuii 51. M. SIkoBeHKo, CTYZEHTKOIO
KuiBchkoro HallioHaTBHOTO yHiBepcuTeTy iMeHi Tapaca IlleBucHka)

BerynHmnii KoMeHTap nepexkiagaya
Y pomani iioemwcs npo Jlopy Kapacow, diguunxy, uuii bamvko 3a-
eunye 1945 poxy 6ins 6epecie Anowii, koau nimaxk 3 RNiIOMOM-
Kamixadse cnixipysas Ha Kopabenb, Ha AKOMY 8iH cayscus. Konuwins
OOHOKIACHUYA NPUCLANd il KONiI0 WOOEHHUKA TOHO20 ANOHCbKOZO
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ninoma, AKuil mopneoysas mamie Kopabenv. 3 mux nip y MomeHmu
HEepB08020 HANPYHCEHHS BOHA YUY€ 2V NIMAKa-KAMIKao3e, 8UHUWLY6a-
ya "nynv", ax nomixc cebe na maxi 1MaKu Ka3auu Niiomu.

1996 poxy Ilackanv Po3 3a yeii poman ompumana I oHKypigcoKy
npemiio. Poman nepexnadenuti pociticbkoio ni0 HemouHo HA38010
"Oxomuux 3epo”, wjo He i0OUBAE KOHMEKCMYANbHO2O 3HAYEHMS
imennuka "chasseur" — sunuwysay, aKwo 0emsbcsi NPo BilICbKOBO-
NOBIMPAHL CUTU.

Yxpaincororw poman nepexnaoaemocs enepuie.

3BicHO, LlypykaBa Omri He po3noBifae Mpo BIacHy CMePTh. 3 ILIU-
HOM JHIB, AyXe MO-TUTSIYOMY, BiH PETEeIHHO OMUCY€E YOTHPH MiCAIli
TpPEeHyBaHb CBOE1 KOMaH[IH, IO CKJIATAETHCS BUKIFOYHO 31 CTYACHTIB
iMIIepaTopchbKUX yHiBepcuTeTiB. Hotupu wmicsiui, abu HaBuMTHCA
BMHUPATH, 3 HECTPUMHHUM 3aJI0BOJICHHSIM 1 3arOCTPEHHM BiIUYTTIM
TparisaMmy 3aMiCTh TOTO, abu ctatu reorpadom, dizukoM gu ¢igoco-
¢om. [loTiM BiH minOMBae miCyMKH, KOJHM HOTO TOBapHIIi OIWH 3a
OJIHUM BUPYIIAIOTh Ha TOW €AMHUHN Oilf, 3 IKOTO HIKOJHM HE TOBEp-
HYTBCS, OTMCY€ HETEpIeNUBEe i TPUBOXKHE OYIKYBaHHS CBO€EI Yepru.
AOH 3aCTIOKOITHCS, pa3 3a pa3oM IEPeNnncye ClIeHapiii CBOTO KepT-
BOIIPUHECEHHs. Y HBOTO JIAIIE OJHA CMEPTh, SIKYy BiH MOXKE TOJapy-
BaTH CBOEMY imriepatopoBi. | MoBu Hema, abu 1i 3mapHyBatu. [loro-
Ja TigKaxe cTpaterito. Skmo HeOo Oyne 3axMapeHe, BiH 3aCTOCY€
mike. 3aBUCHE HaJl €CKaJPOI0 Ha BUCOTI 5 TUCAY METPIB 1 3BIATH KH-
HEThCS TPSAMO Ha IIiTh, 3a MOXJIMBOCTI Ha TpyOy KopaOiisi, BOHa
HalleeKTUBHIIIA TOYKA BIy4YaHHA. SKIIo x HeOo Oyne sicHuM, abu
OOMHHYTH pafapH, NOJETUTh OyXKe HU3bKO, TOPKAIOUNCH XBUIIb, 1 B
OCTaHHIO MUTh TPOXH MijiliMe HiC CBOro BUHHIYBa4a, a0 BIyYUTH
B O00pT. ['0/10BHE HE 3aILTIONTYBATH OYEH MO KiHIII, IO 3ITKHEHHS 3
MIepenIKkoo0 i BUOyxy. 3adaraTo JTakiB MpOIaIH AapMa, TOMY IO
MJIOTH, IIAJEHIIOYH BiJ] CTPUISHUHU KOHTPATaKH, 3aIlaMOPOWIHBOTO
301IBLICHHS Wil 1 HEMHHYYOCTI yAapy, 3aILTIONlyBald Nepes cMep-
TIO OYi, YAUM Ha KiJTbKa METPIiB 3MIiHIOBAJIH TPAEKTOPIIO PYXy, TOMY
IypHO maganu B mope. IIpo camy cmepTh, mpo Oiibh OaThKiB BiH He
MUILIE HIY0ro, HiYOrO HE BUTAIye. Y MOMEHT aTakd KaMikajaze Io-
Bigomise o paxio: "llikipyro". TloTim 3B'a30k 3HMKae. Kamikamze
Oinpmre Hema. Bin BMupae y Oynb-sKOMy BUTIAAKY, HAaBiTh, SKIIO HE
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BIy4a€ y Liib, HaBiTh, SKUIO YHHUKHE aMEPHKAHCBKUX rapmar. Y
HBOTO HE CTaHE MAJILHOTO, 0K MOBEPHYTHCS Ha 0a3y.

(ITo mpounranHi moxaeHHuKa Jlopa Mo4YKMHAE YyTH LIyM Y ByXax,
SIKUI BOHA Ha3uBae iMeHeM LlypykaBu.)

VY ciuni 1968 poky MiHICTEpCTBO OCBITH 3alpoOIOHYBajO0 MEHi
Miclle miaMiHHOI BunTenbku y JleBanya-Ilepe. Komnu 51, 6e3 sxoqHOTO
YSIBJIIGHHSI IIPO I€Naroriky, IocTaja Iepel TPUALSTbMa TYHNUMH 1
00JIyIHUMHM TOJIOBaMH, MEHE OXONMJIa NaHika. S IX MUTTIO 3HEHABU-
nina. Yce MOe TUTUHCTBO 3aCTPATIIO Y MEHE B TOPIIi, AiTych, Oaldycs,
MOBYa3Ha Mama i )axiTTs Byauui biarounnHocTi. Bunumrysay 3arys
31 CBOIM HEIMOSICHEHHHM BaHTa)XeM TYTH, Haye MH ONHHWINCS Ha
caMoMy To4aTKy Hamioi icropii. He xoriB, abu s HaBuana nitei, abu
rasja 4ac, SIKMii MaB IOBHICTIO Hayiexartu Womy. Ilompocuia, abu
BiJUMHUIN BIKHO. MeHi 3HOBY IBaHAIITh, i S MyIIy BHUTPHUMATH
yaap. YBech ypoK 3aiiManucid yCHUM paxyBaHHsM. Koy nponyHaB
I3BOHUK, I OTYIILJIO 3p0O3yMiNa, 10 Bech Iel Jac s BIaBaia Jimaycs.
VY TakoMmy CcTaHi noixaja KaTtaTHCs Ha MallMHi, MaJlo He MOTpanuia y
aBapito. llnan 3aBumanu Ha moBopoTi. [loGaunna, sik 30inbLIyETHCS
IOpOXKHiH 3HaK. KanoT Moel MammHu 3aBMep niepes HUM.

Hi, 1 He noBepHycs y muTuHCTBO. He X04yy IMX TakMX 4YUCTHX
00N, TypHEHBKUX MOTJISIIB, KPUBISIHb CBapiIMBUX MaBreHST. He
X04y BHUKJIAJaTH iM MaTeMaTuKy. SIKIIo MeHi 3anuiiath UX AiTei,
SKIO iX y MeHe He 3a0epyTh, TOBOPUTUMY 3 HUMH 1ipo LlypykaBy.
Buragaro s HUX HOTO IOHICTH Y KapTOHHOMY OyIHWHKY HETOAAITiK
Ko6. llloxHs po3noBigaTuMy, sSIK BiH BYMBCS JIITaTH, SIK i3 3aBMHpa-
IOYMM CEepLEM 3alucaBcs y 3ariH BOJOHTEPIB Ha CMEPTh, K OCTaH-
HBOTO Be4yopa 0Opi3aB MacMoO CBOTO BOJIOCCS, HANKCAB KOPOTKOTO
BipIIa, MOKJIaB yce 1€ y KOHBEPT, IpU3HAUCHUN MaTepi 1 HapedeHii,
SIK TIPOKA3aB MOJIUTBY CBOEMY O0KECTBEHHOMY iMIIEPAaTOpy, BUIIMB 3
KOMaHJHMPOM cake, SIK caM y cBoeMmy BuHMIIyBadi "Hyip" mocepen
HiYHOI MITBMH MiJHSBCS y TOBITPS, Y JiTaKy, SKUW BiH JIOOHUB, HOTO
mo0oMy JITaKy, SSIKHA HiC HOro BMHpaTH, SK HaJ OKEAaHOM, HAITHY-
TUM, Haue KpUIl, BiH M0OAYMB CXiJ| COHIIA, K HENAIeKo Bix y30e-
pexokst OKiHaBH MOMITHUB I'ATh KPUXITHUX TOYOK aMEPHKAaHCHKOI
€CKaJlpH, sIKi Haye TaM 3aCHYJIH, K BUPIIINB, IOMPHU CIIMyde COHIIE,
MKIPyBaTH 31 CBO€E1 BUCOTH, SIK HOTO HAJIAKaJa CTPUISHUHA 3€HITOK,
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00 panile BiH HIKOJAM HE MOTPAIUISIB MiA OOCTPiN, SIK panToM BiH
MOJyMaB TPO CBOIO CECTPUYKY 1 MPO MIl[AaHUN 3aMOK, KWW BOHH
paszoM 3imwm Ha Dkl B KoO, sk 13 pO3IUTIONMEHUMI OYNMa KIHY-
Bca Ha manmyOy MepineHay i craB repoeM, 0€3CMEpPTHOIO iCTOTOO,
TOMY LIO HE 3aIUTIOIIMB O4Yel mepes JuueM cMmepTi. S po3noBiM i,
SIK IOPaHKY BiH Bupymae B nopory 3 Kpainu Conng, Lo Cxoguts, i
SIKOCh 1X 3Haii/Ie, 1 TOAI BOHHM HOTO IMOYYIOTh. | 11e BaM HE Ta Ka304Ka,
SIKy BaM PO3IOBijana Bamra 0adycs, 1ie iCTUHHA mpaBaa. | koiwm BU
HOTo movyeTe, e O3HaYaTuMe, 10 BiH 3aCiK BaC Ha KapTi KUBHUX, i
HeBIOB3i BU Oynete MepTBi. Och MO 5 IM CKaxy, SIKIIO MEHi 3au-
wrath ix Gozaif me Ha xeHs. M yci Meni moBipsite. M yci 3aXBOpitOTh.
A 0aThKU IPUHAIYTH CKapKUTHUCS. BOHH HE 3p03yMiIOTh, YOMY yBECH
Mill KJac 3aXBOpiB. SIKOCh OflHa TUTHHA PO3MOBICTH NpaBAy, 1 HaXKa-
XaHi 0aThKM MPOXXKEHYTh MEHe, ajie Bke Oynme 3aHaiaTo mizHo. Yci
niti mouyioTs LlypykaBy. JlopoxkHiii 3HaK monepemkas, mo 3a 10 km
[HaTo-Trepi. Tam 51 3aHOUYIO.

41 BukoHana 3aminy 1o kinus. IlloiiHo npuixana, sik MeHe Jieab He
po3uaBHUiia CBOEKO TPOMIZIKICTIO CHOpYAa 3aKiamy, OTOX, S BIOBO-
JMBHHJIACS THM, IO HATAKaja Ha BUHHIIYBa4 B yMOBax 3ajad, fKi iM
JUKTyBaJla. Y4HI BHPAaxOBYBAJIM CEPEIHIO LIBHIAKICTH 3 MOMEHTY
37MBOTY A0 apxinmenary OkiHaBa, 3HAXOOUIN KYT, KM HOMY J03BO-
JSIB MIKipyBaTy y CMEPTh: AaHO: Y TOYIl X 3HAXOAUTHCS BUHHIYBAU
"Hynp", mo pyxaerbes 31 mBuiakictio 400 kM Ha TOAUHY, 1 aBiaHO-
CeIlb, PO3TAMIOBAHUHN y TOYIN Y, IO MEPECYBAETHCS 31 MIBUAKICTIO
30 By3:iB, 32 yMOBH, 1m0 BuHHIIYyBad "Hynp" netnts Ha Bucoti 3000 M
HaJl piBHEM MOps, BUpaxyiTe NOTpiOHHUHI JTITaKOB1 KyT IiKe, 38 SKOTO
BiH MPOTapaHuTh Kopabenb. J[Boe 3HaWNUTH BiAmoBiAb. BoHu 3amnes-
HSUIM MEHE, II0 TaTo iM He JoIomaraB, TAKUM YHMHOM 5 3pO3yMija,
mio 1e OyB LlypykaBa. MoxumBo st He 3rasuia cBiit gac. [llogo pemrru,
s paOCBHKH MiAKOpHUIIacs mporpami. [HCIIeKTop mocTaBUB MEHI OTaHy
OIIIHKY. 3a3Ha4uB, IO 5 HE MAl0 JKOJHOTO MEJAroriyHOro BiTUyTTS.
Ha mpomy 3aBeprmiiacst Most BUMTENbChbKa Kap'epa. Ilomii 1968 poky
BHOYXHYJIH 32 KiJIbKa JHIB.

Bunuzana HaiiMeHIIi KyTKH KBapTHpH, BiAIoJipyBaja Ky30B Ma-
IIMHKA [IMAaTKOM 3aMiini i ctana uekatu. Hapemti renepan ne [omib
OTOJIOCHB TIPO BiIHOBJICHHS MPOJAXy MaJBHOTO. YCi MHUCTEpHU Oy-
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JyTh 3allOBHEHI 710 Heaini nepex Tpiiineto. [lypykasa ckasas, 1o yac
HactaB. Sl 3ayBaxmia, M0 MU HAEBHE CTOATHUMEMO Y MAaCIITaOHUX
3aTopax, aje BiH BHUIIINB, IO 1€ HEBaXUIMBO. SICKpaBO CBITHIIO
coHne. Mu noBinbHO KoTumiucs no CesaHy, MOTIM s BHPIIIAIA T10-
iXaTH Ha CXiJI, CHOJiBAIOYNCH, IO TaM IIBH/IIIIC BUPBEMOCS i3 TUCHSI-
BU. 3BiATH MU 3BepHYIH 10 Birpi-Jle-Dpancya. ¥ n3epkani 3aqHb0-
ro BHIY Cimano coHIe. Sl HaTHCHYy A Ha Ta3 i OUIbIe He BimITycKaja
rioro. Yac HactaB, LlypykaBo, yac HactaB. Sl cTinbku cebe cTpuMy-
Baja 3BIATO/I, SIK TH THUCHEII MEHi Ha OapabaHHI nepeTuHku. [loro-
Moxu MeHl. CtrucHU MeHe B o0iiiMax. Ilmennnd e 3eimeHa. Mu He
mo6adnMo, SIK BOHA 30JI0TUTHCA. S oOraHsuta yce, mo Oadnia mepen
co0o0r0. 3eMJIsl YepBOHINIA BiJl COHII y MeHe 3a criuHo. [lepen Tum,
SIK KHHYTHCh Ha LiJib, KaMikanze kpuunts: "[likipyio". S tex, Lypy-
KaBo, s TeXK 30Mpatocs mikipyBatu. bauy, sik 3011bLIyeTHCS BaHTaXi-
BKa, 3aCIIIUIIOIOTH ¢apw, sl He 3amronryo odei. Ilypykasa pimnryde
TpHIMae MOIO HOTY Ha aKceieparopi, aje Moi pyKH BHPHUBAIOTHCS.
A BuBeprato kepmo. [loTim HacTana miThMa.

Pascale Roze. Le chasseur Zéro / P. Roze. — Paris : Editions Albin
Michel, 1996.

Hepexnan Hagiiimon g0 peakouaerii 10.04.15

UDC 821.111(73)-3
BOb T'O®d. A 3 TOBOIO
(ypuBok 3 Giorpadignoi kauru "JIro00B mie'")
(nepeknan 3 anrmiiicbkoi BukoHanuii I'. C. CyxaHoBolo,
cryaentkoro KHY im. Tapaca llleBuenka)

Paniwe s xomie 3pooumu nrooeu waciusumu,

a 3apas s APOCMo Xo4y Oymu nopyy 3 HUMU.

Hapuarounce y crapmmx kiacax, s IO3HAHOMHBCS 3 XJIOINLIEM Ha
iM'st Penni. ¥ Penni Oyno Tpu peui, SKUX 51 He MaB: MOTOLMKII (ipMu
"Tpiym¢", 6opoma Ta miumHa. lle 3maBanmochk 30BCiM HEYECHHM.
S XOTiB BCi TpH pedi B BUCXITHOMY MOPSAAKY. S MOPO3MUTYBAB YUHIB
Ta JAi3HaBCs, 10 PeHpi HaBiTH HE BiJBiMyBaB 3aHATTS;, BiH MPOCTO
MIPUXOAMB y LIKOJIY PO3Ba)kaTUCs. Sl 4yB PO TaKUX XJIOMLIB i po3y-
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MiB, 1[0 MEHI HE CIIiJi CIJIKYBAaTUCS 3 HUMH, TOMY 5 i He cTaB. [1i3-
Himne s Ai3HaBcs, o PeHal croBiqyBaB XpUCTHSIHCTBO 1 MPAIIOBaB y
opranizamii mix Ha3zBoio "Momomae xutTa". Meni Oyio Hebarato Bi-
JIOMO Hi TIpO Te, Hi IO iHIIIe, alie, Tajaro, I1e MOSICHIOBAJIO HAsBHICTh
0opojM i Te, YOMY BiH MPOTYJIOBAB MIKOITy. PeH i HIKOIHM HE MPOIIOo-
HyBaB MEHI IIPOKATaTHCA Ha CBOEMY MOTOIIMKIII, ajie HaMarascsl I10-
TOBOPHUTH 3i MHOIO TIpo Icyca. S TpumaBcs Ha BifcTaHi, mpore, 31a-
BaJIoCs, HOTO iHTEpeC 11010 MOET 0COOM HE CTaBaB BiJl TOTO MCHIIIUM.
4 30arHyB, 1m0, MOXe, B HHOTO HEMa€e 3HAHOMHUX-OJHOJITOK, TOMY
BPEILTI-PEIIT MU MOAPYKUITHCA.

51 OyB mpenoraHuM CTYISHTOM, KOJIM Ji3HABCS MPO MOKIIMBICTH
MIPONTH TeCT, PIBHO3HAYHUI aTecTaTy Mpo 3aKiHYeHHs mIKoiu. 51 He
MIT 3pO3YMITH, SIK 3alMCATUCS Ha LIl TeCT, X04a, AKIIO MOAyMaTH, IIe
OyJl0 BipHMM 3HAKOM 3aJIMLIATHCh Y MIKoJi. B Moix mmanax Oyio mo-
ixatu 10 MoceMiti i WiIuMK THAMA BUMPATHCH Ha BEIMUE3HI TPaHIT-
Hi ckeni. 3poctoM 193 cm, Baroro 99 KT — s He MaB TUTOOYTOBH CKelTe-
na3a. [{ikaBo, YoMy MeHI PHUHUIILIO B TOJIOBY, 110 B MEHE € IIOCh BiJ
ckenenasza? Konu HaByaenics y mkoii, He CHIILHO 3aMHCITIOENICS, 10
TOO1 mock He mif crity. Jlo OLTBIIOCTI JTroeil pO3yMiHHS PUXOIUTH
3 4acoM, ajie € 1 Tl, sIKi He 3HAIOTh I[bOI'0 BCE CBOE JKUTTSI.

Konu modaBcsl OoCTaHHINM piK HaBYaHHS, S 3PO3YMIB, IO IOpa
KHUJIaTH IIKOJY 1 TepeixpKaTu 10 Hocemiri. Y mene Oyna cTuibHa
KypTKa, /1Bl YepBOHI OaHIaHU, 1apa B3yTTS JJIA CKeJeNa3iHHs, CiM-
JecsT m'sTh fonapis i ¢ponpkeBares XKyk. o me meni Oymno notpi-
6H0? 4 mnanyBaB 3HaWTH poOOTY y NOJIMHI, a BIILHUHA Yac MPOBO-
OUTH y Topax. Y HeAUT0 BpaHIl s MONpsSMyBaB HacamIiepen 10
Oynuuky PeHIli — MpoCTO 3 BBIYWIMBOCTI — MOMPOIIATUCS W CKa3aTH,
mo s iny. [loctykae y aBepi i, MiCis MEKUIBKOX JOBTUX XBUIJIHH,
Penni BigunHUB MeHi. BiH BUrI41aB 3aCIaHUM 1 COHHHM — S, 0€3-
CYMHIBHO, p0o30yIuB HOTO0.

Kopotenrsko BuKNaB ifoMy cBoi mianu. PeHni Bech yac Tepruiside
CTOSIB Ha TIOPO3i, 3 YCiX CHJI HAMAralO4YHCh BUTIISATH HEBUMYIIIEHO.

— Tu ckopo inem? — criMTaB BiH, K TUTBKH 5 3aBEPIINB PO3IOBiIb.

— Tak, 10 TOro X, IPSAMO 3apa3 — sl BACTPYHYUBCS 1 BUITHYB TPY/IH,
MOKAa3aBIIM IMM, IO Maro cepiiosHi Hamipu. — Ciyxail, Penmi, s maro
BUOWpaTHCS 3Bifcy. Sl TUTBKK 3aiIIIOB MOASKyBaTH TOOI 3a 4ac, mpoBe-
JICHUI pa3oM, Ta 4yI0BY OpyxOy.

395



Penpi 3anmuimaBcsi cepioO3HUM Ta 30CEPEKEHUM, MPOTE HE MpO-
MOBWB Hi CJIOBa.

— O, 1o pedi, — panToM 3ra/iaB s — MOIPOIIAEIIICS Bi MEHE 31 CBOEIO
JIBYKMHOIO, KOJIHM ITOOAYHIII 1i?

3HOBY, Hi CIlOBa Yy BiamoBiap. Ha ioro oOmuadi AUBHUN MOTISA —
Penni OyB ae 3aBromHO, ajie HE TYT, HIOW TUBHUBCS Kpi3h MeHe. | pan-
TOM BiH ITOBEPHYBCS 10 PO3MOBHU:

— Cnyxaii, boGe, Oyzap Jlacka, He 3a4eKaell XBUIIBKY, MOKH 5 JIEI0
3po6imo?

— be3 npobniem, Penni. — Hacy B MeHe Oys10 OUIBII HIX JOCTaTHBO,
TO YOMY MEHi BiZIMOBJISITHCH?

Penni 3HuK y OynnHKY, a S 3HISIKOBLIO CTOSIB, TPUMAalOYU PYKH B
KHIICHSX Tiepest IBepruMa. BiH moBepHYBCs 3 MOTPIMAHUM PIOK3aKOM,
10 3BHCAaB 3 IJieya Ha OJHOMY CTapeHBKOMY PEMIHII, 1 31 CaIbHUM
MimkoMm Tig pykor. llormsn — 3ocepemkeHnid Ta npsmuil. €auHi
Horo cioBa: "bobe, g 3 To6010".

VY 1ux cnoBax 1mock HaJA3BUYANHO Bpa3ujio MeHe. BiH He BUUHMTaB
MEHEe, CTBEPPKYIOUH, IO 51 POOJIO HENpaBWIBHO 1, KMJAIOUM Ha-
BUaHHS, 030aBIst0 cebe MmaiOyTHROr0. He ckasas, 1o s 1ypeHs i
Mi{ TJIaH MPUPEYCHUH Ha MopasKy IUIaH MPOBAJHUTHCA, IIe HE ToYa-
BIIM 3[ilicHIOBaTHCh. BiH He cka3aB, 110 BCe MPOTOPUTH, HABITH SIK-
10 ToYaTok Oyje ycmimHuM. BiH OyB HeCXWTHUM, BIIEBHEHUM 1 HE
IyMaB Tpo BiacHy BUTOY. Bin OyB 31 MHO¥O.

Hespaxxaroun Ha 1e, MeHi OyJi0 JMBHO JymaTH, IO BiH XOTIB
MIPUETHATHCE.

— XM, 3BUYaiHO, YOTO X Hi... — 5 IPOMOBUB HECMLIMBO — TH BITEB-
HEHMit?

— Tak, bobe, 51 igy. SIkmo T He mpoTH, 5 Moixy 3 TobOoK0. — Penai
CTOsIB, CIIOBHEHHUH PillTyqOCTi.

— JloOpe, a 3apa3 s e pa3 mnepenuTaro. TH Xo4ell BUPYIIUTH JI0
MoceMmiTi 3i MHOIO — i Y 110 camy XBHIIHHY?

— Taxk-tak, yce BipHO. 5 3M0OXKy moixaTu Ha3a1, KOJIA MU J[iCTaHEMO-
Cs TYAY 1 TH BIAINTYEIICS.

51 He 3HAI0, YOMY S TIOTOJIMBCS Ha L0 BEIMKOAYIIHY MPOIO3UIIII0
Big Penni. HameBHO TOMy, 1110 BOHa mocTajna aOCOIIOTHO 3HEHAIBKA.
Panimre HIXTO HE TIPOSBIIAB IO MEHE TaKUil iHTEpeC.

396



—ABXeKX. .. — IPOOEIBKOTIB 51, 1 MU, 3HISIKOBLII, MPOIOBKYBAJIN CTO-
s'TH Ha Tioposi. — Hy, Toxi, ragaro, HaMm B)Ke CJIiJT BUpYIIaTH.

ITicns mporo Penmi 3aunHuB aBEpi CBOro OyIWHOYKA 1 MU IUTIY O
1Y HanpaBWiIKuch 10 Moro ®onbkcBarena JXKyka. Miit npyr miox-
HYyBCS Ha CHJIIHHA Ta 3aKWHYB 11033y cebe cBoi pedi Ha Mo. [...]

Hepexaan Hagiiimon g0 peakoaerii 10.04.15

I'M WITH YOU

1 used to want to fix people,
but now I just want to be with them.

When [ was in high school, I met a guy named Randy. Randy had
three things I didn't have: a Triumph motorcycle, a beard, and a
girlfriend. It just didn't seem fair. I wanted all three in ascending
order. I asked around and found out Randy didn't even go to the high
school; he just hung out there. I had heard about guys like that and
figured I should keep my distance, so I did. Later, I heard that Randy
was a Christian and worked with an outfit called Young Life. I didn't
know much about any of that stuff, but it helped explain the beard
and made it okay that he was hanging out at the high school, I guess.
Randy never offered me a ride on his motorcycle, but he tried to
engage me in discussions about Jesus. I kept him at arm's length, but
that didn't seem to chill his interest in finding out who I was and
what [ was about. I figured maybe he didn't know anyone his age, so
we eventually became friends.

I was a lousy student and found out I could take a test to get a
certificate that was the equivalent to a high school diploma. I couldn't
figure out how to sign up for the test, though, which on reflection
was a pretty good indicator that I should stay in high school. My plan
was to move to Yosemite and spend my days climbing the massive
granite cliffs. At six feet four inches and two hundred and twenty
pounds, I didn't really have a rock climber's build. I wonder what
made me think there was a rock climber in me? When you are in
high school, you don't give much thought to what you can't do. For
most people, that gets learned later, and for still fewer, gets
unlearned for the rest of life.

At the beginning of my junior year, I decided it was time to leave
high school and make the move to Yosemite. I had a down vest, two
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red bandanas, a pair of rock climbing shoes, seventy-five dollars, and
a VW Bug. What else did I need? I'd find work in the valley and
spend my off-time in the mountains. More out of courtesy than
anything, I swung by Randy's house first thing on a Sunday morning
to say good-bye and to let him know I was leaving. I knocked on the
door and after a long couple of minutes Randy answered. He was
groggy and bedheaded-I had obviously woken him.

I gave him the rundown on what I was doing. All the while Randy
stood patiently in the doorway trying his best to suppress a puzzled
expression.

"You're leaving soon?" he asked when I had finished.

"Yeah, right now, actually," I said as I straightened my back and
barreled my chest to show I meant business. "Look, Randy, it's time
for me to get out of here. I just came by to thank you for hanging out
with me and being a great friend."

Randy kept his earnest and concerned face, but he didn't say a word.

"Oh, hey," I inserted, "will you tell your girlfriend good-bye for
me too, you know, when you see her next?" Again, no words from
Randy. He had this weird, faraway look on his face like he was
looking right through me. He snapped back into our conversation.

"Hey, Bob, would you wait here for a second while I check
something out?"

"No sweat, Randy." I had nothing but time now; what did I care?

Randy disappeared for a few minutes into the house while I stood
awkwardly on his porch with my hands in my pockets. When he
came back to the door, he had a tattered backpack hanging over his
shoulder by one frayed strap and a sleeping bag under his other arm.
He was focused and direct. All he said was this: "Bob, I'm with you."

Something in his words rang right through me. He didn't lecture
me about how I was blowing it and throwing opportunities away by
leaving high school. He didn't tell me I was a fool and that my idea
would fall off the tracks on the way to the launchpad. He didn't tell
me [ would surely crater even if I did briefly lift off. He was resolute,
unequivocal, and had no agenda. He was with me.

Despite the kind gesture, it was pretty odd to think he wanted to
come along.

» "Um, sure, I guess," I said haltheartedly. "You sure?"

"Yeah, Bob, I'm in. If you wouldn't mind, what if I caught a ride
with you?" Randy stood with a determined look.
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"So, let me get this straight. You want to drive to Yosemite with
me-right now?"

"Yep, that's right. I can find my way back after we get there and
you get settled in."

I'm not sure why I accepted Randy's generous self-invitation. I
guess it's because it caught me totally off guard. No one had ever
expressed an interest in me like that before.

"Sure ..." I stammered as we both stood awkwardly on his stoop.
"Uh, I guess we should get going then."

And with that, Randy closed the door to his little house and we
walked side by side to my VW Bug. He plopped into the passenger
seat and threw his stuff on top of mine on the backseat. [...]

(I'm with you (taken from Bob Goff's novel "Love does", 2012).
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3 IIE HEBUJAHOI'O TA PYKOIIUCIB

I. Smouchtchynska, docteur d'Etat, professeur
Université nationale Taras Chevtchenko de Kiev (Ukraine)

LES METHODES ET LES ANALYSES DU SENS
DENOTATIF ET CONNOTATIF
(I'extrait de "Lexicologie francaise')

La question qu'on va poser ici: comment le sens du mot, avant
tout la connotation qui nous intéresse le plus, peut étre analysé et par
quelles méthodes.

Comme ['écrit S. Ullmann [1952, p. 41] dans son ouvrage "Précis
de sémantique frangaise", des comparaisons sémantiques peuvent
s'effectuer de plusieurs fagons.

Dans le sens traditionnel du terme, on compare des langues
parentes pour reconstituer leur ancétre commun et leur développement
préhistorique. Pour le frangais sa langue-meére est le latin vulgaire, et
ce passage intéresse plutdt la lexicologie historique en tant que
partie de l'histoire de la langue francaise.

La recherche de tout ce qui est commun a toutes les langues et a
toutes les époques, ce qui s'explique par les tendances fondamentales et
permanentes de l'esprit humain, c'est-a-dire la recherche des universaux
sémantiques, aboutit & une sémantique générale ou panchronique
(le terme est donné par F. de Saussure) [Ullmann, p. 43].

Ce qui nous intéresse, c'est plutét l'analyse synchronique du
frangais contemporain qui peut se passer par diverses voies. Les
analyses du sens lexical différent selon les modeles théoriques:

> les sémanticiens préfeérent I'analyse sémique (componentielle),

» les lexicographes — la définition par inclusion.

Si les premiers recherchent des sémes (les unités minimales
pourvues de sens) dans la perspective d'une combinatoire, les
deuxiémes proposent une périphrase exprimée en langue ordinaire et
dans laquelle les traits spécifiques ne constituent pas obligatoirement
des unités sémantiques ni des traits différenciateurs. P. ex., faxi (m)
est ainsi défini dans le dictionnaire: " voiture automobile de place,
munie d'un compteur qui indique le prix de la course " (P. Robert).
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D'apres l'analyse sémique, taxi confronté a d'autres moyens de
transport comme autobus, métro ou train peut étre défini par les
sémes suivants: "transport de personne”, "sur terre”, "payant”,
"4 a 6 personnes” et, facultativement, "individuel” et "intra-urbain"”
[Lehmann 2002, p. 29].

Donc, le lexicographe étudie la relation des mots aux choses
(relation de désignation), le sémanticien privilégie la relation entre
les signes (relation de signification) [Lehmann, p. 30], mais ces
méthodes sont dans une relation étroite et complémentaire.

La définition logique par inclusion (ou lexicographique).

La définition lexicographique (logique, ou hyperonymique, ou
par inclusion) se fonde sur la propriété métalinguistique du langage
et est la possibilité de reformuler en plusieurs mots ce qui est
exprimé en un seul.

Généralement, il s'agit du sens dénotatif (notionnel), on le voit
dans des énoncés des dictionnaires ou l'on procéde selon les
catégories logiques inaugurées par Aristote — genre et espéce. P. ex.:

bouledogue (m) — petit dogue a machoires saillantes (P. Robert),

dogue (m) — chien de garde trapu, a grosse téte, a fortes
mdchoires, au museau écrasé (P. Robert).

On voit que bouledogue est déterminé par dogue, a son tour
dogue va étre déterminé par chien, etc. Donc, la définition est batie
sur le modele aristotélicien et consiste a désigner d'abord le genre (la
classe générale), dont releve le référent du nom a définir, puis a
spécifier les différences qui le séparent des autres espéces appartenant
au méme genre (traits spécifiques):

ceil (m) —organe de la vue (P. Robert),

fauteuil (m) — siege a dossier et a bras pour une personne
(P. Robert),

thé (m) — boisson préparée avec le thé du commerce, infusé
(P. Robert).

La spécificité, c'est-a-dire l'indication des traits distinctifs, est sa
régle principale [Picoche 1992, p. 140]. P. ex. :

col (m) — partie des habits qui fait le tour du cou,

colere (f) — sentiment qui donne tout a coup l'envie de
faire du mal a gn.
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La définition permet d'isoler la classe de référents a laquelle
renvoie le signe (nommeée par I'hyperonyme) sans que cette classe ne
soit confondue avec une autre classe, p. ex.: béte — "animal”, sapin —
"arbre", fourmi — "insecte", rose — "fleur", caniche — "chien", cygne
— "oiseau”, etc.

C'est pourquoi on dit que le mod¢le de la définition par inclusion est
rapporté a la logique des classes: elle consiste a inclure une classe de
référents exprimer par un substantif dans une autre classe, comme:

bourbon —whisky a base de mais, fabriqué aux Etats-Unis,

manchot — oiseau des régions antarctiques, dont les membres
antérieurs, impropres au vol, servent de nageoires (P. Larousse).

La visée référentielle apparait lorsque l'on vérifie la relation
d'identité, a 1'aide de la double question:

> est-ce que tous les X sont des Y qui ...?

> est-ce que tous les Y qui ... sont des X?

P. ex., sil'on dit que " la fonte est un alliage de fer et de carbone ",
donc:

> est-ce que tous les objets appelés fonte sont des alliages qui
sont constitués de fer et de carbone?

» est-ce que tous les alliages qui sont constitués de fer et de
carbone sont de la "fonte''?

Si la réponse est affirmative dans les deux cas, la définition est juste.

La lecture de la définition peut s'arréter parfois apres
I'hyperonyme (l'incluant):

le fauteuil est un siege,

le bavardage est une action (de bavarder).

Mais cette série d'inclusions peut étre prolongée. Aristote ("Topiques”,
VI p.) parle de trois genres. Ainsi, "fauteuil" entre dans

> "siege" (genre prochain),

» "meuble" (genre éloigné) et

» "objet" (genre supréme).

1l n'est pas toujours facile de trouver l'hyperonyme adéquat: un
couteau est-il "ustensile de cuisine", "instrument", "outil", "arme",
etc. G.Gougenheim le définit comme: couteau — instrument qui sert a
couper et qui comprend une lame et un manche. Bonjour est défini
comme "ce qu'on dit quand on entre dans une maison ou quand on
rencontre un ami”. Ou comment définir:
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comparaison — "action de comparer”,

comprendre — "trouver le sens",

culture — "l'étude, les arts" (Gougenheim).

Et méme, il existe deux catégories de mots qui ne peuvent étre
soumises a l'analyse selon le genre et l'espéce, quoiqu'ils aient une
fréquence tres élevée :

» les mots dits primitifs, les "primitifs lexicaux" comme étre,
chose, personne, objet qui sont des mots non analysables,

» les mots grammaticaux comme car, que, et, efc. avec un
contenu pauvre, quasiment réduit a leur fonction.

P. ex.: objet — tout ce qui se présente a la pensée... (P. Robert),

chose — ce qui existe, en dehors des personnes et des animaux
(Gougenheim),

que — pronom relatif désignant une personne ou une chose,

dans — préposition indiquant la situation d'une personne, d'une
chose par rapport a ce qui la contient.

Le modele est également utilisé pour les verbes et les adjectifs (plus
rarement), mais leur systéme est moins riche que dans le cas du nom:

agiter — remuer vivement en divers sens,

bavarder — parler beaucoup, de choses et d'autres,

dépécher — faire vite,

minime — trés petit,

large — qui a une étendue supérieure a la moyenne dans le sens
de la largeur,

Quant aux qualifications distinctives de 'objet, elles peuvent porter:

» sur la description de I'objet,

» sur son utilisation,

» sur ses modalités de fonctionnement,

» sur son origine, etc.

P. ex.: chou (m) — plante a grosses feuilles que l'on mange en
legume,

chocolat (m) — aliment qui contient du sucre, qu'on mange en
bdtons ou qu'on boit, chaud, dans des tasses,

cigarette (f) — petit tuyau de papier mince rempli de tabac.

Aussi, le nombre de traits peut varier d'un dictionnaire a
l'autre. A comparer par exemple les définitions de bouquet données
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par des dictionnaires différents: bouquet (m) — fleurs attachées
ensemble (Gougenheim),

bouquet (m) — assemblage de fleurs, de feuillages coupés dont les
tiges sont disposées dans le méme sens (Micro-Robert),

bougquet (m) — touffe serrée d'arbustes, de fleurs ou d'herbes
aromatiques (Le Petit Larousse illustré).

C'est pourquoi on parle des définitions de plusieurs types:

» définitions suffisantes ou distinctives (les principales et les plus
utilisées), p. ex.: boulevard — "rue trés large et plantée d'arbres”,

» définitions hypospécifiques, quand le nombre réduit de traits
différenciateurs ne permet pas de séparer 1'objet des espéces voisines,
p. ex., fenouil défini simplement comme "plante potagere aromatique";
ou la définition de chat donné par G. Gougenheim: "chat — petit
animal domestique, qui a les poils trés doux", il est peu probable que
le trait que le chat a "les poils trés doux" puisse le différentier
d'autres animaux domestiques; le méme pour havanais (m) défini
comme "petit chien a poils soyeux et longs, généralement blanc",

» définitions hyperspécifiques ou encyclopédiques qui présentent
un nombre élevé de traits, dont certains ne sont pas nécessaires pour
l'identification: botte — "grande chaussure, montant presque jusqu'au
genou, qui sert a monter a cheval ou a aller dans l'eau”.

Sauf la définition par inclusion, il existe d'autres types de
définition:

» définition par synonyme ou par antonyme: p. ex., chouchou —
(fam.) favori, préféré (présence de deux synonymes), compte — nombre,
quantité, somme; besogne — travail; ou sec défini comme "qui n'a pas
ou qui a peu d'humidité", dont la définition est basée sur la relation
d'antonymie (sec/humide); cette définition est utilisée en particulier pour
expliquer des synonymes stylistiques: bouquin — (fam.) livre, ouvrage;
boulot — (fam.) travail; bath — (pop.) chic, serviable,

» définition morphosémantique réservée aux mots dérivés ou
composés (souvent pour les verbes, adjectifs, noms abstraits):
conservation — action de conserver, bonté — qualité d'une personne
qui est bonne, aviation — ce qui se rapporte aux avions, blancheur
— qualité de ce qui est blanc,

» définition métalinguistique parle exclusivement du signe:
zazou — (fam) surnom donné a Paris, pendant la Seconde Guerre
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mondiale, a la jeunesse excentrique; bleu — qui est d'une couleur
dont la nature offre de nombreux exemples, comme un ciel sans
nuage, certaines fleurs (le bleuet), le saphir (P. Robert), etc.

L'analyse par définition a ses points faibles car l'explication
qu'elle propose n'est parfois satisfaisante pour avoir une
représentation correcte et compléte d'un phénomeéne. C'est pourquoi
les chercheurs procédent par d'autres analyses sémantiques.

L'analyse sémique (ou componentielle).

En ce qui concerne l'analyse sémique, autrement dit compo-
nentielle, ses fondements théoriques sont li¢s au structuralisme. Les
linguistes ont songé a appliquer au sens les méthodes de l'analyse
phonologique, en postulant l'existence du principe d'isomorphisme,
c'est-a-dire d'une analogie de structure entre le plan de l'expression
(les signifiants) et le plan du contenu (les signifies) [a consulter:
Lehmann, p. 21]. D'apres cette méthode, 1'étude de la structure de la
signification lexicale peut €tre poussée jusqu'au niveau des traits
sémantiques minimums appelés sémes. Chaque signification peut
étre représentée comme une combinaison de séemes formant un
séméme. Comme on vient de le montrer, faxi confronté a d'autres
moyens de transport comme autobus ou train peut étre défini par les
sémes suivants: "transport de personne", "sur terre", "payant”,
"pour 4 a 6 personnes” et, facultativement, "individuel” et "intra-
urbain”. Donc, le séméme est l'ensemble de sémes caractérisant un
mot, le contenu de signification considéré comme somme de sémes,
qui Se représente comme Structure:

sémeéme = seme 1, seme 2, seme 3, ...

De cette fagon le sémanticien essaye de différencier, au sein d'un
ensemble lexical donné, les sens des mots les uns par rapport aux autres
en procédant a l'analyse du signifié en traits distinctifs, composants
sémantiques qui sont des unités minimales de différenciation.

Si I'on prend des termes de parenté comme pere, mere, fils, fille,
oncle, tante, neveu, niéce, on voit que les différences se passent par
les oppositions suivantes: personne masculine / féminine, parenté
proche / éloignée, génération ascendante / descendante. Ainsi, I'analyse
de chaque de ces huit termes de parenté peut étre représentée en tant
que l'assemblage de trois figures sémantiques:

peére — personne masculine, parenté proche, génération ascendante,
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neveu — personne masculine, parenté éloignée, géneration
descendante, etc.

C'est pourquoi le sémeéme de "femme" est composé des sémes:
1) "humain"”, 2) "non male", 3) "adulte". 1l s'oppose au séméme de
"fille", qui est "humain", "non mdle" et "non adulte". Leur trait
distinctif est le seéme "adulte”.

Lorsque I'on compare un ensemble de sémémes entre eux, on peut
voir qu'ils ont certains sémes en commun, c'est 'archiséméme (ou
archiseme) qui donc désigne l'ensemble des sémes communs a
plusieurs sémémes. Dans le cas des sémémes "femme" et "fille", ce
sont "humain" et "non male".

Jacqueline Picoche [p. 129-130] crée par exemple la grille du
champ du concept (archisémeéme) de peur, ou de "sentiment pénible
causé par la prévision d'un mal”, et constate que la série des
substantifs comportant cet archisémeéme est une des plus riches
(19 mots), on peut y inclure tels mots comme: peur, crainte,
inquiétude, appréhension, timidité, phobie, anxiété, angoisse, effroi,
frayeur, épouvante, panique, affolement, terreur, frousse, bile, trouille,
pétoche, chocotes.

B. Pottier a illustré les méthodes de l'analyse sémique dans sa
célebre analyse de 1'ensemble des "siéges”, en opposant les sémémes
de cinq mots choisis a l'aide de six sémes:

chaise (siege pour s'asseoir (1 seme) + sur pieds (2 seme) + pour
une personne (3 seme) + avec dossier (4 séme) + en matiere rigide
(5 seme)),

Sfauteuil (1 +2 + 3 +4 + 5 + avec bras (6 seme)),

tabouret (1 +2 + 3 +5),

canapé (1 +2 +(4) + 5 + (6)),

pouf (I + 3).

Dans cette série le siége est reconnu comme ['archilexéme de cet
ensemble: l'archilexéme est la réalisation langagiére de l'archiséméme.

La grille proposée par B.Pottier vaut pour les fondements
méthodologiques de l'analyse sémique. Quoiqu' il existe deux
approches essentielles de I'analyse du lexique:

» onomasiologique qui va du sens a la dénomination et

» sémasiologique qui envisage la relation du signifiant au signifié
(il est clair que 1'analyse sémique est celle de base pour la seconde).
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Donc, les sémes sont des composants sémantiques, un trait
différentiel de contenu au sein d'un ensemble donné [Lehmann,
p. 25], qui ne sont pas tous de méme nature. A l'intérieur d'un méme
sémeme on distingue selon le degré d'abstraction:

> sémes dénotatifs génériques, intégrants qui sont des sémes
communs a plusieurs vocables apparentés, ils déterminent toute une
classe sémantique et permettent de regrouper plusieurs mots a
l'intérieur d'une catégorie,

» sémes dénotatifs spécifiques, différentiels qui servent a dif-
férencier, distinguer les mots les uns des autres dans une classe donnée,

» sémes connotatifs, occasionnels ou potentiels, supplémentaires qui
peuvent se manifester sporadiquement dans le discours.

L'ensemble des semes génériques dans un ensemble donné peut
étre appelé classéme, d'apres B. Pottier. Tels sémes sont proches des
traits de sous-catégorisation sémantique, ils sont des composants tres
généraux communs a des unités appartenant a des ensembles lexicaux
différents. Ainsi, le classéme valant pour les "siege” sera constitué de
"non animé", "matériel", "comptable", traits qui définissent un "stylo”
ou un "crayon" aussi. Précisons que c'est un terme purement francais
qui n'a pas trouvé de reconnaissance générale.

L'ensemble des sémes spécifiques dans un ensemble donné a été
proposé d'étre appelé sémantéme. Les semes spécifiques comme
"avec dossier", "sur pied”, etc. permettent d'opposer des sémémes
voisins et opérent dans un seul champ lexical. Si I'on compare, p. ex.,
les mots rabais et remise qui partagent le sens "réduction des prix",
on verra que "remise” a les sémes "réservé a un client particulier" et
"accordé automatiquement”, tandis que "rabais” n'a pas du premier
séme, mais a le séme "exceptionnel” [Lehmann, p. 28].

Ainsi, les semes différentiels créent les oppositions sémantiques
entre les mots.

Si les semes dénotatifs déterminent la référence de fagon stable,
les semes connotatifs ont un caractere instable et individuel, p. ex.:

» le séméme de "caviar” comprend le séme dénotatif "comestible"
et le séme connotatif "luxueux",

» pour le "renard” comme séme connotatif on peut nommer le
seme "rusé, malin”,

» pour le "chien"” — "fidéle",
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» pour une "pie” — "bavard",

» le seme "fort" est potentiel dans "taureau” et "chéne": étre fort
comme un taureau, comme un chéne,

» dans l'expression arriver dans un fauteuil qui signifie "arriver
premier sans peine dans une compétition”, fauteuil a le sens tout
différent de son sens ordinaire, donc, pour fauteuil on pourrait
occasionnellement déceler le séme potentiel de "confort”, etc.

A comparer aussi le sens des mots communs dans les expressions:

bouquet: C'est le bouquet! (= "c'est le comble!"),

papa: a la papa ("cnoxiiino, ne nocniwiarouu”),

paille: homme de paille ("niocmaena ocoda"),

état: étre dans tous ses états (= "étre trés agité, affole”),

étre dans un état second (= "étre hors de soi").

Plusieurs noms de couleurs ont en frangais des sémes supplémen-
taires, connotatifs, p. ex.:

avoir une peur bleue (= "grande peur"),

sang bleu (= "sang noble"),

étre gris (= "qui est pres d'étre ivre, pris de vin"),

rire jaune (= "d'un rire forcé"),

voir rouge (= "avoir un acces de colere"),

mariage blanc (= "mariage fictif"), etc.

Les oppositions sémiques varient selon le temps et l'espace. La
matrice des traits serait quelque peu modifiée. P. ex., d'aprés les
chercheurs frangais, le séme "en matiére rigide” n'est plus pertinent
pour "fauteuil". 1l s'ensuit que les sémes potentiels sont d'importance
pour I'évolution sémantique des mots.

La représentation sémique des mots en langue ne peut
s'abstraire des données socioculturelles qui conditionnent le sens
lexical et le plus souvent la connotation. P. ex. :

» si pour les Ukrainiens le chien est un des symboles de la
"fidélite", pour les Vietnamiens est celui de la "saleté",

» si pour les Ukrainiens et les Frangais en tant que symbole de la
force figure le beeuf, pour les Vietnamien ['éléphant,

» si pour les Ukrainiens le crapaud est 1ié plutot a la laideur,
pour les Tchéques il est le symbole de la beauté féminine et de la
jeunesse, c'est-a-dire pourvu de connotation positive, etc.
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Comme conclusion, on peut dire que l'analyse sémique permet de
pénétrer dans la structure profonde de la signification des mots et de
mettre en évidence leurs traits sémantiques différentiels. L'apport
théorique et méthodologique de la sémantique componentielle reste
important et les concepts de séme, de séméme, d'archiséme et de
sémantéme sont devenus des concepts lexicologiques fondamentaux,
largement utilisés. Comme critique, on peut préciser que l'analyse
sémique porte généralement sur la description des sémeémes en
langue et non sur les occurrences particuliéres des mots en discours.

Pourtant certains chercheurs, en particulier Frangois Rastier [Pa-
ctee 2001], essayent d'utiliser la micro-sémantique pour l'analyse
de la sémantique textuelle aussi. Ils se basent sur le fait que
I'analyse sémantique du mot montre ses composants élémentaires
qui sont propres a lui dans la langue, mais dont l'actualisation a lieu
dans un contexte ou une situation communicative. P. ex., dans la
position de 'hypallage (qui consiste a rattacher a certains mots des
attributs qui concernent d'ordinaire d'autres mots), le mot boulot
(fam. "travail") fonctionne comme "sueur": "Je ne vais pas
raconter la piece, boulot transpirant" (J. Audiberti. Dimanche
m'attend, cité d'apres: Pacmve 2001, c. 146).

C'est pourquoi on propose aussi de distinguer:

» la signification, la valeur sémantique du mot ("3HaucHHs",
"cTpykTypa 3HadeHHs") dans la langue, ou 1'on distingue plusieurs
acceptions du mot (sens différents selon les contextes) et

» le sens ("cmucn") dans la parole.

S'il s'agit de mots polysémiques, il est nécessaire de sélectionner
pour chaque mot polysémique un seul séméme (une seule acception)
(a consulter plus bas).

Somme toute, le séme est le trait distinctif sémantique d'un séméme
[B. Pottier 1974] et l'inventaire des semes possibles n'est pas clos.

La structure sémantique du mot. La dénotation et la connotation.
La connotation et I'implicite.

Nous avons vu que, selon les principes de l'analyse sémique, le
signifié d'un mot est constitué d'un ensemble de sémes génériques et
spécifiques qui permettent l'identification de son référent et qui
forment sa dénotation. Donc, la dénotation désigne l'ensemble des
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sémes qui permettent la dénomination et l'identification d'un
référent [Laurent 2001, p. 19] et qui concerne le contenu notionnel
de la signification. C'est "l'ensemble des traits distinctifs a fonction
dénominative” [Kerbrat-Orecchioni 1977, p.12]. En réalité, un
lexéme dénote une classe d'objets, en vertu de son sens dénotatif.

Tout mot possédant sa faculté génératrice se rattache a la notion ct
la notion (concept) rendue par un mot constitue le composant
fondamental de sa signification. 11 y a des mots qui désignent
objectivement les notions et qui sont neutres, ce sont les mots comme:
table, chaise, maison, pere, mere, télévision, philologie, etc. Par
exemple, la dénotation de pouf est formée par les sémes suivants:
générique "pour s'asseoir" (qui le renvoie a la série des sieges) et
spécifique "pour une personne". Donc, ce sont les notions/concepts qui
déterminent la signification lexicale du mot, son contenu, p. ex.:

porte (f) — ouverture spécialement aménagée dans un mur, une
cloture, etc. pour permettre le passage,

beurre (m) — matiere grasse que l'on tire du lait,

bibliotheque (f) — maison ou partie d'une maison ou sont les livres.

Pourtant en tant que catégorie d'ordre linguistique, la signification
lexicale n'est point identique au concept en tant que catégorie
logique. La signification lexicale présente l'unité indissoluble du
général et du particulier, elle refléte les liens du mot avec l'objet qu'il
nomme, elle contient aussi plusieurs associations expressives,
"valeurs sémantiques additionnelles" [Kerbrat-Orecchioni, p. 12],
appelées connotatives, p. ex.:

une chevrette est "une chévre", mais "une jolie petite chévre",

un drame affreux est "un événement", mais "un événement ou une
suite d'événements tragiques, terribles”,

des mesures draconiennes sont "des mesures", mais "d'une exces-
sive severite", etc.

Donc, la connotation est l'ensemble des valeurs affectives prises
par un mot en dehors de sa signification (ou dénotation) (Larousse),
qui porte sur:

1) les éléments d'ordre affectifs et

2) les caractéristiques stylistiques.

Parmi les mots possédant une connotation on peut citer: coquin,
mouchard, chauffard, nigaud, flic, haridelle, laideron, idiote,
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cochonnerie, rosse, salaud, musiquette, salisson, vivoter, filer, duper,
politicailler, etc.

A comparer, par exemple, les contenus sémantiques des mots
bachelier (baxanasp) et badaud (possssa), qui peuvent étre utilisés
pour la méme personne, et l'on voit trés bien la différence entre le
terme neutre et le terme stylistiquement marqué (avec la connotation).

Ainsi, la structure de la signification lexicale est un phénomeéne
linguistique complexe qui dépend de plusieurs facteurs extra- et
intralinguistiques, dans laquelle le role central appartient a la
notion: il en constitue 1'élément obligatoire, alors que la présence des
autres indices sémantiques est facultative; elle comprend:

» la dénotation (I'ensemble des traits distinctifs a fonction
dénominative, les constituants fondamentaux de la signification d'un
mot, dégagés par l'analyse sémique, puisqu'ils permettent la
dénomination (encodage) et l'identification (décodage) d'un référent,
qui "se caractérisent par leur stabilité et leur valeur informationnelle"”
(U.Eco)) et

» la connotation (valeurs sémantiques additionnelles qui se chargent
de tous les traits supplémentaires).

Le probléme de l'analyse de cette structure est trés compliqué.
Méme aujourd'hui les scientifiques ne tombent pas d'accord a propos
de la définition de ces notions et de leur corrélation:

» certains voient dans la dénotation tout ce qui est commun a
tous les usagers de la langue et dans la connotation ce qui reléve des
associations d'idées, de l'affectivité, de la création individuelle
[Picoche, p. 100],

» d'autres retrouvent la l'opposition "langue — discours", la
dénotation étant la signification de base d'un mot, et la connotation
la valeur particuliére conférée par le contexte situationnel,

» d'autres enfin voient dans la dénotation 1'ensemble des
¢léments signifiants logiquement classifiables, et dans la connotation
I'ensemble des autres éléments signifiants contenus dans le signifié
(soutenu par J. Picoche [p. 100]): caractére régional de certains mots;
leur niveau de langue argotique, populaire, familier, courant,
soutenu, littéraire; leur Aage (mots sentis comme archaiques ou
néologiques); leur caractére péjoratif ou mélioratif, etc.
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Généralement, on reconnait que la connotation représente les valeurs
sémantiques secondes qui viennent se greffer sur le sens dénotatif
[Lehmann, p. 12], mais plusieurs questions se posent tout de suite:

» la connotation entre-t-clle dans la structure sémantique du mot?
(d'aprés la définition donnée par Larousse et citée plus haut, la réponse
est plutdt négative; d'apres la définition donnée par Robert (1970) non
plus: "connotation — le sens particulier d'un énoncé ou d'un élément
linguistique que lui confére le contexte situationnel" (donc, la
connotation appartient toujours au contexte et a la situation); citons
aussi la définition donnée par N. Laurrent [p. 19]: "la connotation est
constituée par l'ensemble des valeurs sémantiques additionnelles
portées par une forme donnée dans le discours"),

» quelle est sa structure, quels faits recouvre-t-elle, de quel type
est ce sens connotatif? (d'aprés Léonard Bloomfield la connotation
est l'ensemble de facteurs émotifs et subjectifs insaisissables qui
accompagnent la dénotation [cité d'aprés: Kerbrat-Orecchioni, p. 6],
donc, de quelle origine sont ces "facteurs subjectifs"?,

» quel est son lien avec l'implicite, etc.

On estime que dans la sphére lexicale, la connotation recouvre
différents faits:

» registres stylistiques de langues (ainsi policier et flic n'ont pas
les mémes connotations),

» contenus affectifs (comme bon et chic par exemple),

» représentations culturelles et idéologiques liées aux contextes
d'utilisation de 1'unité lexicale (comme on vient de le dire, le chien
est lié au concept de " fidélité "),

» enfin, l'appréciation des faits lexicaux est différente, p. ex., les
mots suivants se différencient, notamment, par leurs connotations
évaluatives: clochard — SDF (I'euphémisme), sans-papiers —
clandestin (a la charge négative).

Le probléme est que les valeurs connotatives sont hétérogénes et
variables selon les locuteurs, elles relévent, pour la plupart, du
domaine de l'énonciation. Pourtant, est-ce qu'on peut restreindre les
traits connotatifs aux traits subjectifs et non socialisés?

De plus, comme le signifié connotatif est instable, les critéres de
démarcation entre traits dénotatifs et connotatifs ne sont pas aisés
[a consulter: Kerbrat-Orecchioni 1977]. P. ex.:

bourgeois et gauchiste qui étaient neutres penchent aujourd'hui
vers la péjoration [d'aprés Kerbrat-Orecchioni, p. 259],
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un jeune loup dans le sens "jeune homme ambitieux" a été attesté
seulement au XXe si¢cle, aux environs de 1967 [Picoche, p. 88], etc.

Méme au sein des traits dénotatifs d'un mot peuvent naitre des
nuances connotatives, c'est ce qu'a montré R. Queneau, en
remplacant la phrase " Le chat a bu le lait " par les définitions de ses
composants:

"Le mammifére carnivore digitigrade domestique a avalé un
liquide blanc, d'une saveur douce fournie par les femelles des
mammifeéres".

Dans un texte, dans l'emploi contextuel, le réle de ces deux
aspects de la signification peut changer: l'aspect dénotatif, logico-
notionnel, peut perdre sa primauté et c'est la connotation qui devient
¢lément central. Ce probléme a été largement analysé par R.Barthes
dans son célébre ouvrage " S/Z" (2001), consacré a l'analyse du
texte de Balzac, ce qui lui a méme permis de postuler que la
dénotation est la derniére des connotations. Mais c'est plutot la
sphére de la stylistique.

En tant que conclusion notons encore une fois que le contenu
sémantique d'un mot traduit ses aspects logico-substantiel et affectifs
ou le role central appartient a la notion, 1'é1ément obligatoire pour la
quasi-totalit¢ des mots, alors que la présence des autres indices
sémantiques dits connotatifs:

» nuances émotionnelles et affectives,

» nuances appréciatives,

» caractéristiques stylistiques,

» particularités d'emploi,

» est facultative.

Enfin, tout ce qui est dit indirectement dans un discours est
appelé l'implicite [a consulter : Kerbrat-Orecchioni 1998]. Les
approches discursives et la sémantique énonciative commencent a
prendre en compte le sens implicite de l'énoncé suggéré par le
contexte qui comprend la présupposition et l'implication. La
présupposition est une information automatiquement entrainée par la
formulation de I'énoncé. P. ex., étre marié dit qu'il s'agit d'un
individu adulte, dont le mariage est reconnu dans la société, qui a une
femme et une famille, etc.
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L'implication qui peut s'appuyer sur la langue sinon étre
totalement situationnelle traduit I'idée qu'on veut transmettre. P. ex.,
la phrase "Ce dessert est trés bon" peut signifier "Servez-m'en encore
un peu". D'aprés Herbert Paul Grice, il y a des actes de langage
directs quand 1'énoncé communique ce qu'il entend signifier, et des
actes de langage indirects dans lesquels les caractéristiques lexico-
syntaxiques de la phrase ne correspondent pas a la force
pragmatique dit illocutoire de 1'énoncé. Dans le premier cas la
phrase "Pouvez-vous me passez le sel?" (I'exemple de John Searle)
par sa forme syntaxique est une simple demande d'information,
dans le deuxie¢me cas elle est une demande de le faire. Un autre
exemple pris dans un contexte littéraire:

"— Je voudrais étre seul, ou serai-je le plus tranquille? Je suis
pas mal fatigué...

L'homme, a demi-mot, comprenait...

En demandant conseil sur [l'endroit a choisir pour étre
tranquille, M. Rambert promettait, implicitement, un bon
pourboire si nulle personne ne venait le déranger! " (P. Souvestre et
M. Allain. Fantomas. — M. : Radouga, 1989. — P. 143).

Tres différentes sont les ambiguités qui déroutent souvent les
discussions politiques. On retient les termes consacrés par la tradition,
mais on leur préte, sans le préciser, des acceptions diamétralement
opposées a leurs sens primitifs. Ainsi, on continue a parler de liberte,
d'élection, de parlement, de démocratie, mais on entend par ces mots
des choses tout a fait différentes de leurs significations habituelles. Ce
procédé peut donner lieu a des confusions sérieuses avant qu'on n'en
saisisse le mécanisme. Cette ambiguité est intentionnelle, c'est une
arme de la guerre diplomatique. Pourtant tous ces problémes
appartiennent au domaine de la pragmatique et de la théorie de la
communication et non pas de la lexicologie.

Analysons maintenant de plus prés les problémes suivants liés:

» au concept méme,

> a la connotation,

» al'implicite,

» aux associations linguoculturelles.
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Le probléme du concept. La sémantique cognitive et les
approches cognitives de 1'analyse du sens de mot.

Dans la deuxiéme moitié du XX-e siccle est née une nouvelle
science qui se pose la question "comment nos connaissances du
monde se conservent, comment elles sont structurées dans la langue
au cours du processus communicatif”' [Macmosa 2005, c. 4], c'est la
linguistique cognitive. Pour ses représentants, la langue est un
moyen de transmission de la pensée, qu'elle "empaquette" dans la
structure langagiére. Donc, dans ce cas il s'agit de la liaison entre la
langue et l'activité mentale de 'homme.

On peut définir la linguistique cognitive comme une science qui
étudie les particularités de la représentation et de la conservation des
connaissances dans le vocabulaire mental (appelé lexikon), dans la
conscience humaine, ainsi que leur verbalisation, c'est-a-dire l'utilisation
dans le processus de la parole.

Parmi les vecteurs de l'analyse cognitive contemporaine on peut
mentionner:

» la nature de la "compétence linguistique" de I'homme,

» le "vocabulaire mental" (interne) de 1'"homme,

» les structures de représentations des connaissances de 'homme,

» la catégorisation et la conceptualisation du monde dans la
conscience humaine,

» la corrélation des structures cognitives et langagicres,

» les processus de la naissance, de la perception et de l'interpréta-
tion du langage, etc.

Il est clair que la sémantique cognitive s'intéresse au fonction-
nement et a l'organisation de I'esprit humain. Ces phénoménes et ces
processus ne sont en général pas directement accessibles a
l'observation, c'est pourquoi on dispose de quelques voies d'approches
[a consulter: Ducrot 1995, p. 126]:

» 1'étude expérimentale du traitement du langage chez 1'adulte qui
permet de distinguer des variables,

» l'approche développementale centrée sur l'acquisition du
langage chez l'enfant qui permet aussi d'en déduire des niveaux de
complexité,

» l'approche de la neurolinguistique qui s'attachant aux aspects
pathologiques du langage, fournit des ¢léments tant sur son
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organisation cérébrale que sur son fonctionnement; comme le note
S. Ullmann [p. 301], "l'influence qu'exerce la structure de la langue
sur la formation de la pensée a regu une confirmation frappante de
I'étude de l'aphasie".

La notion principale de cette science est le concept (lat. conceptus
— "pensée"’, "'notion') qui unit les formes extérieures de la con-
naissance, la langue avant tout, avec le facteur intérieur — le
vocabulaire mental. Les concepts existent dans le vocabulaire mental
de l'homme. Leur formation est le mode de travail essentiel du
cerveau avec l'information. Ils se matérialisent a 1'aide de la parole.

L'ensemble de concepts crée la conceptosphére (sphére
conceptuelle), 'image conceptuelle du monde de I'homme [Kapnen-
ko 20006, c. 34].

L'information qui arrive dans le vocabulaire mental, est classifiée
et transformée en concepts — il s'agit de la conceptualisation,
processus de la formation des concepts.

La transformation de l'information qui arrive dans la conscience
de 'homme, consiste en catégorisation — 1'association et la généralisation
des versions différentes de connaissance sur un objet, I'hiérarchisation
des concepts par la voie de comparaison, l'identification, la
constatation de I'analogie et de la ressemblance entre les fragments
de l'information.

Ses opérations (conceptualisation et catégorisation) demandent
la compréhension subjective de I'information apprise. C'est pourquoi
la sphére conceptuelle de chaque personne a sa spécificité, pourtant
les exigences de la communication effacent ces différences. Les
concepts individuels deviennent concepts ethniques (généraux) et
forment "l'image conceptuelle du monde' propre a une langue.

Les concepts sont des substances mentales qui ont leurs noms
dans la langue et qui reflétent des représentations culturelles et
nationales de l'homme a propos du monde [Macnoga, c. 4].

Les correspondances langagiéres de concepts peuvent &tre
différentes:

> les mots,

» les morphémes,

» les locutions figées.
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Enfin, les concepts peuvent résulter de l'addition de quelques
concepts, p. ex.: maitre d'hotel, timbre-poste, garde-classe, etc. Ainsi,
brise-glace comprend trois concepts: 1) "glace", 2) "briser", 3) "brise-
glace". Parfois la littérature s'amuse a créer des unités du type: /e-
Monsieur-qui-porte-une-rosette-a-sa-boutonniere (l'exemple est pris
de : Cressot, p. 39).

La linguistique cognitive qui étudie la langue comme un
mécanisme cognitif, un systéme de concepts, a aussi d'autres objets
d'étude, parmi lesquelles il faut mentionner avant tout:

» les prototypes ct

» les stéréotypes.

La théorie des prototypes et la théorie des stéréotypes.

La théorie des prototypes et la théorie des stéréotypes sont des
théories apparues il n'y a pas longtemps et qui sont largement
¢laborées de nos jours. La premiére se rattache a la psychologie et a
la psycholinguistique (E. Rosch, G. Kleiber), la seconde théorie — a
la philosophie du langage et a la sociolinguistique (H.Putnam).
Toutefois, dans les deux cas il s'agit de la sémantique référentielle.
Ce n'est pas le sens associé au mot qui détermine la référence, c'est
la référence qui est premiére, et le sens est ce que l'on sait
encyclopédiquement du référent.

Elles s'opposent aux théories classiques du sens, issues de la
tradition aristotélicienne, sur la question de la catégorisation:

» sur quels critéres peut-on décider de l'appartenance d'un objet a
une catégorie?

» quels sont les principes qui gouvernent le regroupement des
référents dans une méme catégorie désignée par un nom?

Les deux notions de prototype et de stéréotype sont souvent réunies
parce qu'elles envisagent la catégorisation sous I'angle de la gypicité.

D'apres la théorie d'Aristote, les membres d'une méme classe ou
catégorie partagent les mémes propriétés, le critére de 'appartenance
a la catégorie est li¢ a la possession de ces propriétés. C'est le modéle
des conditions nécessaires et suffisantes (CNS): pour qu'un X
appartienne a une catégorie, il faut et il suffit qu'il ait les attributs
communs a cette catégorie. Le sens d'un mot sera constitué des
conditions que doit remplir un référent pour étre adéquatement
dénommé par ce mot.
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Les points critiqués de ce modele classique par les nouvelles
théories sémantiques sont [a consulter: Lehmann, p. 32]:

» ce modele stipule que les frontiéres entre les catégories sont
nettes, mais ce n'est pas toujours le cas: p. ex., l'objet chaise,
possede-il toujours les propriétés déterminées par les sémes de cette
notion? (il existe par exemple des chaises a un pied et non pas a
quatre), ou la baleine est-elle un animal ou un poisson?,

» ce modele donne 1'illusion de catégories homogénes, mais, en
réalité, il y a une sorte de hiérarchie a l'intérieur d'une catégorie: ainsi
le "moineau" illustre mieux la catégorie "oiseau” que "l'autruche"
car il peut voler,

» la théorie classique postule que les propriétés sont toujours
vraies, mais, p. ex., si "voler" est primordial pour la reconnaissance
de la catégorie "oiseau", le fait de voler n'est pas sa propriété
nécessaire, il y a des oiseaux qui ne savent pas voler (le manchot ne
vole pas mais il sait nager).

C'est la théorie des prototypes qui a essayé de résoudre ces
problémes : elle a essayé de ne pas indiquer les traits qui séparent
une catégorie des autres mais d'énumérer les attributs positifs, non
différentiels, de la catégorie. Dans la sémantique du prototype, la
catégorisation interne ne repose plus sur les propriétés partagées
mais sur le degré de ressemblance avec le meilleur exemple ou
meilleur représentant de la catégorie, appelé "prototype’’.

Aprés une analyse, le moineau est reconnu comme le meilleur
exemple de la catégorie "oiseau" et non pas l'autruche ou le poulet
car il posséde les traits typiques des oiseaux: 1) il peut voler, 2) il a
des plumes, 3) il a un bec, 4) il pond des ceufs, 5) il construit un nid.
Moineau devient prototype, entité centrale autour de laquelle
s'organise la catégorie (corbeau, rossignol, etc.), d'autres se situent a
la périphérie (autruche, manchot).

La chaise est reconnue prototype pour le groupe "meubles”, apres
se situent canapé, divan, table, fauteuil, buffet, puis 60 autres, le
dernier est /e téléphone, le moins typique pour ce groupe.

D'aprés E.Rosch, les moins typiques sont:

pour les "fruits" — les olives,

pour les "oiseaux" — les manchots,

pour les "meubles" — les téléphones,

pour les "transports" — les ascenseurs, etc.
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Par suite d'une évolution théorique, la représentation du prototype
change quelque peu. Le prototype perd son statut d'exemple concret
pour étre assimilé a une image mentale, abstraite, condensant un
ensemble de propriétés ou attributs (proto)-typiques de la catégorie
[ consulter: Lehmann, p.32]. C'est le trait "voler” qui devient
attribut prototypique de '"oiseau”. Les membres dune méme
catégorie ne sont donc pas tenus de partager tous les mémes
propriétés (tous les oiseaux ne volent pas), ils sont liés par la
ressemblance de famille (terme de L. Wittgenstein) qui n'exige pas
que tous les membres d'une catégorie possédent au moins un attribut
commun. Donc, la ressemblance de famille n'exige pas d'attributs
communs, il suffit que chaque membre de la catégorie partage au
moins une propriété avec un autre membre de la catégorie. Ce trait
est appelé marqueur sémantique qui est un trait générique dans la
représentation de la signification lexicale. P. ex., pour "eau” ce sera
"espece naturelle, liquide".

Les traits prototypiques sont déterminés par des tests aupres des
usagers de la langue et s'appuient sur la fiéquence. La catégorisation
est donc rapportée a des processus cognitifs.

Dans cette analyse du sens lexical d'un mot, certains traits
apparaissent plus caractéristiques que d'autres. Le classement des
traits par ordre de centralité se fonde sur l'intuition de l'usager de la
langue. P. ex., l'ordre des traits de "appartement” proposé par R. Martin
[cité d'aprés: Lehmann, p. 46-47]: 1) est destiné a l'habitation, 2) est
situé dans un immeuble, 3) est composé de plusieurs piéces (ce qui le
distingue de "studio"), 4) les piéces sont contigués, 5) il y a d'autres
appartements dans l'immeuble, 6) il comporte une cuisine, 7) il sert
au logement d'une seule famille, 8) il est d'un certain confort, etc.

On remarque qu'il y a quatre traits centraux typiques, qui coincident
avec les traits de la définition minimale représentée dans les
dictionnaires. Les traits périphériques sont ceux qui prétent a discussion.

La deuxiéme question a laquelle a décidé de répondre la théorie
du prototype était la structuration entre les catégories. Un objet peut
étre rangé dans des catégories différentes et donc étre nommé de
différentes fagons. On peut distinguer trois niveaux:

» niveau super-ordonné ("animal”" ou "meuble"),

» niveau de base ("chien" ou "chaise"),

» niveau subordonné ("bouledogue" ou "chaise pliante").
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Le prototype s'applique au niveau de base, c'est ce niveau qui
représente le niveau de dénomination le plus utilisé, car on dira: "Un
chien se trouve dans la cour”, pas "un animal" ou "un bouledogue".

Donc, un prototype est un concept qui sert de base pour la
formation d'une catégorie et qui détermine son contenu. Le point
faible de cette théorie, c'est qu'elle repose sur une conception de la
langue-nomenclature qui considére les mots non pas comme des
signes, mais comme des étiquettes apposées sur les concepts et les
référents [a consulter: Lehmann, p. 37]. De méme, la définition d'un
"marqueur sémantique" est assez floue: un "homme" peut étre défini
comme un "oiseau" car il a "deux pieds"; si un "tigre" a trois pattes,
il n'est plus un "tigre"? Enfin, I'existence d'un "prototype unique"
est contestée, car il s'agit souvent des "prototypes multiples': pour
les "oiseaux" on peut citer moineau / aigle, etc.

Au centre de la théorie suivante, théorie des stéréotypes, se
trouve le stéréotype (terme introduit par le philosophe H. Putnam),
"la description d'un membre normal” de la classe naturelle,
présentant les caractéristiques qui lui sont associées.

Ces propriétés peuvent étre vraies ou fausses (€éléments de
croyance, représentations culturelles). P. ex., citron, son stéréotype
comprend le trait "peau jaune" qui décrit un citron typique et ne sera
pas vrai pour les membres atypiques (un citron encore vert, qui est
cependant toujours un citron). Une histoire amusante:

» Yomy eawa 4opHa cmopoouHa vepgoua?

» Tomy wo 6éona we 3enena.

Le stéréotype est donc une idée conventionnelle, parfois
inexacte, qui correspond a l'image sociale partagée de l'unité
lexicale. P. ex., le stéréotype d'eau est composé des traits: 1) "sans
couleur", 2) "transparente", 3) "sans gout", 4) "qui étanche la soif", etc.

La définition lexicographique stéréotypique fournit un ensemble
de propriétés du référent plus riche que la définition "suffisante" par
inclusion [Lehmann, p. 35]. P. ex.: corbeau (m) — grand oiseau au
plumage noir, au bec fort et légerement recourbé, réputé charognard.

Cette définition comprend les traits descriptifs mais aussi un trait
culturel (le dernier) qui font le portrait stéréo-typique du corbeau.
Donc, les traits stéréo-typiques sont proches du "lieu commun" et
offrent une connaissance sémantique "'moyenne’’.
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Par ailleurs, d'une époque a une autre, les représentations
culturelles changent. En témoigne cette définition extraite du
dictionnaire de Richelet (1690) (cité d'aprés Lehmann, p. 36): chat —
animal trés connu ... qui a les yeux étincelants, qui est fin, qui vit de
souris et de toute sorte de chair; qui hait les rats, les souris, les
chiens, les aigles, les serpents et l'herbe que l'on appelle la riie.

Aujourd'hui le dictionnaire interpréte le "chat" comme "petit
mammifére familier a poil doux, aux yeux oblongs et brillants, a
oreilles triangulaires” (P. Robert).

Le dictionnaire donne aussi de tels stéréotypes frangais du "chat"
fixés dans les comparaisons:

1) ingrat comme les chats,

2) gourmand, friand comme un chat,

3) calin, caressant comme un chat.

La stéréotypie différe d'une civilisation a l'autre. P. ex., le
stéréotype associé au "serpent" dans la culture occidentale est fort
différent de celui de la culture asiatique. Voila quelques exemples de
plus. Pour les Frangais:

un "pou” est associé a: 1) fier comme un pou, 2) sale comme un
pou, 3) laid comme un pou,

singe: 1) malin, 2) laid, 3) agile, 4) chef.

Les stéréotypes sont souvent analysés en tant que
représentations figées de deux types basées sur les catégories
"Moi" — "Autrui"':

» auto-stéréotypiques (de soi-méme),

» hétéro-stéréotypiques (cthniques ou raciaux) qui proviennent
de la comparaison des traits attribués a un groupe quelconque.

Les "Frangais" sont vus par d'autres peuples comme "arrogants",
"snobes", "hautains", "bavards", etc. Les "Ecossais” sont réputés
"avares". Les "Polonais” boivent beaucoup : saoul comme un
Polonais [a consulter aussi : ['apeesa 2012].

Dong, ils transmettent la vision du monde créée par un peuple
pendant son assimilation. Les stéréotypes se forment :

1) pendant la socialisation, sont transmis par les institutions, I'école,

2) au cours de la communication avec les proches, dans la famille,

3) par des contacts personnels,

4) par les mass médias, les livres.
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Le stéréotype sert davantage a transmettre l'usage effectif du
mot qu'a en donner la signification, il s'inscrit plutét dans une
dimension pragmatique. P. ex., pour les Ukrainiens le mot Paris est
associ¢ a: 1) la Tour Eiffel, 2) la mode, 3) les parfums, 4) la beauté,
5) la France, 6) l'amour, 7) le raffinement [les résultats des tests dans:
Kapnieako 2006, c. 204]. On peut entendre aussi que : les blondes sont
stupides, les professions artistiques sont homosexuels, etc.

Des études effectuées au cours des derniéres années montrent que
la plupart des gens croient que:

» les "hommes" sont agressifs, actifs, objectifs, indépendants,
logiques, rudes, peu loquaces, etc.,

» les "femmes" se définissent en opposition aux traits masculins,
elles ne sont pas agressives, objectives, actives, elles sont illogiques,
cependant elles sont douces, délicates, bavardes, etc.

Il y a aussi une divergence entre le savoir non spécialisé et la
connaissance spécialisée:

en botanique, courgette n'est "légume" mais "fruit",

au XVlle s. la baleine a été classée comme "poisson", avant d'étre
cataloguée comme "mammifere", etc.

On peut dire qu'il y a une certaine correspondance entre le
prototype et le stéréotype car ils rassemblent les traits centraux de la
catégorie. Mais les perspectives sont différentes:

» le prototype décrit l'organisation cognitive des catégories (le
point de vue psycholinguistique),

> le stéréotype décrit les conventions sociales (le point de vue
sociolinguistique).

Pourtant, dans la majorité des cas, ils coincident: les données
sémantiques les plus importantes du point de vue social sont aussi les
plus importantes du point de vue cognitif. Il en va ainsi du trait
"voler" qui est une partie du stéréotype de "oiseau” et un attribut
prototypique de la catégorie "oiseau”.

En ce qui concerne la critique adressée aux approches récentes du
sens lexical, elle est la suivante:

» elles ne représentent pas un modeéle universel de description du
sens lexical, il s'agit généralement de substantifs concrets,

» elles ne présentent pas une véritable analyse du sens car elle
dépend de criteres statistiques dont on peut contester la validité,

422



» elles concernent /e sens du mot indépendamment du contexte.

Donc, les approches prototypique et stéréotypique du sens lexical
rompent avec les théories dites classiques. Malgré la présence de
points faibles, la dimension pragmatique et cognitive de ces modéles
explique leur succeés. Leur but principal est de rendre l'environ-
nement plus compréhensible.

La théorie de la connotation.

Comme le note C.Kerbrat-Orecchioni [p. 7], le concept de
connotation permet de mettre en évidence des aspects importants du
fonctionnement langagier. C'est pourquoi les scientifiques prétent
aujourd'’hui une si grande attention a ce probléme, en parlant de la
théorie de la connotation. On va en discuter dans le paragraphe
spécial en proposant notre propre point de vue sur ce probléme, ou
I'on a réuni les approches reconnues et approuvées de C. Kerbrat-
Orecchioni (1977), de V. Télia (1986) et de V. Kouharenko (1988).

D'abord, il faut préciser que le terme "connotation" n'est pas né
dans le champ de la linguistique. Avant son introduction avec le sens
de ''valeurs additionnelles" en 1933 par Léonard Bloomfield
(l'apparition de son ouvrage "Le langage"), c'était un terme de
logique. En logique et en philosophie, la connotation d'un concept,
c'était en gros, sa compréhension, chez les logiciens et les
scolastiques — propriété que posséde le terme de désigner, avec son
objet propre, certains de ses attributs [a consulter: Kerbrat-
Orecchioni 1977, p. 11-13]. Au cours de sa transformation dans le
domaine linguistique, le concept de connotation a subi une restriction
d'extension ou la connotation d'une unité n'est plus sa signification
globale, mais I'ensemble des composantes d'un terme qui ne sont pas
considérés comme les plus importants puisqu'on les taxe de valeurs
secondes et périphériques. H. Mitterand les nomme "sursignifications"'.

Tout de méme, plusieurs chercheurs reconnaissent que les valeurs
connotatives étant logiquement secondes ne sont pas pour autant
secondaires par rapport & la dénotation : l'importance est relative
variant avec le type de discours (on a déja cité R.Barthes qui parle de
sa prédominance sur la dénotation dans le discours littéraire). Donc,
la relation signifiant-signifié (Sa-S¢€) qui détermine la dénotation est
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beaucoup plus complexe que la conception du signe proposée par
F. de Saussure, et c'est la notion de connotation le montre avant tout.

Le principal probléeme que pose la connotation a I'analyse
linguistique, c'est la définition de la ligne de démarcation entre la
dénotation et la connotation, les criteres qui distinguent des valeurs
sémantiques en deux sous-ensembles: traits dénotatifs et traits
connotatifs. D'aprés L. Bloomfield, ils ne sont pas nets. Une des
principales oppositions formulée par plusieurs scientifiques est
l'appartenance a la langue (pour la dénotation) / a la parole (pour
la connotation). D'apres cette approche, la signification dénotative
devrait étre la méme pour tous les locuteurs d'une langue donnée, la
connotation est individuelle et sera différenciée selon les sujets
parlants. Pourtant, les approches cognitives qui élaborent le probléme
des concepts montrent qu'ils ne sont pas les mémes chez des individus
différents, tandis que la connotation dans des expressions et des
locutions figées ou imagées, pour étre compréhensible, doit coincider,
p. ex.: le soldat de pape, la ville éternelle, le mariage blanc, le rire
Jaune, la mémoire d'éléphant, aimable comme un bouledogue, etc.

I1 en résulte que la connotation comme valeur affective peut faire
partie du contenu sémantique du mot et étre son élément constant
(c'est ce que prouve V. Télia (1986) dans sa théorie), mais elle ne fait
pas nécessairement partie du sens d'un mot, parfois cette valeur
affective occasionnelle reste en marge de la structure de la
signification des mots (c'est la solution du deuxiéme probléme li¢ a
la connotation: entre-t-elle ou non dans la structure sémantique du
mot). Si les appréciations entrent généralement dans la structure
sémantique, p. ex., gredin, crapule, mirliflor, chipie, cabotin, singer,
etc. ("Ce polisson a toujours du fruit défendu dans les poches! "
(Zola, La Curée, 1970, p. 148)), en dehors du sens resteront les
nuances émotionnelles qu'un mot peut prendre dans un contexte,
mais qui ne sont pas un élément constant de leur contenu sémantique.
N. Lopatnikova [2001, p. 30] donne l'exemple de 1'ccuvre d'Anatole
France "L'lle de Pingouins", ou le mot pingouin, stylistiquement
neutre dans le systéme de la langue, prend une tonalité affective sous
la plume de 1'écrivain du fait que ce mot fait penser a des qualités telles
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que "naiveté", "simplicité", etc. Aussi, dans le texte du roman ce mot
acquiert une valeur symbolique étant une allusion aux Francais.

Le mot nuit ou le mot automne peut acquérir dans certains
contextes, en particulier, dans les ceuvres de Ch. Baudelaire ou de
Paul Verlaine, les connotations de "tristesse”, de "deuil”, etc.:

"Les sanglots longs

Des violons

De l'automne

Blessent mon ceeur

D'une langueur

Monotone" (P. Verlaine, Chanson d'automne).

La connotation imagée est contextuelle aussi. V. Télia (1986) en
comparant les expressions "Bir — Jypenv” et "Bin — ocen" qui
transmettent le méme sens dénotatif, dit que dans le premier cas
l'appréciation réside dans le sens, dans le second, elle est créée dans le
contexte. Le chercheur prouve que la valeur affective ne fait pas
nécessairement partie du sens d'un mot, comme le montre ces exemples.

La connotation peut apparaitre dans une structure déterminée.
Comme le note N. Laurent [p. 24], un homme politique disant d'un
adversaire qu'il "pense au futur, mais pas a l'avenir", exploite ainsi
dans une structure antithétique la connotation méliorative attachée
a "avenir", par rapport auquel "futur" fonctionne comme terme
neutre, non marqué.

Le substantif vieillard implique le respect par rapport a vieux
nuancé par cette opposition plutdt défavorablement. Donc, I'emploi
d'un mot avec les autres mots est aussi parfois conditionné par sa
valeur affective.

Certains noms propres utilisés dans les mass médias peuvent étre
nuancés par des connotations positives ou négatives suivant le sujet
traité, p. ex. : USA, ['lIraq, la Libye, la Russie, etc.

Donc, a coté des connotations, reconnues par toute la collectivité
linguistique, il y a des connotations occasionnelles. Elles signalent
les éléments sémantiques instables, variables selon les contextes ou
les perceptions individuelles. Comme 1'écrit C.Kerbrat-Orecchioni
[p. 14], "dans un texte, on voit parfois surgir, de fagon anarchique et
non codifiable, et a la faveur d'effets contextuels imprévisibles, des
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valeurs connotatives inédites". D'un sujet parlant a l'autre, les mots
n'ont ni la méme extension ni la méme valeur stylistique.

La question suivante, posée par R. Barthes et C.Kerbrat-
Orecchioni, c'est le signifié et le signifiant de la connotation. 1ls les
analysent sur l'exemple de pdtes "Panzani”. Le signe "Panzani" ne
livre seulement le nom de la firme, mais aussi, par son assonance, un
signifié supplémentaire qui est "l'italianité", un signifié de suggestion
pure. Ce terme suggere que les pates en question évoquent I'ltalie,
que lorsqu'on les déguste, on est transporté en imagination, grace aux
sortiléges de l'exotisme culinaire, en pleine Italie pittoresque. Son
signifiant est difficile a localiser précisément: le "i” final y joue un
role important, mais aussi la séquence consonantique "nz", car,
fréquente en italien, elle est inconnue en frangais "normal". Donc, le
mot peut suggérer certaines associations et les contenus de
connotation peuvent étre divers:

» si dans la dénotation, le sens est posé explicitement, de manicre
irréfutable, son décodage est général,

» dans la connotation, le sens est suggéré.

On parle de connotation lorsqu'on constate l'apparition de valeurs
sémantiques ayant un statut spécial, et les niveaux signifiés sont
multiples, parce que leur nature méme est spécifique: les
informations qu'elles fournissent porte sur autre chose que le référent
du discours [p. 18].

S'attachant davantage au signifi¢ de la connotation, les théoriciens
négligent généralement l'aspect des signifiants de connotation
(connotateurs). Cependant "ils sont beaucoup plus diversifiés que les
signifiants de dénotation" [Kerbrat, p. 17]. Les supports du sens
dénotatif reconnus par la linguistique traditionnelle sont de deux types:

> les signifiants lexicaux,

» certaines constructions syntaxiques.

La connotation exploite la totalité du matériel linguistique. Ses
signifiants peuvent:

» coincider avec ceux de la dénotation, par exemple patate
signifie "pomme de terre”, ou

» avoir une existence autonome, comme dans Panzani, ou plusieurs
sens connotatifs sont suggérés.
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Pour exprimer par exemple l'idée de "tristesse", on peut dire
simplement "je suis triste": la tristesse est alors dénotée. Mais on
peut aussi la connoter, en multipliant certaines consonnes et les
voyelles nasales dont la répétition peut suggérer cette émotion.

On peut parler de plusieurs signifiants de connotation:

» le matériel phonique (la rime, la paronomase, l'anagramme, etc.),

» les faits prosodiques (I'intonation, 1'accent, le rythme, etc.),

» le signifiant grammatical (le genre, le nombre, le temps, le
mode, etc.),

» le signifiant affixal, quand la connotation s'associe seulement
au suffixe, p. ex., chauffeur et chauffard (= automobiliste maladroit),
Parisien et Parigot,

» le signifiant lexical (coincidant avec la dénotation), par
exemple cafard (= mélancolie, tristesse),

» la construction syntaxique (le syntagme, la phrase, 1'énoncé, etc.).

De plus, les réalités linguistiques sont en général plus complexes,
et outre ces cas simples ou le connotateur est facilement localisable,
il existe des connotateurs complexes. Prenons l'exemple du slogan
publicitaire:

"Tendre est la nuit a bord du France" (I'exemple est pris de:
Kerbrat, p. 75).

D'un point de vue dénotatif, cette phrase signifie "une nuit
tendre". Mais on voit aussi l'inversion de l'adjectif attribut, de plus la
phrase comporte l'allusion au roman de Scott Fitzgerald "Tendre est
la nuit”. Le mécanisme associatif lui permet de renvoyer a une autre
occurrence, dans un autre contexte, et de créer une valeur ludique et
culturelle, la suggestion d'une atmosphére particuliére faite de luxe,
de volupté, de fureur de vivre, et de romantisme nostalgique.

La question suivante concerne les types de connotation. Suivant
Ch. Bally, C. Kerbrat-Orecchioni, V. Kouharenko, N. Laurent on
peut parler de ses quatre types principaux:

» connotation appréciative, axiologique (bon/mauvais), qui
refléte un jugement d'appréciation (connotations laudatives ou
mélioratives) ou de dépréciation (connotations péjoratives), p. ex.,
tour de Babel ou talon d'Achille,
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» connotation expressive et émotionnelle (agréable ou non), qui
accompagne souvent la précédente, par exemple, la différence dans
la série synonymique vouloir — désirer — convoiter,

» connotation stylistique (opportun ou non), qui informe sur
I'appartenance du mot a un état de langue (archaisme, néologisme),
au niveau de langage (populaire, familier, soutenu, courant, non
marqué (neutre)), au style fonctionnel (propre a un domaine d'activité
humaine (termes juridiques, techniques, médicaux, etc.); donc, les
mots peuvent étre porteurs d'un contenu notionnel identique, mais
appartenir a des registres stylistiques différents : téte / caboche, yeux
/ mirette, poitrine / gorge, ciel / firmament, regarder / zyeuter, etc.,

» connotation subjective, individuelle et artistique: 1'image de
l'albatros chez Ch. Baudelaire.

Le plus souvent ils vont ensemble et accompagnent l'un l'autre.
P. ex., si au lieu de nommer une personne d'origine italienne /'Italien
on dit le maca ou le spaghetti, on transmet par la la valeur
dépréciative, émotionnelle qui montre aussi le caractére stylistique.
A comparer aussi: pour le Turc — le Turban, pour les Russes — Ivans,
pour les Américains — Yankee, etc.

Par l'envie de mneutraliser certaines connotations péjoratives
s'expliquent certaines substitutions lexicales [a consulter : Laurent,
p- 23] comme:

un aveugle > un non-voyant,

le ministére de la Guerre est devenu le ministere de la Défense,

Les Basses-Pyrénées > les Pyrénées Atlantiques.

Le mot negre possédant une nuance dépréciative a été remplacé
par noir ou africain connotativement neutre.

Aujourd'hui on parle aussi du cinquiéme type de connotation :

» connotation sociogéographique qui informe sur l'origine
géographique ou le milieu socioculturel du locuteur, les dialectes
régionaux: ['ét¢ indien/Saint-Martin; Frangois, Frangoise, John,
Walter, Petro, etc.

Plusieurs nuances connotatives sont fixées dans les signalements
(terme proposé par J.Marouzeau) des dictionnaires. Les nuances
stylistiques différentes déterminent non seulement l'appartenance
stylistico-fonctionnelle d'un mot, mais aussi ses particularités
d'emploi di a I'usage.
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Comme conclusion, disons, en soutenant le point de vue sur la
connotation de V.Télia [1986, p. 5], que la connotation est une
substance sémantique, usuellement ou occasionnellement entrant
dans le contenu sémantique des unités de langue, qui exprime
l'attitude émotionnelle et appréciative du sujet parlant envers la
réalité ou qui est marquée stylistiquement, grdce a quoi elle regoit
un effet expressif.
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Jean-Marie Prieur
Docteur d'Etat és Lettres et Sciences Humaines
Professeur des Universités (France)

Au Conseil scientifique de 1'Université nationale
Taras Chevtchenko, Kiev, Ukraine

Pré-rapport en référence a la thése de doctorat intitulée
"Evolution du conte d'auteur francais:
aspect linguopoétique"
par Mme Tchaikivska Galyna

Ayant dirigé le stage de recherche doctorale de Mme Tchaikivska
(née Tesliuk) a I'Université Montpellier 3 du 14/09/2012 au 09/11/2012,
je suis familiarisé avec la recherche effectuée par cette doctorante et
j'ai eu l'occasion de prendre connaissance de certains extraits de sa
theése, de son résumé de theése ainsi que de I'étude appliquée publiée
synthétisant les résultats de sa recherche (2013).

Le travail entrepris par Mme Tchaikivska est d'une grande ampleur
scientifique tant au plan de la constitution du corpus des ceuvres
étudiées que de l'investigation des différentes approches mobilisables
dans son analyse. La candidate part du constat selon lequel le conte
d'auteur francais demeure un genre insuffisamment exploré dans ses
aspects stylistique, poétique, narratologique et linguopoétique. L'approche
qu'elle privilégie, I'approche linguopoétique, parait a la fois pertinente
et cohérente pour investir des ceuvres d'époques différentes.

Mme Tchaikivska met en évidence le fait que les écrivains
frangais de toutes les époques ont eu recours au conte et recense les
noms et ceuvres des plus grands auteurs frangais — Bonaventure des
Périers, Charles Perrault, Comtesse d'Aulnoy, Charles Nodier,
Théophile Gauthier, Pierre Gripari, Catherine Millet, Michel Tournier
et autres- lors des étapes clés de 1'évolution du genre (fin 17°™ siécle,
18°™ siécle, fin 20°™, début du 21°™ siécle). En France les
recherches sur le conte demeurent d'actualité si l'on se référe aux
travaux de Christine Rousseau "La rhétorique mondaine des contes
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de fées littéraires du 17°™ siécle" (Université de Nantes 2002) ou
encore a la thése d'Inna Saranovska "Un passeur d'écriture : Pierre
Gripari et les traditions littéraires" (Université Paris X 2011).

L'originalité du travail de Mme Tchaikivska réside non seulement
dans l'analyse des caractéristiques génériques du conte et des
spécificités de son évolution au cours des périodes classique et
contemporaine mais aussi dans le fait qu'elle met en évidence son
"ajustement" tant formel que thématique au contexte culturel et
historique dans lequel il s'inscrit. Selon elle la continuité du conte a
travers les siccles témoigne €galement d'une circularit¢ ainsi qu'en
atteste la "reprise" par des auteurs de la fin du 20™™ siécle des contes
classiques de la fin du 17°™. La pertinence de la comparaison de ces
deux étapes fonde ainsi I'analyse des constantes et spécificités du genre.

Sans doute le travail présenté appelle-t-il quelques critiques
mineures : I'on peut regretter d'une part que I'approche historique soit
trés large (le genre est analysé dés ses origines au 12°™ siécle jusqu'a
nos jours), d'autre part que la candidate n'ait pas investi l'approche
psychanalytique des contes, également & méme de mettre au jour des
"motifs" constants a travers I'histoire du genre.

En conclusion, le rapporteur se doit de mettre l'accent sur la
grande qualité scientifique du travail de thése présenté et juge son
auteur digne du grade scientifique de candidat ¢s Sciences
(spécialisation 10.02.05-Langues romanes).

Fait a Montpellier, le 16 mars 2015.
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IHO®OPMAINIA

Bumoru 10 0popMIIeHHS CTATTI:

1. YK — y niBoMy BEpXHBOMY KYTKY.

2. Mpi3Buie, ininiagam aBTopa — XUPHUM WPUPTOM y TIPABOMY
KYTKY; TIOpy4Y — HayKOBUH CTYIiHb, BUCHE 3BaHHS; HA HACTYITHOMY
paaKy — wmicie poOoTm (Ha3Ba yCTaHOBH, i MiCII€3HAXOKEHHS),
Ha3Ba KpaiHH B AY>KKax:

D. S. Ivanova, Doctor of Philology, Prof.
Taras Shevchenko University of Kyiv (Ukraine)

3. Ha3Ba crarTi (mOBMHHA CTHCIIO BimoOpaXkaTH 3MicT i 3a (op-
MO0 OYTH 3pY4YHOIO TSI CKIIamaHHs 0i0miorpadiqHuX ONMHUCIB 1 31iH-
cHeHHs O0i0OmiorpadivyHOrO TOIIYKYy) — BiJIEHTPOBAaHA, BEIWKUMHU
XUPHUMHU JliTepamu, 14 mpudr.

4. O00B'A3KOBUMH € aHOTAUIl Ta KJIO40Bi caoBa (12 mpudr,
KYPCHUB): aHOTAIIIF0 MOBOIO ITyOJIIKAIil PO3MIIIYIOTh Iepes TEKCTOM
ITiCIIsl Ha3BW; aHOTAIlli aHTITIHCHKO, POCIHCHKOI0 Ta YKPaiHCHKIMH
MOBaMHM — B KIHIII.

5. O6csar crarti — 7-12 noBHUX cropiHok. CTaHAapT — Kerib
(po3mip OykB) 14, mpudr — Times New Roman, MiKpsSIKOBUH 1H-
tepsan 1,0; ab3arauii Bigctym — 1,25, moms:

2,5
3---1,5
2,5

6. OdopmiienHs nmocuiaanb y Tekcri crarri [[lerpos 2000, 24].

7. Jlirepatypa nopaerbes B KiHui crarrti 12 mpudrom, B andasi-
THOMY TOPSIZIKY, KOKHE TTOCHJIaHHS 3 HOBOTO PAJKA, BIANOBIAHO N0
yunaux crangapris JJCTY T'OCT 7.80, IMIb aBTopa BUALISETHCS
kypcuBoMm: Bacry P. Les figures de style / P. Bacry. — P. : Editions
Belin, 2000.

8. BinomocTi npo aBTOpa Ta Ha3Ba CTATTI — aHTJIHCHKOIO, PO-
CIIChKOIO Ta YKpPaiHChKOI MOBaMH Iepe] BIAMOBITHUMH aHOTAIlis-
MU Ta KJIIOYOBUMH CIIOBaMH.

9. Ilicnsg crarTi mepes; aHOTAIliIMH — AAaTa HAAXOI:KEHHS ABTO-
PCHKOr0 OPUTIHAJY JI0 PEIKOJIETi.
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10. [ns BukiagadiB 6e3 HAyKOBOTO CTYIEHS Ta aclipaHTiB 00O0B's-
3KOBOIO € peleH3isi HAyKOBOTO KEePiBHHKA, Jic MalOTh OYTH BU3Haue-
Hi aKTyaJIbHICTh 1 HOBH3HA JOCIIKCHHS.

11. Crarti mojmaBaTH pO3APYKOBaHUMH y 2 TPUMIpHHKAaX Ta Ha
CJIEKTPOHHOMY HOCIi.

12. Aapeca peaxoJerii: 01033, Kuis-033, 6-p T. llleBuenka, 14,
TactutyT dinomorii, kadpenpa TIIIT pomancekux MoB iM. M. 3epoBa,
ayn. 65-66; Ten.: (044) 239-34-09, E-mail: tpprm@univ.kiev.ua a6o
tpprm@ukr.net

Peoakuiiina xonezisn
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INFORMATION

Journal "Style and translation" — 2015

The Institute of Philology of Taras Shevchenko National University
in Kyiv (Ukraine) is pleased to announce the launch of a new annual
international journal, "STYLE AND TRANSLATION".

The interest of the journal is to present high quality original
works in Translation Studies, Stylistics and Linguopoetics of
Romance, Germanic, Slavic languages and Greek, and also new and
previously non-published translations into Ukrainian and Russian.
The languages of the journal will be French, Spanish, Italian,
Portuguese, English, German, Greek, Russian as well as Ukrainian
and Russian in case of translations.

The articles submitted for the first issue will be published free of
charge.

Please submit your article electronically together with your name,
affiliation and contact information to Iryna Smuschynska (editor of
the series) at tpprm@univ .kiev.ua.

Format Guide:

Author's name, affiliation, country in parentheses, in the language
of the article; as well as in English/ Russian, both preferably (14 pt.,
bold, right-aligned), e.g.

Ivanova D.S.,

Doctor of Philology, Prof.

Taras Shevchenko University of Kyiv (Ukraine)

> Title of the article, in the language of the article; as well as in
English/ Russian, both preferably (14 pt., bold, all capitals, centered);

» Abstract and keywords, in the language of the article (12 pt.,
italic);

» The number of pages — 7—12 pages; Text of the article (Times
New Roman, 14 pt.; single space; first line by 1,25 cm; margins
(cm): left — 3,0; right — 1,5; top — 2,5; bottom — 2,5);

» References in the text of the article [Wilss 2004, 778];
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> List of references at the end of the paper (12 pt., in alphabetical
order), e. g.: Bacry P. Les figures de style / P. Bacry. — P. : Editions
Belin, 2000.

» Date of presentation to the Editorial Board;

» Annotations after the references: Author's name, affiliation,
country in parentheses in English/ Russian, both preferably (12 pt.)
Abstract and keywords in English/ Russian, both preferably (12 pt.);

» Short biographical statement (approx. 150 words);

> Address: 01033, 14 Taras Shevchenko Blvd., The Institute of
Philology, Chair of Theory and Practice of Translation from Romance
Languages, Phone Numbers +38044-239-34-09; Room No 66,
E-mail: tpprm@univ.kiev.ua

Editorial Board
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Yepeauuuenko O. . (Vkpaina) llatpon ykpaiHChKOTO TepeKiIamry
(mo 125-pivus Big AHS HapOHKEHHSI MUKOIH 3€POBA).....ccvveevvenenene. 5

IIpo6JsieMu cy4acHOro nmepeKJiaio3HaBCTBA

Kyu Bonogumup (Hiveuyuna). KopeKTUBHUI YCHUI ITepexIa;
($yHKLIT, TEXHIKH, pe3yIbTaTH Ta MEXI1 (OpHUTiHa
n nepeknag F'maku O. i ITykace ML) ..o 15

Kusik T. P. (Vxpaina). MixkkynbTypHa KOMYHIKAIIIS,
IMCKYpC Ta niepekiaz (OpUriHal 1 aBTOPCHKUN TIEPEKIIAN) ............ 108

Kaunmenko H., CaBenko A. (Vkpaina). Eunorenni
Ta HACJIIAyBaJIbHI Mapajiesli B MOETUIHOMY TEKCTI...cc.cevververueeueense. 128

Kouomieus JI. B. (Vkpaina). 3nauyme 3 "Ko63aps"
Tapaca llleBueHKa B aHTIIOMOBHIH IpOEKITii
Muxaitna Haii1aHa 2014 POKY ...eeevvrereieerieeriiesieeeieeeieeeeneeseneees 155

Anpgpienko T. II. (Vkpaina). Koraitueai Mmoneni
TICPEKIIATTY TPOTIIB...eeuveeurienreenreeseeseeseeseeseeseesseessesssessseenseessesssenns 188

Yepuienko I'. B. (Vkpainua). lllono nepeknananbkoi TOYHOCTI
KITFOUOBUX JICKCHUYHUX OJIHIIID . .....eeeeenneeeeeeeeeerenaeeeeeeneseeennneeeenes 197

Kpymunceka O. I'. (Vipaina). BintBopeHHs
MMOETUIHOTO CTIII0 ApTiopa Pembo
B YKPATHCHKUX MEPEKIIATAX «.veenvvrenrreerreennreesureesnseesaseessseessseeenseenns 213

Coaomapcebka O. O. (Vrpaina). Jleski ocodnuBocTi
TIEPEKIIANY FOPUTMTHIX TEKCTIB ....uvveevreerereerereenreesoseeesseeessneessneenns 221

Tkadenko O. O. (Vkpaina). Ornsg nporpaMHOTo
3a0e3edeHHs nepekaaada cTaHoM Ha 2014 PIK .....eeeveeveeveennnns 230

3 icTopii cTaHOBJIEHHS CTHJIICTHYHMX, NEPeKJIAA03HABYNX
i MOBO3HABYHX NOCJIIKEHb

3opiBuak P. I1. (Vxpaina). Binbsm Puaapn Mopdinn
SIK TIEPIITNH YKPaTHCHKUI BUEHUH — JTOCIiTHIK
B QHTTIOMOBHOMY CBITI...ccvievieiieereereeseesseeseeseesessseessessesssesssensns 240



JIinrpocTriicTKa, JIHrBONMOETHKA TAa Teopis ¢iryp

Haiinan Maiixa (CLIA). llepdhopMaTHBHUI TEKCT
y HapaTHBHIA KOMITO3HLIi poMaHy
IOpist ArnpyxoBrda "TIEPBEP3IA" ......eevieiieiieieeieeieee e

Cmymmucbka L. B. (Vipaina). @irypu cnosa
SIK €JIEMEHT CYYACHOTO JIUCKYPCY c..veveurervenreneererieneentesteressenseneenenaens

Kproukos I'. I'. (Vrpaina). I'padocrunictuysni
Moaudikamii GoHOTpaM ¥ GPAHITY3bKOMY ITHCHMI.........ceervveeerenns

Ion O. M. (Vxpaina). Jlinrsonoeruka E3pu [laynna
1 TPAIIUTIIS POCICHKOTO (DOPMATTIBMY .....eveeeevieenrreeereeereensreeaereennnes

Yaiikisebka I. C. (Vipaina). OcobnuBocTi iHOUOTr01
YOJIOBIUOTO MUCHhMa Y (hpaHITy3bKHX aBTOPCHKHIX
Ka3KaX X VII CTOPIUUS ....eovvierieiieiieiieieeieeieeie e ebe e eseesreesseens

Bponcbka O. M. (Vkpaina). baratcTBO Ta BUPa3HICThH
nyOminucTuaHoro MoenenHs: Mia Koyty
B "JIMCTI 10 MIPe3UACHTA By ......cceveiieiieiieecceeeeeceeee

CrosinoBa L. B. (Vkpaina). Jlekcuuni 3acobu

BepOarizarii 00pa3HO-IIHHICHOTO CKIIaJHUKA
JMHrBOKYIbTypHOTO KoHIenty STATE

B JTUCKYPCL QHTHYTOIIIT ..veeuvieniienieeieeteeteeieeseeseeseesesseenseensesnsenns

IlopiBHsIbHE MOBO3HABCTBO i COLIOJIIHIBICTUKA

Hean Taynio C. (Imanis). Yxpainizmu B iTamiicbKii MOBi
(3 mapanens My B iHIOTHX €BPOTEHCHKIX MOBAX)....ccuverueerueerneenneennss
Lisuenxo B. (Vkpaina). JaBHi cTHIICTHYHO MapKOBaHi

3armo3u4YeHHs B yKPaiHChKii MOBI (Ha IPUKJIAAL CIiB,
I10 O3HAYAOTh MOBJICHHEBHUI AKT).....cuvviiirenienienieienieneneennenenans

Coboaesa O. B., Kaainina-lllampaii B. P. (Vxpaina).
[IpoGiemMu 6araToMOBHOCTI Y PpaHKOMOBHHX KPATHAX ................

Opurinaiu i nepexaagu

Komroouncekuii M. M. XBana xwurtio ("Inno alla vita"
y TIepeKIIaji iTaliiChKOI0 MOBOIO 3 BCTYITHUM KOMEHTapeM,
nepeknan C. Kb TaYMIi0)..........coovieviveriiiiieecceeeece e,



Mapio Baprac JIboca (Ilepy). Biitnu kinns cBiTy
(E1 PAIS, 7.09.2014) (mepeapyk crarti
1 mepernax JimKiBCBKOT T.)......oooovieiiiieiiieiieceee e 378

Jleonapa. Icropis 3 HoBoi 3enanii, nepexazana
Ixennidep baccer (mepexman Momimyk O.) ......coocvevveivenieenns 386

Po3 ITackanas. Bunumysau "Hymns" (BuOpaHi yprBKH)
(nepexial SIKOBEHKO 51.) .......c.cccvveiveiieiieiicieeeee e 390

Bo6 C'og. A 3 ToGor0 (YpuBOK 3 OiorpadiqHOT KHUTH
"JIro60B mie") (mepeknan CyxaHoBoOi I'. C.)........cccccevveeveenninnnnenn. 394

3 e HEBUAAHOT0 Ta PYKOIMUCH

Cmymuncbka L. B. (Vkpaina). Metoau 1 Bugu anamizy
JIEHOTATUBHOT'O T4 KOHOTATHBHOTO 3HAYCHHS (PO3ILT
3 mociOHMKa "DpaHIy3bKa JTCKCHKOIOTIA") c.vveveerierieereeieeveeseens 400

PenenzyBanns i anoranii

Kan-Mapi Ilpiiiop (@panyis). Binryk Ha KaHAUIATCHKY
muceprailiro Yaiikiscbkoi ["anuuan CBATOCIABIBHU

"EBosronis ¢ppaHIy3bK01 aBTOPCHKOI Ka3KH: JTIHIBONOSTHYHHI
ACTICKT 1oniiiiiteeitee ettt et ettt et e st e st e st e e bt e ebeeesbbeesabeesans 430

438



COJIEP)KAHUE

OT PEIAKIIHIFL ......eveeereeeneeeesereesreenereessseessseesssesessesassesasssesssseessseesssees

Yepenuuuenko A. U. (Vipauna). [laTpoH yKpanHCKOTO

niepeBoaa (k 125-neruro co aus poxknenus Huxomas 3eposa) .......

IIpoGsieMbl COBpeMEHHOI0 NePeBOI0BEACHUSA

Kyu Baagumup (I'epmanusi). KOppeKTUBHBIN YCTHBIN MIEpEBO:
(hyHKIINH, TEXHUKH, PE3YIbTATHI, IPEEIbl (OpUTHHAT

u nepeBo I'mukm A. M ITykac ML) ..o

Kusk T. P. (Vkpauna). MexxkynbTypHass KOMMYHHKAILIHS,
JIUCKYPC ¥ MepeBOo]l (OpUTHHAT M ABTOPCKUN TIEPEBOA).................

Kanmenko H., CaBenko A. (Vrpauwna). DHIOTEHHBIC
U HACJIeyeMbIE MaPaIeII MO3THIECKOTO TEKCTA «...veeueereenreneense.

Konomuen JI. B. (Vkpauna). CymectBennoe u3 "Kob3aps"
Tapaca IlleBueHKO B aHITIOA3BIYHON POEKLIUU
Muxauna Haiinana 2014 TOJA.....c..coeveeeveneneeeenineeecreneeeeeenen

Anapuenxo T. IL. (Vkpauna). KornutuBHBIE MOAETH
HEPEBOJIA TPOIIOB.....euvevrenrenrirueenrensenteemeesreresueemeesenseeseensensesseennenses

Yepuuenko I'. B. (Vkpauna). O nepeBo4eckoil TOYHOCTH
KITFOUEBUX JICKCHYCCKUX CIMHUIL -....veeeeeneenreaeeeneeeenseeneeneeneeeneeneenees

Kpymmmuckas E. I'. (Vkpauna). Bocnpoussenenue
ModTHYECKOro cTriist Aptiopa Pem6o
B YKPAUHCKHX TEPEBOAX . .nvevrerererrenreneeseruensesenseneesessensenseneenensens

Coaomapckas E. A. (Vkpauna). HekoTopbie 0COOEHHOCTH
MEPEBOJIA FOPHUIUICCKUX TEKCTOB. ....veveeneenrerseeneeeenseeneensesseeseensenees

Trauenko A. O. (Vrpauna). O630p mporpaMMHOIr0o
obecrieucHUs TIepeBOMIMHA HA 2014 TOM ..ocvvvvevieeiie e

439

.15



N3 HCTOPUHU CTAHOBJICHUHA CTUWIUMCTHYECCKUX,
NnepeBoOA0OBCIYECCKUX U TUHITBUCTHIECCKUX HCCJIeI0BaHNI

3opusuak P. I1. (Vkpauna). Yunssam Puaapn Mopdumn
Kak NEepBBIA YKPAaUHCKUN YUEHBII — UCCIEI0BATEND
B AHTJIOSIBBIUHOM MHEPE ...vveenevieniiernreeareeenueeesuseessseesnseessseessseeessesnns 240

JIMHIBOCTH/IMCTHKA, TUHIBOIIOITHKA M Teopus QuUryp

Haiinan Maiika (CLIA). [lepdhopmMaTuBHBIN TEKCT
B HApPaTHUBHOI KOMIO3ULMH POMaHa
IOpus AanpyxoBrda "TIepBEePCH........cooeeiieriiiiieieeecieeieeieene 250

Cmymunckas U. B. (Vkpauna). ®urypsl cioBa
KaK AJIEMEHT COBPEMEHHOTO TUCKYPCA «ovvveervrrenreereeesneenneeennneanns 272

Kprwouxos I'. I'. (Vkpauna). I'padoctunucruyeckue
Moaudukanuu GOHOTPaMM BO ()PAHILY3CKOM ITHCHME................... 287

Ton A. M. (Vkpauna). Jluarsomnoatuka I3psl [layHna
U TPATUIHS PYCCKOTO POPMATTHZMA .....vveeeveerrearreesreeseasesseessesssenns 296

Yaiikusckas I'. C. (Vkpauna). OcOOGEHHOCTH KEHCKOTO
U MY’KCKOTO ITUCbMa BO ()paHIy3CKHX aBTOPCKHX CKa3Kax
XVIL CTOIETHST <.ttt ettt ettt et et 307

Bponckas O. M. (Vkpauna). boraTcTBO M 9KCIIPECCUBHOCTH
si3pika Mua Koyty B "[Iuceme k npesuaenty bymry" .................... 322

CrosinoBa U. [I. (Vkpauna). Jlekcuaeckue cpeacTra
BepOanu3anuy 00pa3HO-IIEHHOCTHOW COCTaBISIONICH
koHmenta STATE B AHCKYPCE aHTHYTOITHM ........eeeeveeeureeereeneneenns 333

CpaBHI/ITeJILHOQ ASBIKO3HAHUE H COIIUOJIUHIBUCTHKA

Hean I'aynuo C. (Mmanus). YKpanHU3MBI
B UTAJIbSHCKOM SI3bIKE (C Hapaie/IiIMu
B JIPYTUX €BPOMEHCKUX SBBIKAX) c.uveeevreernreerireenneeeseeesnueesnseeesneeenns 342

HUnbuenxko B. (Vkpauna). lpeBHAE CTUIHCTHYECKH
MapKUpPOBaHHBIE 3aMMCTBOBAaHUS B YKPAUHCKOM SI3BIKE
(Ha mpuMepe cI0B, 0003HAYAIOUTUX PEUEBOU AKT)....evvveruverurennnenne 353

Coooaena E.B., Kanununa-Ilampaii B. P. (Vkpauna).
[IpobneMbl MHOTOS3BIYHS BO (PPAHKOTOBOPSILIUX CTPAHAX ........... 363

440



OpuruHaJbI ¥ IepeBoabI

Kouroouncknii M. M. XBana >XU3HU

(mepeBog C. Jdesib I'ayIHO0) .......ccvveeiieeiieeiieeie e

Mapuo Baprac JIsoca (Tlepy). Boiinsl koHIIa cBETa
(E1 PAIS, 7.09.2014) (mepeneuaTka cCTaThu U MIEPEBO/]

JHAKHBCKOM T.)....oooiiiiiiiiieccecceeeecree e

Jleonapa. Uctopus u3 Hosoii 3enananu, nepeckaszaHas

Ixennudep baccer (mepeBog MoaMIIyK A.) .....c.cocveeevenieennenne.

Po3 ITackaus. Mctpeburens "Homp" (M30paHHBIE OTPHIBKH)

(1epeBOT SIKOBEHKO $1.) ......ocveieiieeiieiieeecee e

B06 I'og. A c To60i1 (oTpbIBOK U3 OHMOrpaduuecKoll KHUTU

"JIro6oBs aeiictByet") (mepeBox Cyxanosoii I'. C.)..................

N3 eme HeM31aHHOTO M PYKOMHUCEH

Cmymunackas U. B. (Vkpauna). Metons! 1 BUABI aHAIH3a
JCHOTATUBHOI'O U KOHHOTAaTHBHOI'O 3HAYCHUA
(pa3zen ¢ mocobus "PpaHiy3cKas JIEKCUKOIOTHA")

es methodes et les analyses du sens dénotatif et connotati
L ethodes et le \ d dénotatif et tatif
(I'extrait de "Lexicologie frangaise")

(pa3nen u3 "Lexicologie frangaise™)........ccevververveneeseesvennenens

PenensupoBanne U aHHOTALMHU

Kaun-Mapu Ipuiiop (@panyus). OT3BIB HA KAHAUJATCKYIO
nuccepranuio YarikoBckuii ['anmasr CBATOCTIABOBHEI
"OBoumonus PppaHIly3CKON aBTOPCKOH CKa3Ku:

JIMHTBOITOETHYECKHUM ACTIEKT ..uvvveiiiiieiiiieiieeeeeeeeeeeeeiiieeeeeeeeeeeees

441

... 386

... 394



CONTENTS

EAItOr'S NOTE...coeviieeiiiiiieieeeeee ettt eeaeeees 3

Cherednychenko O. (Ukraine). The Advowee
of the Ukrainian Translation (to the Mykola Zerov's 125th
ANNIVEISATY ) ..ttt ettt ettt st ne e 5

Modern Translation Studies

Kutz W. (Germany). Corrective Interpreting: Functions,
Techniques, Results and Bounds (the original and the translation
Gychka A. and Pukas ML) .......ccccooirviiniiieicceeeeeeeeeeeen 15

Kyiak T. R. (Ukraine). Intercultural Communication,
Discourse and Translation (the original

and the author's translation)...........cccceevveeviievieecreecreere e 108
Klymenko N., Savenko A. (Ukraine). Endogenic
and Heritable Parallelism in Poetic TexXt..........ccccevvuvevciiencreeeneenne, 128

Kolomiyets L. V. (Ukraine). The essentialized Kobzar
by Taras Shevchenko in Michael Naydan's

English projection, 2014 ........ccoceevieiierieieeee et 155
Andrienko T. P. (Ukraine). Cognitive Patterns

in Translation of TTOPES .....ccvveevieciieriieiieie e 188
Cherniyenko G. (Ukraine).To the Translator's Accuracy

of the Key Lexical UNits ......cccccveevieviiecieeriieieeieeieeeeee e 197
Krushynska O. G. (Ukraine). Reproduction

of Arthur Rimbaud's Poetic Style in Ukrainian Translations......... 213
Solomarska O. O. (Ukraine). Some Features

of Legal Translation ...........cccveevvevvieviievieeiecie e 221
Tkachenko O. O. (Ukraine). Review of Translator's

Software as 0f 2014 .......ooiiiiiiiiiie e 230

442



The History of Research in Stylistics,
Translation Studies and Linguistics

Zorivchak R. P. (Ukraine). William Richard Morfill
as the first Ukrainian studies scholar in the Anglophone world .... 240

Linguostylistics, Linguopoetics and the Theory
of Stylistic Figures

Naydan M. (USA). Performative Text in the Narrative Design

of Yuri Andrukhovych's Novel "Perverzion"............cccecvrverennenne. 250
Smushchynska 1. V. (Ukraine). Word Figures as

an Element of the Modern Discourse...........ccoccevereeienenenceiennnne 272
Kriuchkov H. H. (Ukraine). Graphostylistical Modifications

of Phonograms in the French Writing.........c.ccccoceeviienieinieecneenne, 287

Gon O. M. (Ukraine). Ezra Pound's Linguopoetics
and the Tradition of Russian FormaliSm ...........ceevveveveiiieieiiiininnnn... 296

Chaikivska G. S. (Ukraine). Peculiarities of Feminine
and Masculine Writing in the French Author's Tales
Of the XVIL CentUIY ...cc.eevveeiieiieiieiieieeie et 307

Wronska O. (Ukraine). The Richness and the Expressivity
of the Mia Couto's Language in the "Carta ao Presidente Bush"... 322

Stoyanova 1. D. (Ukraine). Lexical Means of Verbalization
of the Figuratively Valuable Layer of the Linguocultural
Concept STATE in the Discourse of Anti-Utopia ........cccceeeeennne 333

Comparative Linguistics and Sociolinguistics

Del Gaudio S. (/taly). Ukrainianisms in Italian
(with Parallels in Other Languages of Europe).........ccceevveveeeenee. 342

Ilchenko V. (Ukraine). Ancient Stylistically-marked Borrowings
in Ukrainian Language (examplified by words

which mean speech act).........ccocvevierierierieieeeeee e 353
Soboleva O. V., Kalinina-Shamrai V. R. (Ukraine).
Multilingualism in French-speaking Countries............cccceeveeennnnns 363

443



Originals and Translations

Kotsiubynsky M. XBaia xwutTio (Praise the life)

(translation by S. Del Gaudio)..........c.ccccoeevviieiiieriieieecee e 371
Mario Vargas Llosa (Peru). The War of the End of the World
(La guerra del fin del mundo) (translated by Didkivska T.)......... 378

Leonard. A story from New Zealand, retold

by Jennifer Bassett (translated by the master

of Taras Shevchenko National University

of Kyiv Polischuk Alexandra)..............c.cccoceeviiiviiiiniieniieereene, 386

Rose Pascale. Le chasseur Zéro. (translated by Iakovenko L.)..... 390

Bob Goff. I'm with you (taken from Bob Goff's novel

"Love does") (translated by Sukhanova G. S.)........c...cceeevrrnnnn. 394
From Still Unreleased and Manuscripts

Smushchynska 1. V. (Ukraine). The Methods and Analyses
of the Denotative and Connotative Meanings
(extract from "French LeXicology") .....ccovvevievieciecinieeieeieeene, 400

Reviews and Abstracts

Prieur J-M. (France). Review on thesis by Tchaikivska Halyna
"Evolution of the French author's tales: lingvopoetic aspect"........ 430

444



3MICT

BT PEIAKITIT ...eovveenvieiieiieieeie ettt ettt et ettt e enne e 3

Yepenuuuenko O. L. (Vrpaina). llatpon
yKpaiHChKOTO TTepekiany (1o 125-piauas
BiJ THS HAPOHKCHHSI MHKOIIH 3€POBA).....cccvveeereeereeereeareeesaeeeseneanns 5

IIpo6sieMn cydacHOro nmepexJiaio3HaABCTBA

Kutz Wladimir (Deutschland). Korrektives Dolmetschen:
Funktionen, Techniken, Ergebnisse und Grenzen............................ 15

Kyu Bosnogumup (Hiveuyuna). KopekTUBHUI yCHUI ITepexiia;
(hyHKII{, TEXHIKA, Pe3yIbTaTH Ta MEX1 (OpUTIHAM 1 TepeKIIa

Trakn O. 1 ILYKAC ML) ..o 63
Kyiak Taras (Ukraine). Interkulturelle kommunikation,
diskurs und translation ............cccecceeveiiieiieiee e 108

Kusk T. P. (Vkpaina). MiXKyIbTYypHA KOMYHIKAIIS, JUCKYPC
Ta TIepeKiIam (ABTOPCHKUH TEPEKITAI).....ccuveerereerereeareeereeeereeneneens 117

Kapévko N., Zapévko A. (Vipaina). Ta gvdoyevn kot
10 00Y1KE TOPAAANAC GTO TOMTIKO KEILEVO..cvveeeiieeereeeree e 128

Kolomiyets L. V. (Ukraine). The essentialized Kobzar
by Taras Shevchenko in Michael Naydan's

English projection, 2014 ........cooieiieiieiieeeeee e 155
Andrienko T. P. (Ukraine). Cognitive Patterns
in Translation of TrOPES .......cccvieviieriieeiie e 188

Cherniyenko G. (Ukraine). A propos de I'exactitude traductrice
des unités lexicales & qUEIQUES SENS .......cceeeevveeriierieeeiieeree e 197

Krouchynska O. G. (Ukraine). La restitution du style poétique
d'Arthur Rimbaud dans les traductions ukrainiennes..................... 213

Solomarska O. (Ukraine). Quelques particularités
de la traduction des textes jJuridiques ..........cceeervveerveerreencreesreennnes 221

Tkachenko O. O. (Ukraine). Review of translator's software
AS OF 2014 .o 230



3 icTopii cTaHOBJIEHHS CTHJIICTHYHMX, NEPeKJIAA03HABYNX
i MOBO3HABYHX HOC/IIIKEHb

Zorivchak R. P. (Ukraine). William Richard Morfill
as the first Ukrainian studies scholar
in the Anglophone World............cccoevieiieiieiieieee e 240

JlinrBocTHiicTHKa, JIHTBONOETHKA TAa Teopis ¢iryp

Naydan M. (USA). Performative Text in the Narrative Design
of Yuri Andrukhovych's Novel "Perverzion"............c.ccecvrurennnne. 250

Cmymmnckas U. B. (Ukraine). ®urypsl cnoBa Kak 31€MEHT
COBPEMECHHOTO JTUCKYPCA . c.uvveeereeereerereenreeaseenseeessseessseesssesnssessnnes 272

Kriuchkov H. H. (Ukraine). Variations graphostylistiques
des phonogrammes dans 1'écriture frangaise...........cccecvevveerveennenne. 287

Gon O. M. (Ukraine). Ezra Pound's Linguopoetics
and the Tradition of Russian FormaliSm ...........ccovvvveveeeiiieiiiinnnnnn... 296

Tchaikivska G. S. (Ukraine). Particularités
de I'écriture féminine et masculine dans
les contes d'auteur frangais du XVIle siecle.........coovveevriererennennne. 307

Wronska O. (Ucrdnia). Riqueza e expressividade
da linguagem publicista de Mia Couto
na Carta ao preSidente BUSH ..............cccueeeeeecieecieesieeeieeeeeenaeees 322

Stoyanova 1. D. (Ukraine). Lexical Means of Verbalization
of the Figuratively Valuable Layer of the Linguocultural Concept
STATE in the Discourse of Anti-Utopia..........cceceeveeveeneeriennnnne. 333

IHopiBHsLIbHE MOBO3HABCTBO i COLIOJIIHIBICTHKA

Del Gaudio S. (Italia). Ucrainismi in italiano
(con paralleli in altre lingue europee) .........cceeevvveerveerreerveeereenne 342

Iichenko V. (Ukraine). Ancient Stylistically-marked
Borrowings in Ukrainian Language

(examplified by words meaning speech act).........cccceevvveveereennenne. 353
Soboleva O. V., Kalina-Shamrai V. R. (Ukraine). Les problemes
du plurilinguisme dans les pays francophones............cccocevveveenenee. 363

446



Opuwurinanau i nepexaagu

Kotsiubynsky M. Inno alla vita

(tradotto da S. Del Gaudio) ...........cccvveveveeeiieeciieie e 371
Mario Vargas Llosa (Peru). La guerra del fin del mundo .......... 378

Mapio Baprac JInoca (Ilepy). Biitau KiHIA CBITY
(mepexmanm JinkiBEBKOT T.) .....ooocviiiiieiieciece e 382

Jleonapa. Icropist 3 HoBoi 3enanzii, mepekasana
Ixennidep baccer (mepexman Momimyk O.) ......cocovevveiveneenen. 386

Po3 ITackanas. Bunumysau "Hymns" (BuOpaHi yprBKH)
(mepexnam SIKOBEHKO 51.) .........cccvveiiiiieiieiecieeeee e 390

Bo6 IN'og. A 3 ToGot0 (YpHBOK 3 OiorpadiqHOT KHUTH
"JIro60B mie")(mepeknan CyxaHoBoOi I'. C.).........cccoeevveeeveinninennenn. 394
3 11e HeBU/IAHOTO Ta PYKOMUCH

Smouchtchynska 1. (Ukraine). Les methodes et les analyses
du sens dénotatif et connotatif (I'extrait de "Lexicologie frangaise")
(extrait de "Lexicologie frangaise”) ........cccecveeveecrercieeciencienieenenne 400

PeuensyBanus i anoramii

Jean-Marie Prieur (France). Pré-rapport en référence a
la thése de doctorat intitulée "Evolution du conte d'auteur francais:
aspect linguopoétique" par Mme Tchaikivska Galyna................... 430

447



HayKOBe BUAOoAHHA

CTUlNb | NEPEKNAA

36ipHMK HayKOBUX npaub

Bunyck 1(2)

[pyKyeTbCsi 3@ aBTOPCbKOIO pefakLuieto

dopmat 60x84"". Ym. apyk. apk. 26.0. Haknan . 3am. Ne
[apHiTypa Times New Roman. MNanip odpcetHnin. Apyk odceTHuin. Bua. N0
MNianucaro go apyky

Buaaseup i BUrotoBnoBay
B, "KuiBcbkuid yHiBepeuteT"”,
6-p T. WeByeHka, 14, m. Kuis, 01601
@ (044) 239 32 22; (044) 239 31 72; Ten./cakc (044) 239 31 28
e-mail: vpc@univ.kiev.ua
http: vpc.univ.kiev.ua
CeigoutBo cyb6'ekta BugaBHuyoi cnpasu OK Ne 1103 Big 31.10.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.3
  /CompressObjects /Off
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /RUS ()
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


